‘Tradizionale o progressivo ?’

Een onderzoek naar ‘gendered discourses’ in 

de Italiaanse en Nederlandse soap.
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Voorwoord

Op het moment dat ik begon met de master Media & Journalistiek stond voor mij eigenlijk al vast dat ik hoe dan ook het onderwerp ‘Italië’ in mijn thesis wilde betrekken. Dit is op zich niet vreemd als je kijkt naar mijn studieloopbaan tot nu toe. Toen ik op achttienjarige leeftijd mijn gymnasiumdiploma behaald had, wist ik absoluut niet wat ik wilde gaan studeren. De twijfel tussen een ‘verantwoorde’ studie als Rechten of toch iets waar mijn hart écht lag, was destijds zeer groot. Italië was een land dat mij al op jonge leeftijd bijzonder intrigeerde, en dit deed mij mede besluiten om er voor een langere periode te gaan wonen en studeren. Zes maanden heb ik lessen gevolgd aan de Università per Stranieri in Perugia, gelegen in Centraal-Italië. Het fundament van mijn kennis van en interesse voor de Italiaanse taal is daar gelegd. Dat blijkt wel uit het feit dat ik in Nederland ermee ben doorgegaan: ik ben in 2002 begonnen met de studie Italiaanse taal en cultuur aan de Universiteit Utrecht. Deze studie heb ik eveneens met enorm veel plezier doorlopen en ik heb de kans gekregen om verdieping te zoeken in de taal, cultuur en (kunst)geschiedenis van mijn geliefde land. Tijdens deze studie ben ik overigens nog een keer voor een half jaar naar Italië vertrokken, dit keer naar Bologna. Na mijn bachelordiploma behaald te hebben, heb ik bewust niet gekozen voor een aansluitende master omdat er niet één bij was die mij in het bijzonder aansprak. Zodoende ben ik terecht gekomen in Rotterdam bij de master Media & Journalistiek, een vakgebied waar mijn hart ook -gedeeltelijk- ligt. Toch ben ik nog altijd actief bezig met Italië en de Italiaanse taal: ik ga regelmatig vrienden opzoeken in de verschillende steden en ik geef sinds twee jaar Italiaanse les op een Volksuniversiteit. 

Dat het schrijven van een thesis niet iets is dat je ‘even’ doet, bleek al snel. Er zijn vele nachtelijke uren in gaan zitten en ik heb de nodige vervelende hindernissen moet nemen tijdens het schrijfproces. Mijn dank gaat uit naar mijn begeleider Jiska Engelbert, die mij met haar enthousiasme en begrip telkens weer een duwtje in de goede richting wist te geven. Ook wil ik mijn ouders bedanken voor het feit dat zij mij altijd hebben gesteund en gestimuleerd gedurende mijn studieloopbaan.
Judith van Bokhoven,

Schijndel, augustus 2008
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Hoofdstuk 1 : Inleiding

1.1 Aanleiding en probleemstelling
Na deze korte kennismaking en introductie, over naar mijn onderzoek in het kader van deze masterthesis. Want hoe combineer je een interesse in de Italiaanse taal en cultuur en een studie Media & Journalistiek?  In blok 2 van het masterjaar heb ik twee vakken gevolgd over televisie, te weten Television in Society en de research workshop Developments in Television and Social Life. Voor het laatstgenoemde vak heb ik samen met een studiegenoot onderzoek gedaan naar de ‘gendered identities’ in het reality-programma Temptation Island. Hierdoor is mijn interesse ontstaan in de vraag hoe identiteiten en subjectposities worden gerealiseerd in televisieprogramma’s. Na verschillende brainstormsessies ben ik in overleg met mijn thesisbegeleider Jiska Engelbert op het idee gekomen om comparatief onderzoek te doen naar de constructie van ‘gendered discourses’ in een Nederlandse en Italiaanse soapserie. Met de term ‘gendered discourses’ doel ik op de manier van representatie van mannen en vrouwen door middel van de eigenschappen die zij krijgen toebedeeld, wat resulteert in een bepaald gedachtegoed dat onze perceptie vormgeeft. Ik heb ervoor gekozen om de Engelse benaming te handhaven omdat deze naar mijn mening in twee woorden beter en duidelijker omvat wat ik ermee bedoel dan een Nederlands equivalent. De reden dat ik nu juist heb gekozen voor een vergelijkend onderzoek tussen een Nederlandse en Italiaanse soap moge duidelijk zijn na het lezen van het voorwoord. De overkoepelende probleemstelling in mijn onderzoek luidt als volgt:

In hoeverre passen de ‘gendered discourses’ in het Italiaanse Vivere en het Nederlandse ONM in het respectievelijke traditionele en progressieve profiel dat hen wordt toebedeeld? 

Centrale onderwerpen zijn dus ‘discours’, ‘gender’ en ‘soaps’, toegespitst op Nederland en Italië. Uiteraard is hierover enorm veel te vertellen, maar mijn interesse gaat vooral uit naar de verschillen op het gebied van ‘gendered discourses’. De deelvragen die voortvloeien uit de probleemstelling en waaraan stapsgewijs een theoretisch hoofdstuk is gewijd, zijn:

1) Wat is het belang van het evalueren van discoursen?

2) Op welke wijze worden de begrippen ‘gender’ en ‘identiteit’ aan elkaar gekoppeld, oftewel: hoe staan zij in relatie tot elkaar?

3) Wat maakt een soap tot een geschikt platform voor constructie van gendered discourses? 

De soapseries die ik voor mijn onderzoek geanalyseerd heb, zijn het Nederlandse ONM (voorheen Onderweg naar Morgen) en het Italiaanse Vivere. De meeste lezers zullen, net als ik in het begin, in eerste instantie clichématig veronderstellen dat Nederlandse soapkarakters veel moderner, minder conservatief en vrijer zijn, terwijl in Italië de personages veelal hun rol in de (op het oog) keurige, katholieke familiecultuur zullen spelen. Nederland heeft immers het imago van modern, vrij en tolerant land waarin alles mogelijk is, hoewel het tegendeel de laatste tijd helaas regelmatig bewezen wordt. Italië daarentegen, is bekend vanwege haar traditionele, ouderwetse gebruiken die vooral door de katholieke kerk met alle macht in stand worden gehouden. Je zou verwachten dat die nationale cultuur zichtbaar is in soapseries van eigen bodem die dagelijks op televisie uitgezonden worden. 

De eerste hypothese waarmee ik mijn onderzoek inga, is de aanname dat Vivere een typisch traditionele, Italiaanse soap is en dat de geconstrueerde gendered discourses in Vivere structureel hegemonische gendered discourse bevestigen. Maar wat versta ik eigenlijk onder hegemonische gendered discourses? Met ‘hegemonische gendered discourse’ bedoel ik de dominante, traditionele wijze waarop in de soap gender-rolverdeling plaatsvindt. Ik positioneer mijzelf op een dusdanige manier dat ik kijk door een bril waardoor de ‘soapwereld’ wordt gedomineerd door traditionele rolverdelingen tussen mannelijke- en vrouwelijke personages. De man is stoer, sterk, ambitieus en gaat op pad om ‘centjes te verdienen’ en carrière te maken. De vrouw daarentegen is sexy, lief, braaf, emotioneel en houdt zich voornamelijk binnenshuis bezig met het huishouden en de opvoeding van de kinderen. Aangezien Vivere wordt bestempeld als traditionele soap,  verwacht ik dit patroon terug te zien in de gendered discourses. Maar is Vivere eigenlijk wel zo traditioneel als zij bestempeld wordt? Het Nederlandse ONM profileert zich in de media als streetwise, maatschappelijk betrokken en realistisch. De tweede hypothese waarmee ik mijn onderzoek inga, is de aanname dat ONM een progressieve soap is en dat de geconstrueerde gendered discourses in ONM structureel de hegemonische gendered discourse uitdagen. Maar is deze reputatie van ONM wel zo terecht, komt dat progressieve profiel daadwerkelijk tot uiting in de gendered discourses? 

Samenvattend: komen claim en realiteit eigenlijk wel overeen, of bestaat er mogelijk discrepantie tussen het stempel dat een soap krijgt en de gendered discourses die er geconstrueerd worden? Dit zal blijken uit een analyse waarin ik van zestig scènes uit Vivere en ONM ga vaststellen wat voor gendered discourse geconstrueerd wordt en welk profiel hieruit naar voren komt. Vervolgens toets ik deze aan het discours-profiel dat ik heb opgesteld voor respectievelijk Vivere en ONM en zal ik met die informatie kunnen vaststellen of de hegemonische gendered discourse wordt bevestigd of juist wordt uitgedaagd.

1.2 Maatschappelijke en wetenschappelijke relevantie van het onderzoek

In eerdere onderzoeken naar soaps lag de focus veelal op de perceptie van het publiek, men was vooral geïnteresseerd in de wijze waarop de kijker het ‘soap kijken’ beleefde. Zo deed Ien Ang onderzoek onder Nederlandse kijkers naar de interpretatie van de Amerikaanse soap ‘Dallas’ (Ang, 1985). Zij was met name geïnteresseerd in de gevoelens die de gebeurtenissen in de soap opriep bij het publiek. Andere onderzoeken naar soaps beperken zich vaak tot het kwantitatieve gedeelte: ze geven inzicht in de ontstaansgeschiedenis, kijkcijfers en acteurswisselingen in soaps uit landen van over de hele wereld. Naar gendered discourses in soaps is tot nu toe vrij weinig onderzoek gedaan. In het verleden werd over dit onderwerp ook zeer oppervlakkig geschreven: de tweedeling tussen man en vrouw was heel zwart-wit, er was weinig ruimte voor debat. Deze opvatting kwam ook tot uiting in fictieve televisieprogramma’s waarin dit zwart-wit beeld werd gerepresenteerd als zijnde ‘normaal’. Programma’s die hier niet aan voldeden kregen al gauw het stempel ‘vulgair’ (Gauntlett, 2002). Ik zet vraagtekens bij die algemene gang van zaken. In de wereld van de soap wordt eveneens onderscheid gemaakt tussen ‘traditioneel’ of, in negatieve zin ‘ouderwets en conservatief’, en ‘progressief’ of, in negatieve zin ‘vulgair en controversieel’. Maar is dit onderscheid wel terecht? Komt het stempel dat een soap krijgt als het gaat om gendered discourses ook echt tot uiting in de verhaallijnen? Komen claim en realiteit daadwerkelijk overeen? 

Al deze vragen zal ik trachten te beantwoorden in deze thesis. Dit zal stapsgewijs gebeuren door eerst in het theoretische kader een samenvatting te geven van theoretische elementen die voor mijn onderzoek van belang zijn. In hoofdstuk 2 staat het thema ‘discours’ centraal, in hoofdstuk 3 het thema ‘identiteit en gender’ en in hoofdstuk 4 het thema ‘soaps’. Vervolgens zal ik die theoretische concepten onderzoekbaar maken in hoofdstuk 5, het methode-hoofdstuk. Hierin geef ik uitleg over het meetinstrument dat ik heb opgesteld en het materiaal dat ik gekozen heb voor mijn onderzoek: welke personages, welke scènes en waarom ik die keuzes gemaakt heb. Aangezien de complete analyse redelijk lang is, zal ik deze in hoofdstuk 6 presenteren door middel van een gedetailleerde voorbeeldanalyse van vier representatieve scènes uit ONM en Vivere. In de bijlagen vindt U vervolgens de complete analyse van alle zestig scènes. Hoofdstuk 7 bestaat uit een uitgebreid resultatenoverzicht; hierin komen alle opvallende en belangrijke resultaten per onderzocht soappersonage aan bod. Uiteindelijk zal ik in hoofdstuk 8 de overkoepelende probleemstelling en deelvragen beantwoorden, een terugkoppeling doen naar de theorie en mijn uiteindelijke conclusie formuleren. In de bijlagen vindt U de transcripten van alle zestig onderzochte scènes (dertig van Vivere en dertig van ONM) en zoals gezegd de complete analyse.

Hoofdstuk 2 : Discours als platform voor verandering en consolidatie

In dit hoofdstuk zal ik allereerst het begrip ‘discours’, dat een belangrijke rol speelt in deze thesis, definiëren. Vervolgens zal ik verschillende wijzen van evalueren van discoursen uiteenzetten aan de hand van de visies van twee theoretici, Michel Foucault en Norman Fairclough. Uiteindelijk zal ik ook een paragraaf wijden aan de combinatie van hegemonie, discours en media.  

2.1 Het begrip ‘discours’

“A discourse provides a set of possible statements about a given area, topic, object, or process that is to be talked about. In that it provides description, rules, permissions and prohibitions of social and individual actions.” (Kress, 1985: 6-7)

Het begrip discours betekent in het algemeen ‘de manier van praten over dingen binnen een bepaalde groep, cultuur of maatschappij; of het gedachtegoed binnen een cultuur dat onze perceptie vormgeeft’ (Gauntlett, 2002). De ‘possible statements’ waar Kress het over heeft, bepalen als het ware of iets wel of niet gezegd wordt. Een discours is vooral gebaseerd op talige sporen: taal draagt immers bij aan de sociale wereld en representeert en versterkt deze ook. Theoretici die zich hebben verdiept in discours zijn vooral geïnteresseerd in de middelen waarmee een discours wordt gecreëerd en de gevolgen ervan. Uit welke reservoirs wordt geput om te (kunnen) ‘label-en’? Wat zijn de consequenties hiervan? Bevestigt het een bepaald beeld of wordt het juist uitgedaagd? En wie of wat heeft er belang bij dat wij over een bepaalde, gelimiteerde manier spreken over dingen? In de volgende paragrafen komen twee verschillende visies over discours aan bod; die van Michel Foucault en Norman Fairclough. 

2.2 Michel Foucault: discours en subject

‘Discours’ is het begrip waarmee Michel Foucault (1927-1984) direct geassocieerd wordt. Het voornaamste kenmerk van zijn discourstheorie is de constatering dat de mens een essentiële relatie heeft met de wereld. Foucault doelt hiermee op het feit dat mensen culturele wezens zijn met elk een perceptie van de buitenwereld, die ons vervolgens in staat stelt om er op correcte wijze mee om te gaan. Foucault heeft onderzoek gedaan naar discours over het menselijke lichaam en hij was geïnteresseerd in de wijze waarop mensen in categorieën werden ingedeeld (Gauntlett, 2002). Zijn ideeën ontwikkelden en veranderden met de tijd, maar toch is zijn werk te verdelen in een vroegere en latere fase. In de eerste fase van zijn wetenschappelijke carrière was Foucault vooral geïnteresseerd in de wijzen waarop de manier van denken en spreken van bepaalde instituties en hun experts, limiterende consequenties kon hebben. Bijvoorbeeld in zijn eerste boek Madness and Civilisation, waarin Foucault beschrijft hoe het discours van psychiaters in de zeventiende en achttiende eeuw bepaalden wat wel of niet als mentaal gestoord gedrag moest worden gedefinieerd. Ook in zijn werk The Birth of the Clinic (1963) onderzoekt Foucault op wat voor manier de mening van ‘experts’ op het gebied van het menselijke lichaam invloed heeft gehad op de behandeling van burgers door de machthebbende staat (Gauntlett, 2002). In zijn latere werken, is Foucault echter minder geïnteresseerd in de manier waarop externe factoren en discours een limiterend effect kunnen hebben op mensen. Hij verlegt zijn focus meer naar de binnenkant; hoe discours een effect kan hebben op de manier hoe mensen zichzelf ‘managen’. In zijn boek The History of Sexuality (1976) schrijft Foucault over de wijzen waarop destijds sociale constructies van seksualiteit door mensen werden geïnterpreteerd en hoe dit hun eigen gedrag kon beïnvloeden. Seksualiteit werd gezien als de kern van de eigen identiteit. Mensen waren zich erg bewust van hun eigen seksualiteit waardoor de staat het niet noodzakelijk achtte hierover controle uit te oefenen. Vanaf dat moment concentreert Foucault zich niet meer op externe factoren van discours die werden opgelegd, maar op het individuele aanpassingsgedrag van mensen aan hun omgeving. Hij raakt geïnteresseerd in de subjectieve reacties van individuen op hun leefomgeving. Het wordt hem al snel duidelijk dat hierin bepaalde belangen meespelen en zo ontstaat zijn bekende ‘theory of power’. Voordat Foucault zijn ‘theory of power’ lanceerde, had het begrip ‘macht’ een ietwat andere betekenis. Het werd gezien als iets dat in het bezit kon zijn van bepaalde groepen. Zo zagen marxisten macht voornamelijk als iets dat in handen was van de dominante klasse; de grote bazen en eigenaren van (productie)bedrijven. Volgens Foucault is macht niet iets wat je kunt bezitten, maar iets wat je kunt uitoefenen in bepaalde situaties en interacties. Macht als een continue stroom tussen relaties of netwerken van relaties. Foucault is van mening dat je een persoon niet als ‘machtig’ kunt bestempelen, maar als iemand die zich vaak in situaties bevindt waarin hij/zij in staat is om macht uit te oefenen (Gauntlett, 2002).

Om terug te komen op de discourstheorie van Foucault, allereerst zijn persoonlijke definitie van het begrip: ‘discours’ beschouwt hij als een samengaan van verhalen over de werkelijkheid, die de realiteit vormgeven, of in andere woorden de realiteit creëren. Foucault heeft een heel eigen visie op ‘de waarheid’. Zo is de waanzin, waarin hij in zijn werk Madness and Civilisation ook al schreef, als cultureel verschijnsel nooit het product van slechts één discours, maar ontstaat het als gevolg van het samengaan van verschillende soorten discoursen (Foucault, 1984). Niet alleen het psychiatrische discours is ermee gemoeid, maar ook op institutioneel niveau wordt door het bouwen van gestichten een poging gedaan om ‘waanzin’ an sich te definiëren en er zo goed mogelijk mee om te gaan. Een nieuwe moderne wetenschap is ontstaan die de veelheid aan vormen van bijvoorbeeld waanzin gaat bestuderen, classificeren en behandelen. Deze verschillende velden noemt Foucault ‘discursieve formaties’ (Foucault, 1984). Door allerlei discursieve formaties, de wijze waarop ze samengaan en elkaar aanvullen, wordt waanzin gemaakt tot een culturele constructie. De combinatie van deze verschillende velden construeren datgene wat de waanzin ís.

Een ander essentieel onderdeel van Foucaults denkwijze, is het begrip ‘subject’. Het is niet gemakkelijk om dit filosofische begrip in één zin te definiëren, maar het zou kunnen worden geschaard tussen de begrippen ‘individu’ en ‘mensbeeld’. Foucault heeft een eigen visie op de mensheid, die niet overeenkomt met visies van theoretici als Descartes, die de mens beschouwd als rationeel wezen die daardoor uitspraken kan doen over zijn leefwereld. Voor Descartes is de mens een producent van discoursen. Foucault is echter van mening dat er geen essentie van het bestaan is. Hij beschouwt de mens niet als producent van discoursen maar als een product van discoursen (Foucault, 1984). Foucault doelt hiermee op de ‘moderne tijden’ (zoals de Verlichting) waarin men ineens een definitie vaststelde voor het ‘abnormale’ en vervolgens mensen die hier niet aan voldeden ging opsluiten en behandelen. Op die manier ontstond er een discours over het abnormale. Het ‘normale’ en het ‘abnormale’ hebben hun wederzijdse betekenis nodig om te kunnen bestaan. Door het definiëren van het abnormale wordt er een maatschappij van geconstrueerde ‘normaliteiten’ gecreëerd. Het discours over waanzin leverde een waarheid over de waanzin, en zo werd vervolgens ook betekenis gegeven aan de ‘normale’ mens (Foucault, 1984). Dit verklaart waarom Foucault de mens als normaal subject niet beschouwt als de producent van discoursen, maar als het product van discoursen. Discoursen over dat wat níet normaal is. Foucault noemt dit ‘subjectivering’: een discours produceert een- en fungeert enerzijds als- model dat als ‘normaal’ wordt beschouwd, en anderzijds bestempelt het subjecten of mensen die niet aan dit model voldoen, zoals ‘de gestoorde’ die als gevolg van dat stempel niet serieus genomen wordt (Foucault, 1984). 

Het is niet verrassend dat Foucault flink wat kritiek te verduren heeft gehad op zijn subjectiveringsbegrip. Hij schetst een volledig gemanagede maatschappij van subjecten die continu geobserveerd, ondervraagd en geclassificeerd worden. Het subject wordt gerepresenteerd als weerloos en volledig overgeleverd aan de maatschappij van discursieve formaties. De kritieken die Foucault krijgt hebben onder andere te maken met het feit dat hij het moeilijk vindt om verzet en verandering in het discoursmodel te conceptualiseren: het feit dat subjecten niet alleen maar weerloos zijn maar wel degelijk ook de capaciteit hebben om binnen machtspelletjes en discursieve formaties, kennis actief te kunnen gaan gebruiken en te herinterpreteren. Een voorbeeld is de ontwikkeling van de zelfperceptie van homoseksuelen (Gauntlett, 2002). Terwijl in de vorige eeuw homoseksualiteit nog lang als ziekte werd beschouwd en homoseksuelen als psychiatrische patiënten, kwam in de jaren zeventig de omslag en ontstond de zogenaamde ‘gayscene’. Deze subcultuur schudde alle negatieve stempels van zich af en dit had ook effect op het zelfbeeld van homo’s; die werd een stuk positiever. Dit proces van verandering is iets wat Foucault moeilijk kan verklaren. In de volgende paragraaf zullen we kennismaken met een theoreticus die dat wel degelijk kan, Norman Fairclough.    

2.3 De visie van Norman Fairclough
In tegenstelling tot Foucault, is de taalkundig wetenschapper Norman Fairclough vooral geïnteresseerd in de manier waarop traditionele discoursen veranderen. Taal speelt hierin een essentiële rol: taal construeert en is geconstrueerd door sociale relaties en structuren. Het voorziet in de beschrijving van relaties van en tussen mensen. Maar hoe kunnen we aantonen dat traditionele discoursen veranderen? Het is dan van belang om te onderzoeken hoe taal wordt gebruikt om sociale gebeurtenissen, –praktijken en –structuren te construeren. Wanneer iemand taal (in al zijn vormen) aanwendt, komt daaruit een interpretatie van de wereld voort die betekenis geeft aan de realiteit (Fairclough, 2003). 

Er zijn zoals gezegd veel verschillende definities van discours. De visie van Norman Fairclough is een uitbreiding van Foucault. Fairclough maakt onderscheid tussen drie verschillende stromingen van discours: de tekst, de discursieve praktijk en de sociale praktijk. Volgens Fairclough is een discours een tekst met taalkundige eigenschappen, woordkeuzes, metaforen en grammaticale stijlen. Taal, afbeeldingen en geluiden worden gevormd door discoursen, en die discoursen stellen ons in staat om karakteristieken en mogelijkheden van een subject te identificeren (Chouliaraki & Fairclough, 1999). De visie van Fairclough op het begrip ‘identiteit’ zal ik later nog toelichten. Met de tweede stroming ‘discours als discursieve praktijk’ doelt Fairclough op het verschijnsel dat teksten worden samengesteld, geïnterpreteerd en vervolgens ook verspreid. Hij is geïnteresseerd in de relatie van een discours met andere, soortgelijke discoursen en teksten. De betekenis van een tekst wordt breder omdat het in een groter kader van verschillende discoursen wordt geplaatst. Dit wordt ook wel ‘intertekstualiteit’ genoemd (Fairclough, 1992). De derde stroming betreft de sociale praktijk. Hierin ligt de nadruk op de relatie tussen discours enerzijds en macht en ideologie anderzijds. Fairclough is van mening dat discoursen rechtstreeks in verbinding staan met sociale condities. Daarmee doelt hij op de sociale situatie, de omgeving of de complete maatschappij. Deze zijn van invloed op de manier waarop taal en teksten tot stand komen en hoe zij vervolgens geïnterpreteerd worden. ‘Orders of discourse’ zijn elementen van sociale praktijken. Een ‘order of discourse’ kan worden beschouwd als een aparte combinatie van verschillende discoursen, verschillende genres en verschillende stijlen, die samen worden gearticuleerd op een kenmerkende manier (Fairclough, 1992). In de dimensie van de sociale praktijk wordt tevens duidelijk welke ideologische effecten discours kan hebben en in hoeverre deze dominant is. Discours kan een essentiële rol spelen in hegemonische strijd. In paragraaf 2.4 ga ik hier nader op in.
Discours speelt een grote rol in de constructie van manieren van ‘zijn’, van persoonlijke en sociale identiteiten. Fundamenteel is de manier waarop mensen zichzelf door middel van een bepaald discours identificeren en hoe ze op hun beurt worden geïdentificeerd door het discours dat ze zélf geconstrueerd hebben (Fairclough, 2003). Taalgebruik en fysieke handelingen vormen de basis van sociale en persoonlijke identiteiten. Discours maakt deel uit van wie en hoe iemand is. Fairclough hanteert de benaming ‘stijl’ voor de discursieve aspecten van identiteit (Fairclough, 2003). Hij doelt dan op het voorkomen en de manier van bewegen, schrijven, en spreken van een individu. Een persoonlijke stijl wordt zichtbaar in tekstuele kenmerken zoals intonatie, woordenschat, spreekritme en uitspraak. Maar dat is niet het enige: ook persoonlijke opvattingen over dat wat goed of slecht is of dat wat als wenselijk of onwenselijk moet worden beschouwd, draagt volgens Fairclough bij aan de constructie van identiteit (Fairclough, 2003).

2.4 Hegemonische discoursen in de media
In deze paragraaf wil ik nader ingaan op de relatie van discours ten opzichte van de media. 

Mediaonderwerpen ontlenen hun betekenis aan de wijze waarop ze deel uitmaken van een discours; een onderwerp buiten het discours heeft geen betekenis omdat mensen het niet op waarde kunnen schatten. Binnen een discours wordt het onderwerp uitgelegd waardoor de lezer/kijker weet wat de belangrijke boodschap erachter is en op die manier wordt er een idee over gevormd. Een mediadiscours kan dominant zijn: er is dan sprake van beïnvloeding van die boodschap over hoe te denken over een bepaald onderwerp of hoe te handelen in een bepaalde situatie. Dominante discoursen zijn hierdoor vaak essentieel voor de manier waarop een groot deel van de samenleving zich opstelt ten aanzien van bepaalde onderwerpen. De dominantie van een discours wordt bepaald door de machtsverhoudingen binnen een samenleving (Hall, 2003). De partijen die de macht bezitten, kunnen de sociale opvatting beïnvloeden en reguleren met informele en formele maatregelen. Van die reguleringen worden vervolgens wetten gemaakt en die worden toegepast in de wetenschap, maar ook in morele en filosofische opvattingen (Hall, 2003). De macht om een discours te laten domineren is op vele, meestal onzichtbare manieren op alle facetten binnen een samenleving vertegenwoordigd (Hall, 2003). Theoreticus Louis Althusser beschouwde als aanhanger van marxistische denkbeelden deze macht om te laten domineren vooral als gereedschap van de heersende kapitalistische klasse. Michel Foucault daarentegen, was van mening dat het niet slechts een strijd is vanuit de kapitalisten naar de rest van het volk, maar ook één die voortkomt uit groeperingen die er gewoonweg andere meningen op na houden en daarom een ander discours willen laten domineren (Woodward 2002). Om een type discours te laten domineren vindt op verschillende lagen binnen de samenleving strijd plaats. Zo doen de regering, de elite, de verschillende media en het publiek allemaal uitspraken over een bepaald onderwerp dat speelt in de samenleving. Op die manier wordt invloed op elkaar uitgeoefend en vindt er een machtsstrijd plaats. Die strijd om het dominante discours dat bijdraagt aan de regulering van de sociale samenleving, wordt ook wel aangeduid met het begrip ‘hegemonie’. 

Hegemonie legt de link tussen de samenleving en de media die daarbinnen actief zijn, maar duidt vooral op de machtsverhouding hiertussen. De grondlegger van dit begrip was de Italiaan Antonio Gramsci. Het doel van de hegemonische strijd is om cultureel leiderschap te genereren en op die manier ook sociale overeenstemming te realiseren binnen de samenleving waarin mensen leven. Hiermee doel ik op de macht om bepaalde, in hun ogen ‘ideale’, gedragspatronen in een samenleving te verankeren en algemeen heersend te maken (Croteau & Hoynes 2003). Naarmate een groepering meer en meer cultureel leiderschap heeft veroverd, worden ook hun ideeën sneller overgenomen door de massa. Gramsci was van mening dat sommige (politieke) discoursen worden aanvaard als zij samensmelten met populaire, culturele opvattingen die zo sterk in de samenleving verankerd zijn, dat zij een bepaalde vanzelfsprekendheid krijgen (Woodward 2002). Het culturele leiderschap ontstaat in díe facetten van de samenleving waar mensen worden uitgedaagd om een eigen mening te vormen, zoals in culturele instellingen, het onderwijs en de media. Zij zijn verantwoordelijk voor de productie van discoursen en de sociale constructie van de werkelijkheid: de media ordenen gebeurtenissen. Hegemonie is continu in ontwikkeling daarom nooit ‘af’ (Croteau & Hoynes 2003). Sociale groepen binnen een samenleving streven zoveel mogelijk naar bevestiging en aanvaarding van hun eigen opvattingen en dit gebeurt vooral via de media. De media vormen de publieke sfeer: daar waar de strijd tussen verschillende discoursen plaatsvindt in de vorm van verschuivende en tegenstrijdige perspectieven die als doel sociale ongelijkheden moeten bevestigen of uitdagen. Dit is afhankelijk van de ideologie van de journalist in kwestie: zijn persoonlijke visie op de wereld en de mate van overeenkomst van die visie met de werkelijkheid. De media zijn daarom te beschouwen als ‘culturele omgevingen waar de opvattingen van de machtshebbers circuleren en tegengesproken kunnen worden’ (Croteau & Hoynes 2003). 

We hebben in dit hoofdstuk kennisgemaakt met twee verschillende benaderingen van discours. Zo is Michel Foucault vooral geïnteresseerd in de invloed van discours op de indeling van mensen in categorieën. Hij beschouwt de mens niet als producent van discoursen maar als een product van discoursen. Foucault noemt dit ‘subjectivering’: een discours produceert een- en fungeert enerzijds als- model dat als ‘normaal’ wordt beschouwd, en anderzijds bestempelt het subjecten of mensen die niet aan dit model voldoen als afwijkend. Voor Foucault fungeert een discours dus als model dat definities over ‘de waarheid’ consolideert. Norman Fairclough houdt er echter een andere, en veel bredere visie op na: volgens hem zijn discoursen wel degelijk aan verandering onderhevig. Hij is vooral geïnteresseerd in de relatie van een discours met andere, soortgelijke discoursen en teksten. Fairclough is van mening dat discoursen rechtstreeks in verbinding staan met sociale condities en fungeren als een soort kiemlaag van ‘orders of discourse’.
Ook hebben we nu wat meer inzicht in de rol die hegemonie kan spelen in de media. In deze thesis wordt een wat specifieker onderdeel van de media onderzocht, namelijk soapseries. Voor mijn onderzoek naar de mate van uitdaging en/of bevestiging van de hegemonische gendered discourse in soaps, gebruik ik twee typen analysemethoden, die ik heb samengevoegd in één analysemodel dat ik stapsgewijs zal toepassen.

Stap 1: de narratieve analyse van Wester en Weijers, ook wel ‘wow’-analyse genoemd. 

Na het maken van de transcriptie van de te analyseren soapscène, volgt een beschrijving van de situatie en het personage dat geclassificeerd gaat worden. Vervolgens zal ik meten in hoeverre het personage gestereotypeerd wordt aan de hand van indicatoren die passen in het mannelijke- of vrouwelijke domein. Deze methode wordt in hoofdstuk 5 nader toegelicht.

Stap 2: de Critical Discourse Analyse (CDA). Na de narratieve structuur van ONM en Vivere te hebben geanalyseerd door middel van classificatie van de mannelijke/vrouwelijke indicatoren van het personage, wil ik onderzoeken wat voor gendered discourse waarneembaar is in de scène. Dus wie doet wat, wie mag wat, wat is geoorloofd en waarom? Welke normen en waarden komen in de scène naar voren? Welke problematiek wordt gedramatiseerd en zijn conflicten te herleiden tot typisch mannelijke dan wel vrouwelijke kenmerken? Hoe liggen de machtsverhoudingen in deze en bovenal: wat zijn de consequenties van het stereotyperen van de soappersonages? Na de beschrijving van de gendered discourse, zal ik deze toetsen aan het discours dat past bij het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap. Met die uitkomst zal ik kunnen vaststellen of de hegemonische gendered discourse wordt bevestigd of juist uitgedaagd. Al deze vragen vormen de basis voor de beantwoording van de overkoepelende onderzoeksvraag: in hoeverre passen de ‘gendered discourses’ in het Italiaanse Vivere en het Nederlandse ONM in het respectievelijke traditionele en progressieve profiel dat hen wordt toebedeeld? In het hoofdstuk 5 zal ik beide methodes (WOW en CDA) en het onderzoeksmateriaal nader toelichten.

Hoofdstuk 3 : Identiteit en gender in de media

Nu we één en ander weten over het begrip ‘discours’ en het belang van het evalueren ervan, combineren we dit met de concepten ‘gender’ en ‘identiteit’. Deze twee concepten vormen het voornaamste aandachtpunt van mijn onderzoeksmateriaal en om de overkoepelende probleemstelling in mijn onderzoek te kunnen beantwoorden, is het natuurlijk van belang om inzicht te krijgen in de wijze waarop deze twee begrippen aan elkaar worden gekoppeld en te onderzoeken hoe zij in relatie tot elkaar staan. Na de definitie van de begrippen plaatsen we ze in een ‘media’-context, want dat is uiteraard het veld waarin mijn onderzoek wordt uitgevoerd. Uiteindelijk zullen we inzicht hebben in de relatie tussen gender en identiteit in de media, en zal ik tot slot ook het begrip ‘gendered discourses’ introduceren.

3.1 Gender als onderscheid tussen de mannelijke en vrouwelijke identiteit

Het begrip ‘identiteit’ is tegenwoordig een zeer actueel onderwerp. Dit is niet verwonderlijk, want identiteit is aanwezig in veel facetten van de maatschappij. Identiteit van een bevolkingsgroep, van een cultuur, van een gemeenschap maar ook de persoonlijke identiteit staan steeds vaker centraal. Zo is het thema in tal van cursussen en trainingen de ‘zoektocht naar de eigen identiteit’ waarbij het gaat om het verkrijgen van inzicht in wie je bent en hoe je vorm kunt geven aan je leven (Rudolf Steineracademie, 2008).  Het begrip identiteit is lastig te definiëren. Er is in principe geen eenduidige definitie; er bestaat namelijk ook niet slechts één identiteit want de ene persoon is niet hetzelfde als de ander. Het begrip identiteit is dus voor meerdere invullingen vatbaar (Rudolf Steineracademie, 2008). De definitie van identiteit in het woordenboek Van Dale luidt als volgt: ‘gelijkheid van naam en persoon, dat wat eigen is aan een persoon’ (Sterkenburg, 2006). Deze verklaring komt grotendeels overeen met de algemeen heersende gedachte wanneer we het hebben over identiteit; het  gaat dan vaak over persoonlijkheid. Een andere definitie van identiteit is: ‘De eigenschap of conditie van volkomen overeenstemming, absolute of essentiële gelijkheid, eenheid van wezen.’
 Deze definitie geeft aan dat identiteit iets vast, iets wezenlijks is. De vraag is echter of identiteit dat wel is. 

Volgens Christine Gruwez (Rudolf Steineracademie, 2008) verwijst identiteit naar wie iemand ís. Hiermee doelt zij op de verschillende elementen die het begrip identiteit omvat. Het gaat om elementen die je niet zelf hebt voortgebracht maar die je worden aangereikt. Voorbeelden van dergelijke elementen zijn cultuur, religie, gezinssituatie, familie, opleidingsniveau, normen en waarden, taal en het land waar je geboren bent. Op basis van onder andere deze elementen is een mens in staat een identiteit op te bouwen. Dit gaat geleidelijk en vanzelf, zonder dat je je ervan bewust bent. Identiteit bestaat volgens Gruwez (Rudolf Steineracademie, 2008) dus niet uit één enkel deel; het is een combinatie van verschillende elementen. Deze elementen zijn in drie grote velden onder te verdelen. Het eerste veld is het socio-politieke veld. Hiertoe behoren de nationaliteit, het vaderland en de bijbehorende historie, het rechtensysteem inclusief zijn normen en waarden, de maatschappelijke verhoudingen, de toegang tot cultuur en onderwijs en het burgerschap. Het religieus-culturele veld is het tweede veld waaronder de elementen zijn te verdelen. In dit kader moet religie worden gezien in de breedst mogelijke betekenis van het woord. Het kan dan gaan om een strenge geloofsovertuiging maar ook de zoektocht naar zingeving en spiritualiteit. Tenslotte het derde en laatste veld; het wetenschappelijk-technische. In deze maatschappij speelt wetenschap en vooral de technische vooruitgang daarvan een belangrijke rol in het beeld dat mensen van zichzelf en van elkaar vormen (Rudolf Steineracademie, 2008).

Naast de voorgegeven elementen, die volgens Gruwez (Rudolf Steineracademie, 2008) in drie velden onder te verdelen zijn, speelt het lichaam een belangrijke rol bij het vormen van identiteit. Wanneer je iets goed kan, bijvoorbeeld sporten, vormt dit je identiteit. Zo kun je bijvoorbeeld het lichaam onder een bepaald regime zetten om iets te bereiken, aldus Anthony Giddens (Gauntlett, 2002). Ook via ons lichaam kunnen we ervoor kiezen om een bepaalde identiteit  uit te dragen; bijvoorbeeld door tatoeages of het dragen van een piercing. Op die manier worden lichamen ‘leesbaar’, we kunnen ze interpreteren. Ook kleding en lichaamshouding dragen bij aan de - vaak automatische - categorisering bij een groep. Het categoriseren van identiteiten en mensen wordt vaak bevestigd door de media, met name op televisie. Later in dit hoofdstuk ga ik hier nader op in. 

Het begrip ‘gender’ behelst meerdere facetten en is net als identiteit niet gemakkelijk te definiëren in één zin. Er is echter een duidelijk verschil tussen gender en sekse; sekse is puur het biologische verschil tussen het mannen- en het vrouwenlichaam. Gender daarentegen, omvat alle eigenschappen die aan die verschillende lichamen worden toegekend. Het zijn de biologische en fysieke verschillen die vervolgens bepaalde rolpatronen bepalen en verdelen. Antropologe Margaret Mead was de eerste die bepaalde dat de categorieën sekse en gender gescheiden zijn. In de jaren dertig deed zij onderzoek naar drie verschillende volkeren die leefden in gebieden in de Stille Zuidzee. Opvallende uitkomst was dat in die drie verschillende samenlevingen ook de man-vrouw rolpatronen compleet anders waren. Meads onderzoek vormde een belangrijke basis voor verder onderzoek naar rolpatronen, zoals voor Simone de Beauvoir. 

Ook Sigmund Freud
 was geïnteresseerd in gender-verschillen. Hij problematiseerde uitdrukkelijk de vrouwelijke psyche. Hij beschouwde het korset als een voorbeeld van letterlijke en figuurlijke benauwdheid. Seksueel werden vrouwen als ondergeschikt beschouwd en dit leidde tot psychosomatische ziekteverschijnselen, oftewel hysterie. Eind jaren zestig ontstond er een tweede feministische golf die het hoogtepunt bereikte in 1975; het jaar van de vrouw. Vanaf dat moment werd er veel kritischer gekeken naar gender-relaties, ook in de academische wereld. Minder zaken werden als natuurlijk beschouwd, maar meer als sociaal constructivisme. Gender-relaties zijn tevens zeer divers en hebben vaak te maken met macht(verschillen), productie, arbeidsdeling, en emotionele en symbolische dimensie. In eerste instantie werd deze verbeelding sterk beïnvloed door het christendom, vervolgens door een filosofische visie en uiteindelijk werd het een wetenschappelijk wereldbeeld. 

Gender wordt beschouwd als een universele categorie, een onderscheidingsmechanisme (namelijk mannelijk tegenover vrouwelijk) en het vormt ook een basis voor discours, een postmodernistische manier van praten over lichamen. Zoals in hoofdstuk 2 reeds gedefinieerd is, betekent het begrip discours in het algemeen ‘de manier van praten over dingen binnen een bepaalde groep, cultuur of maatschappij; of het gedachtegoed binnen een cultuur dat onze perceptie vormgeeft’ (Gauntlett, 2002). Onder andere Foucault deed onderzoek naar discours over het menselijk lichaam en was geïnteresseerd in de wijze waarop mensen in categorieën werden ingedeeld (Gauntlett, 2002). Het werd hem al snel duidelijk dat hierin bepaalde belangen meespeelden en zo ontstond zijn bekende ‘theory of power’. Op biologisch gebied en dus ook in de medische wereld werd de vrouw zeer negatief afgeschilderd: zij was zwak, seksueel passief of juist promiscue. Hoe dan ook, dit zou in beide gevallen leiden tot hysterie, iets wat Sigmund Freud al eerder had vastgesteld. 

3.2 De ontwikkeling van gender-representatie in de media

Als we praten over gender-representatie in de media omvat je in die korte omschrijving een uitgebreid onderwerp, namelijk voorstellingen van mannen en vrouwen – in feite dus alle mensen. Televisie kan van invloed zijn op de conceptualisatie die mensen van ‘gendered identities’  hebben. Kijkers leren - bewust en onbewust - van de televisie hoe de wereld in elkaar zit. Vooral omdat televisie de meest gebruikte bron is voor informatie en vermaak. Elke dag komen beelden tot ons via dramaseries, nieuws- en actualiteitenprogramma’s, documentaires, kinderprogramma’s, spelletjesshows, lifestyle programma’s, films en soaps. Ook tijdschriften, kranten en advertenties bestaan voor een groot deel uit afbeeldingen en verhalen over mannen en vrouwen. Al deze verschillende media kunnen onze conceptualisatie van de betekenis en de creatie van gender beïnvloeden en zelfs betwisten. 

Sinds de jaren zestig van de vorige eeuw is er veel veranderd wat betreft de rol van mannen en vrouwen in de maatschappij. Van alle media heeft vooral de televisie heeft een aanzienlijk aandeel in dit socialisatieproces. Gauntlett (2002) is echter van mening dat de assumptie dat televisie veranderingen van ‘gendered identities’  in de maatschappij volgt, te betwisten valt.  In feite is er weinig veranderd in de beeldvorming van gender op televisie in de afgelopen dertig jaar. Gunter (Gauntlett, 2002) deed onderzoek naar de zichtbaarheid van leidende man-vrouw rollen op televisie door middel van kwalitatieve inhoudsanalyse. Hij ontdekte dat in alle televisiegenres het nog altijd de mannen zijn die vaker in beeld komen. Dit verschilt uiteraard per genre: halverwege de jaren zeventig van de vorige eeuw was de man-vrouw verdeling in komedies nagenoeg gelijk, terwijl in het actie- en avonturengenre slechts 15% van de hoofdrollen door vrouwen werd gespeeld. Ondanks dat 1975 als het jaar van de vrouw te boek staat, lijkt die ontwikkeling niet te zijn doorgevoerd op televisie. Een onderzoek uit 1975 van McNeil (Gauntlett, 2002) toont aan dat de onderwerpen van de verhaallijnen waarin vrouwen voorkwamen meestal gingen over het huwelijk, ouderschap en het huishouden. De stereotiepe vrouw was een getrouwde moeder die thuis voor het huishouden en de kinderen zorgde. De voornaamste zaken waar zij mee te maken kreeg, beperkten zich tot liefdes- en familieproblemen (74% van de personages); iets waar mannen op televisie nauwelijks mee te maken kregen (slechts 18% van de personages). Het was niet gebruikelijk dat vrouwen werkten, zeker niet als zij de rol van moeder of huisvrouw kregen toebedeeld. Als zij al buitenshuis werkten, werd dat nauwelijks in beeld gebracht. Het moge duidelijk zijn: rond de jaren zeventig van de vorige eeuw waren het op televisie de mannen die de dominante rol speelden en de beslissingen maakten. Enkele eigenschappen die mannen kregen toebedeeld waren assertiviteit (soms agressiviteit), avontuurlijk, actief en zegevierend terwijl hun vrouwelijke tegenspeelster vaak als passief, zwak, onbekwaam en lachwekkend werd afgeschilderd (Gauntlett, 2002). Uiteraard waren er uitzonderingen, maar deze golden duidelijk als een bevestiging van de regel. 

Een enigszins positieve ontwikkeling die in laatste vijftien jaar op televisie heeft plaatsgevonden, is het feit dat vrouwen meer zichtbaar zijn en minder stereotiep worden voorgesteld. Zo ontdekten Elasmar, Hasegawa en Brain (Gauntlett, 2002) dat in 1992 en 1993 18% van de hoofdpersonages op televisie een vrouw was, en Lauzen en Dozier (Gauntlett, 2002) concludeerden dat in 1995 en 1996 43% van de hoofdpersonen op televisie een vrouw was. Elasmar et al. (Gauntlett, 2002) ontdekten ook dat nog slechts 3% van de vrouwelijke personages als huisvrouw geportretteerd wordt en dat over het algemeen vrouwelijke personages op prime-time televisie in de vroege jaren negentig worden geportretteerd als jong, single en onafhankelijk. Vrouwen hebben vaker een baan, weliswaar nog altijd minder dan mannen, en hun baan is steeds minder vaak een typisch vrouwenberoep maar vaker een typisch mannen- of gender neutraal beroep. Elasmar et al. (Gauntlett, 2002) concludeerden ook dat in conversaties op televisie, de mate van sterk en adviserend taalgebruik van vrouwen niet onderdeed voor dat van mannen. Dit alles  is ook te zien in nieuwe televisieseries van de latere jaren negentig als Ally McBeal and Sex and the City. Toch is er ook in deze series nog altijd geen sprake van volledige gelijkheid in de weergave van mannen en vrouwen. Succesvolle, professionele vrouwen staan weliswaar centraal in deze series, toch ligt de focus niet op hun succesvolle carrière, maar op de oneindige zoektocht naar seks, plezier en romantiek. Ally McBeal mag dan een talentvolle advocate zijn, alle verhaallijnen rondom haar personage gaan over haar wanhopige zoektocht naar een man. Hoewel de vrouwelijke identiteit op televisie sinds de jaren negentig dus meer zichtbaar is geworden en wat meer respect krijgt dan in voorgaande jaren, krijgen vrouwen nog altijd minder erkenning op televisie dan mannen. 

3.3 Gendered discourses

Het probleem met betrekking tot gender-representatie ligt hoofdzakelijk in de waarneming dat de media de werkelijke aard van gender vertekenen, door een stabiel en gemakkelijk identificeerbaar onderscheid tussen mannen en vrouwen aan te nemen. Liesbeth Van Zoonen stelt voor om gender als discours te construeren, waar variëteit en verschil tussen mannen en vrouwen toegestaan is (Van Zoonen, 1994). In de poststructuralistische opvatting is discours ambigu en tegenstrijdig, een wereld opgebouwd uit contestatie en conflict. Daarin wordt gender-discours niet gezien als de enige dimensie van menselijke identiteit. Poststructuralisten spreken van een meervoudig discours, en gender is hierin ingebed samen met andere discoursen als etniciteit, klasse en seksualiteit. Identiteit wordt met andere woorden niet alleen vormgegeven door gender, maar ook door etniciteit, klasse en seksualiteit. Gender moet dus niet opgevat worden als een vaststaand kenmerk van individuen, maar als een onderdeel van een dynamisch proces waardoor subjecten (soms op paradoxale wijzen) geconstitueerd worden (Van Zoonen, 1994). Gender als een vast cultuuronderdeel en tegelijkertijd het subject van een eeuwige strijd onderhandeling met betrekking tot betekenis, doorkruist door bestaande machtsverhoudingen. De poststructuralistische visie van discours als een veld van conflict en contestatie betekent dat hegemonische discours altijd weerstand kan ondervinden of omvergeworpen kan worden, dit kwam in hoofdstuk 2 reeds aan bod.  

In het vervolg van mijn thesis zal ik regelmatig de term ‘gendered discourse(s)’ hanteren. Hiermee doel ik op de manier van representatie van mannen en vrouwen door middel van de eigenschappen die zij krijgen toebedeeld, wat resulteert in een bepaald gedachtegoed dat onze perceptie vormgeeft. Ik heb ervoor gekozen om de Engelse benaming te handhaven omdat deze naar mijn mening in twee woorden beter en duidelijker omvat wat ik ermee bedoel dan een Nederlands equivalent. 

Uit dit hoofdstuk kunnen we concluderen dat identiteit en gender cultureel bepaalde begrippen zijn en dus niet gebaseerd zijn op biologische kenmerken van de mens. Identiteit is niet iets dat vaststaat bij de geboorte maar afhankelijk van elementen die je worden aangereikt. Zo hebben cultuur, religie, gezinssituatie, familie, opleidingsniveau, normen en waarden, taal en het land waar je geboren bent allemaal invloed op de ontwikkeling van je eigen identiteit. Gendered identities werden in de media lange tijd zeer zwart-wit en stereotype gerepresenteerd. Later is daar langzaam verandering in gekomen, maar nog steeds zijn er meestal signalen van een traditioneel rollenpatroon zichtbaar. In het volgende hoofdstuk ga ik dieper in op de realisatie van deze gendered identities in een specifiek media-genre, namelijk de soapserie.
Hoofdstuk 4 : De realisatie van ‘gendered identities’ in soaps

In het vorige hoofdstuk hebben we inzicht gekregen in de relatie tussen de begrippen ‘gender’ en ‘identiteit’ in de media en ook het begrip ‘gendered discourses’ is kort geïntroduceerd. Nu maken we de stap naar het media-genre waarop ik mij in mijn onderzoek richt, namelijk de soapserie. Ik zal allereerst ter inleiding ingaan op de oorsprong en kenmerken van soaps en uitleg geven over de manier waarop gender-gerichte stereotypering plaatsvindt in een soap. Wat maakt een soap tot een geschikt platform voor constructie van gendered discourses? Vervolgens zal ik de soaps die in mijn onderzoek een rol spelen intoduceren: het Italiaanse Vivere en het Nederlandse ONM. Tot slot van het theoretische gedeelte van deze thesis volgt de definitieve probleemstelling en een introductie van het methodologisch apparaat, dat in hoofdstuk 5 centraal staat.  

4.1 De oorsprong van soaps, de thema’s en karakters

 De term ‘soap’ is van Amerikaanse komaf. Tijdens de grote economische malaise in de jaren dertig maakten fabrikanten van zeepproducten succesvol gebruik van het medium radio om hun klandizie te verbreden. Het hoorspel Ma Perkins, speciaal geschreven voor huisvrouwen, zorgde ervoor dat de verkoop van het zeeppoeder Oxydol spectaculair steeg. Ook andere fabrikanten stortten zich massaal op het genre, dat op een gegeven moment zo sterk gedomineerd werd door de zeepindustrie, dat het al snel de naam ‘soap opera’ kreeg (Allen, 1995). De term ‘opera’ moet ironisch worden geïnterpreteerd. Er wordt vooral het verschil benadrukt tussen de oorspronkelijke betekenis van de opera en de bedoeling die de term kreeg met betrekking tot het programma. In korte tijd won de soap opera de harten van kijkers in alle delen van de wereld. Tot op de dag van vandaag volgen vele miljoenen mensen in de Verenigde Staten, Latijns-Amerika, China en Groot-Brittannië dagelijks tientallen soap opera´s (Allen, 1995).    

De soap opera is een tv-genre. Elk genre wordt gekenmerkt door enkele typische constituenten. Op basis van deze constituenten kan men het genre analyseren. Enkele categorieën binnen het genre soap opera die men kan analyseren zijn thematiek, symboliek, archetypische karakters, taalgebruik, ruimte en locaties, gebruik van mise-en-scène, stilistische motieven, structuur en narratieve elementen. Als geheel worden deze narratieve elementen met de term ‘narrative pleasures’ aangeduid (Ang, 1985). Het eerste aspect is de ‘open-eind’-structuur. De soap opera heeft geen afsluiting aan het eind van elke aflevering. Dit is een duidelijk kenmerk van de eindeloze serialiteit van soaps. Om de spanning bij de kijker vast te houden maken producers van soap opera’s gebruik van de zogenoemde ‘cliffhanger’ (Ang, 1985). Door een aflevering op een spannend moment te laten eindigen houden ze het publiek vast en zorgen ze ervoor dat de toeschouwers de volgende aflevering niet willen missen. Een ander kenmerk van soap opera’s is het evenwicht tussen de individuele karakters en de communiteit. Onder het begrip communiteit verstaan we een groep mensen die samen leeft of werkt en interesse heeft in elkaars bezigheden. Het evenwicht tussen individuele karakters en communiteit biedt schrijvers van soap opera’s de mogelijkheid de plotlijnen zinvol en overzichtelijk te schrijven en te combineren. Vaak lopen meerdere plotlijnen door elkaar, met elk hun bijbehorende personages die elkaar ook weer kennen. Dit betekent dat er ook gemakkelijk verwikkelingen en intriges kunnen ontstaan.

Wat de thematiek van het genre soap opera betreft, ligt het voor de hand dat niet elke soap dezelfde thema’s behandelt. In de loop der jaren heeft de soapthematiek zich steeds verder ontwikkeld. Zo behandelde de soap opera uit de jaren vijftig van de twintigste eeuw niet dezelfde thema’s als de soap opera uit de jaren tachtig. Dit heeft te maken met het feit dat de soap opera meestal een weerspiegeling is van de maatschappij van die tijd (Ang, 1985). De sociaal-economische factoren spelen daarin vanzelfsprekend ook een belangrijke rol. In de huidige soap opera’s wordt deze thematiek echter bekeken vanuit een ander standpunt. Zo zijn er bijvoorbeeld verhaallijnen over jonge mensen die op zoek zijn naar hun biologische ouders of personages die ‘uit de kast’ komen. In de jaren dertig van de twintigste eeuw waren dit natuurlijk ondenkbare thema’s. Als er sprake was van ouderschap als thema, dan ging het om kinderen krijgen en opvoeden. De thema’s symboliseren ervaringen waar de kijker zich veelal mee kan identificeren. Er wordt een stimulans geboden om erover na te denken, over hoe de kijker zélf zou handelen en over de situaties zou oordelen (Ang, 1985). 

Enkele typische thema’s in soap opera’s zijn natuurlijk liefde, relaties, conflicten, geheim en vertrouwen, ziekte en verwonding, ‘lijken’ in kasten, mislopende plannen, familievetes, trouw aan de familie, ouderschap, seksualiteit, passie, wraak, misdaad, bedrog, carrière en geld (Brunsdon, 1997). In een narratieve structuur zijn de karakters heel nauw verbonden met de thematiek van de verhaallijn. Dat is vanzelfsprekend ook zo in een soap opera, waar de kern van het verhaal de communiteit voorstelt. Het fundament van het plot is gebaseerd op relaties tussen de mensen binnen deze communiteit. De belangrijkste sociale groep is de familie, die geldt als basis voor de meeste relaties tussen soapkarakters. Volgens vele theoretici wordt daardoor de vrouw en moeder tot het centrale personage gekroond omdat zij een traditionele rol heeft in het hart van de familie. Andere prominente voorbeelden van stereotiepe karakters in soap opera’s zijn bijvoorbeeld de grootmoeder, de singles (al dan niet op zoek naar liefde), de getrouwde paren, de schurken, de bitch, de bastaard, de roddelaar, de overspelige echtgenoot, de goede vrouw en de hoer (Geraghty, 1991). Deze karakters zijn uiteraard heel sterk getypeerd. Al in de jaren dertig kwamen ze in soap opera’s veelvuldig voor, wanneer ze als hoorspel op de radio werden uitgezonden. Tegenwoordig komt men in soaps complexere karakters tegen die zich in het verloop van de verhaallijn op verschillende manieren ontwikkelen. Zo kan het bijvoorbeeld voorkomen dat een sluwe schurk zich in de loop van de soap ontwikkelt tot een altruïstische held. Karaktertypen zijn eveneens te onderscheiden aan de hand van de volgende twee criteria: de economische en sociale status van het personage en de beroepen die ze uitoefenen. Die beroepen ondergingen in de loop der jaren een grote ontwikkeling in de soap opera. Tot de jaren zestig waren het vooral de huisvrouwen, artsen, juristen, acteurs of kleine handelaren die typerend waren voor de soap opera, later werden hier nog politici, zakenmannen en miljonairs aan toegevoegd (Allen, 1995).

4.2 Gender-modellen en stereotypering in soaps

Stereotypering = geradicaliseerde uitdrukking van de alledaagse sociale praktijk van het identificeren en categoriseren van gebeurtenissen, ervaringen, objecten of personen. Stereotypes hebben vaak sociale tegenhangers die stereotypes ondersteunen en legitimeren (Van Zoonen, 1994).

In hoofdstuk 1 en 2 hebben we inmiddels geconstateerd dat identiteit en ‘gender’ cultureel bepaalde begrippen zijn en dus niet gebaseerd zijn op biologische kenmerken van de mens. Toch vallen mannelijke en vrouwelijke personages in soaps vaak ten prooi aan stereotypering.

Hun personage wordt een bepaald imago aangemeten dat wordt gerepresenteerd door een aantal kenmerken, dat als typische mannelijk of typisch vrouwelijk wordt beschouwd (Miller, 2003). In paragraaf 4.1 noemde ik al enkele voorbeelden van stereotiepe karakters in soap opera’s, zoals de grootmoeder, de single, de huisvrouw, de schurk, de bitch, de bastaard, de roddelaar, de overspelige echtgenoot en de hoer (Geraghty, 1991). Volgens Martha Nochimson is het creëren van mannelijke en vrouwelijke identiteiten typerend voor de traditionele soap opera, en werden kenmerken als cultuur, ras, religie en seksuele voorkeur nauwelijks in acht genomen (Nochimson, 1992). Tegenwoordig zijn deze rigoureuze applicatiemodellen achterhaald en is er een interessante ontwikkeling gaande, dat Nochimson “the subversion of rigid gender roles” noemt (Nochimson, 1992). Ondanks dat het mannelijke en het vrouwelijke nog altijd worden geportretteerd als twee verschillende domeinen, wordt deze historische rigiditeit steeds heviger uitgedaagd in soaps. Traditionele vrouwelijke kenmerken worden zodoende toebedeeld aan mannelijke personages en omgekeerd. Dit is volgens Nochimson een duidelijk teken van progressiviteit en modernisering in de soaps van tegenwoordig. Mannen en vrouwen worden steeds vaker gerepresenteerd als gelijkwaardig, groeien naar elkaar toe en nemen elkaars eigenschappen over (Nochimson, 1992). 

Om in mijn onderzoek te toetsen in hoeverre dit verschijnsel voorkomt in de door mij gekozen soaps ONM en Vivere, heb ik een classificatieschema samengesteld. De Russische Vladimir Propp (1895-1970) introduceerde de zogenaamde ‘list of functions’ waarmee hij honderd sprookjespersonages op dezelfde wijze analyseerde (Chandler, 2007). Het classificatieschema zou je kunnen beschouwen als zo’n ‘list of functions’. Ik heb elf traditioneel mannelijke kenmerken en hun vrouwelijke opponenten in een schema gezet en ga als eerste stap in de analyse elk personage classificeren aan de hand van die kenmerken. Op die manier wil ik een eerste indruk krijgen van in hoeverre er sprake is van “the subversion of rigid gender roles” (Nochimson, 1992) en of de positionering van het personage past binnen een progressieve of traditionele gendered discourse. Het classificatieschema wordt nader uitgelegd in paragraaf 5.4.

4.3 Soaps in Italië; het ‘traditionele’ Vivere
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In Italië zijn sinds de jaren negentig vele soapseries de revue gepasseerd. Enkele bekende series uit Latijns-Amerika, de zogenaamde telenovela’s, en de Verenigde Staten (o.a. The Bold and the Beautiful) worden nagesynchroniseerd en zijn nog altijd zeer populair. Toch blijven de soaps van eigen bodem nog altijd de meeste kijkers trekken. De meest bekende zijn Passioni (sinds 1994), Un Posto al Sole (sinds 1997), Cento Vetrine (sinds 2001) en Vivere (O’Donnell, 1999). Deze laatste speelt een prominente rol in mijn onderzoek. Ik heb gekozen voor Vivere omdat deze soap naar mijn mening het meest representatief is voor het Italiaanse maatschappelijk leven waarin de familie als communiteit nog altijd een belangrijke rol speelt. Vivere (Italiaans voor het werkwoord ‘leven’) is bedacht door Cristiana Farina en Lorenzo Favella en werd voor het eerst op televisie uitgezonden op 1 maart 1999 onder de regie van Daniele Carnacina en Massimo Del Frate (Giomi, 2005). Vivere is in z’n geheel geproduceerd in Italië en wordt momenteel van maandag tot en met vrijdag uitgezonden door Rete 4, maar tot december 2007 was de soap te zien op Berlusconi’s paradepaardje Canale 5. Meteen vanaf het begin had Vivere een verrassend groot publiek: bijna 2.5 miljoen kijkers per aflevering (Giomi, 2005). De soap speelt zich af rondom de levens van leden van enkele families (meestal 3 of 4 per seizoen). Als eerste zijn er de Bonelli’s, een kleine familie die een restaurant runt, bestaande uit vader Giovanni, moeder Mirella en hun drie dochters Chiara, Eva en Lisa. Dan zijn er de Gherardi’s, een rijke ondernemersfamilie en eigenaar van een goedlopende zijdefabriek. Vervolgens de ‘familie’ Canale, bestaande uit moeder Silvana en haar 30-jarige zoon Luca. Dan is er de familie Blasi van eenvoudige afkomst en tenslotte de familie Ponti die de middenstand vertegenwoordigt. Het verhaal speelt zich af  in de prachtige omgeving van de rijke provinciestad Como, in Noord-Italië. De tune is het nummer Canto largo van de bekende zangeres Mina
.

De eerste hypothese waarmee ik mijn onderzoek inga is de aanname dat Vivere een typisch traditionele, Italiaanse soap is en dat deze reputatie van invloed is op de hegemonische gendered discourses in de soap. Maar wat versta ik eigenlijk onder een typisch traditionele, Italiaanse soap? In tegenstelling tot Un posto al sole, dat eigenlijk een remake is van het Duitse Unter uns (O’Donnell, 1999), is Vivere een authentieke Italiaanse soap waarvan de verhaallijnen in zijn geheel zijn geschreven en geproduceerd in Italië. De familie is de absolute bakermat waaruit vele verhaallijnen voortkomen. Karakters van alle leeftijden en familieposities zijn vertegenwoordigd: van grootvader tot tante, van vader tot achternichtje (Miller, 2003). Deze sociale structuur lijkt misschien op het eerste oog idyllisch, maar brengt de nodige consequenties met zich mee: wederzijdse verantwoordelijkheden, rechten, plichten, generatieconflicten en huwelijksproblemen (O’Donnell, 1999). Kinderen worden zeer beschermd opgevoed en hebben moeite om los te komen van het ouderlijke gezag (het ‘mammone-effect’
). Ook de karakterrollen zijn traditioneel te noemen: oma en moeder zijn verantwoordelijk voor het reilen en zeilen binnenshuis en de zorg voor de (klein)kinderen, terwijl de mannen buitenshuis de kost verdienen. Ook een traditioneel aspect van Vivere is naar mijn mening het locale aspect van de soap. Hiermee bedoel ik dat de setting eigenlijk puur gericht is op het kleine stadje Como en het beroemde Como-meer, de rest van Italië en de wereld lijkt niet van belang. In Italië noemen ze dit campanilismo, ‘il campanile’ betekent letterlijk de klok van de dorpskerk en de term duidt op datgene wat zich daaromheen afspeelt. Een ander aspect zijn de conflicten die voortkomen uit de klassenverschillen binnen Vivere, zo is de succesvolle en rijke familie Gherardi regelmatig doel van jaloezie en onbegrip. Tegelijkertijd genieten de Gherardi’s ook enorm aanzien en zijn ze zeer gewild gezelschap. Tot slot is er natuurlijk de immense invloed van de katholieke kerk waarmee Italië nog altijd doorspekt is. Het huwelijk wordt beschouwd als een cruciaal en essentieel omslagpunt in het leven van de jonge man en jonge vrouw. Jongeren krijgen al vroeg verkering maar vóór het huwelijk is op het gebied van seks officieel niets toegestaan en moet ‘het’ dus stiekem gebeuren. Ná het huwelijk is dat allemaal ineens vanzelfsprekend en word je geacht zo snel mogelijk een gezinnetje te stichten. Een gevolg van deze strenge traditie is dat overspel en scheidingen in Italië en in Italiaanse soaps erg veel voorkomen, dit tot afgrijzen van paus Benedictus de Zestiende. Vanzelfsprekend zijn zaken als homoseksualiteit, abortus en euthanasie in een traditionele soap ook uit den boze.

4.4 Soaps in Nederland; het ‘progressieve’ ONM
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Oorspronkelijk is Onderweg naar Morgen (zoals de soap in de beginjaren heette) gebaseerd op de Amerikaanse ziekenhuissooap Ryan’s Hope, geschreven door Paul Avila Mayer en Claire Labine. De soap stond destijds in het teken van het reilen en zeilen binnen de families Couwenberg en Reitsema in en om het Beatrix ziekenhuis (O’Donnell, 1999). Onderweg naar Morgen ging van start op maandag 3 januari 1994 bij de publieke omroepen TROS en Veronica op Nederland 2. Het initiatief tot een eigen soapserie was genomen om de omroepen te laten concurreren met de soapserie Goede Tijden Slechte Tijden op de commerciële zender RTL4 (O’Donnell, 1999). Ook het feit dat in 1994 de productie van Medisch Centrum West werd stopgezet, was een reden dat de TROS op zoek ging naar een waardige opvolger voor deze ziekenhuisserie. Dit is tevens een verklaring waarom in ONM het ziekenhuis een belangrijke rol speelt en dus als opvolger van Medisch Centrum West kan worden gezien. Met ingang van seizoen 12 werd de naam gewijzigd in ONM, om de serie een jonger en sneller imago te geven. Dit was niet de enige wijziging: ervaren, oudere acteurs werden uit de serie geschreven en ingewisseld voor jongere, onervaren acteurs. In het dertiende seizoen besloot Yorin de serie niet meer te willen uitzenden omdat de productie te duur zou zijn. Geruchten dat SBS Broadcasting ONM van de ondergang zou redden, bleken niet waar te zijn omdat het ook voor hen onhaalbaar leek. Sinds maandag 15 augustus 2005 is ONM  iedere werkdag te zien bij BNN, destijds nog op Nederland 2, maar tegenwoordig heeft de soap een vaste plek in de programmering van Nederland 3. Inmiddels is het vijftiende seizoen van ONM gestart, en wel op 20 augustus 2007. De kijkcijfers zijn - mede door verandering van tijdstip én zender - gezakt naar zo'n 400.000 kijkers per uitzending. Desalniettemin heeft BNN laten weten in ieder geval nog tot 2010 door te gaan met het uitzenden van de soap
.
De tweede hypothese waarmee ik mijn onderzoek inga, is de aanname dat ONM een progressieve soap is en dat de geconstrueerde gendered discourses in ONM structureel de hegemonische gendered discourses uitdagen. Maar is deze reputatie van ONM wel zo terecht, komt dat progressieve profiel daadwerkelijk tot uiting in de gendered discourses? En wat versta ik eigenlijk onder een progressieve soap? Waar het in Onderweg naar Morgen van 1994 vooral draaide om de verwikkelingen rond de families Reitsema en Couwenberg, is dit thema door de huidige producers losgelaten. Tegenwoordig draait de soap ONM om jongeren in de leeftijdscategorie van 16 tot 26 jaar, die proberen op eigen benen te staan en hun plek te vinden in de maatschappij. School, banen, relaties en vriendschap vormen de hoofdthema’s. Vooral vrienden zijn erg belangrijk: ze zijn als het ware je familie, terwijl die échte familie in waarde afneemt. Ouderen fungeren voornamelijk als obstakels of mentoren en jongeren worden gestimuleerd om het huis uit te gaan. ONM profileert zich in de media als streetwise, maatschappelijk betrokken en realistisch. Dit wordt mede zichtbaar door de onderwerpen die in de soap aan bod komen zoals racisme, loverboy-praktijken, homoseksualiteit, emancipatie, drugsgebruik, individualisme en gemengde huwelijken. Mannen en vrouwen zijn gelijkwaardig op alle fronten, zowel op zakelijk gebied als binnen het huwelijk. Ook op emotioneel gebied komen ze steeds nader tot elkaar: vrouwen staan steviger in hun schoenen, worden op waarde geschat en laten niet gemakkelijk over zich heen lopen. Mannen daarentegen worden niet meer bestempeld als ‘watjes’ als zij hun emoties tonen en zich proberen in te leven in de gevoelswereld van vrouwen. Kortom, signalen van progressiviteit worden vaak zichtbaar zodra mannen en vrouwen meer naar elkaar toegroeien en elkaars eigenschappen gaan overnemen (Nochimson, 1992). 

4.5 Definitieve probleemstelling en introductie van methodologisch apparaat
Nu ik van beide soaps die onderdeel zijn van mijn onderzoek een profiel heb opgesteld, wil ik overgaan tot de hypotheses. De eerste hypothese waarmee ik mijn onderzoek inga, is de aanname dat Vivere een typisch traditionele, Italiaanse soap is en dat de geconstrueerde gendered discourses in Vivere structureel hegemonische gendered discourses bevestigen. Maar wat versta ik eigenlijk onder hegemonische gendered discourses? Met ‘hegemonische gendered discourse’ bedoel ik de dominante, traditionele wijze waarop in de soap gender-rolverdeling plaatsvindt. Ik positioneer mijzelf op een dusdanige manier dat ik kijk door een bril waardoor de ‘soapwereld’ wordt gedomineerd door traditionele rolverdelingen tussen mannelijke- en vrouwelijke personages. Aangezien Vivere wordt bestempeld als traditionele soap,  verwacht ik dit terug te zien in de gendered discourses. Maar is Vivere eigenlijk wel zo traditioneel als zij bestempeld wordt? Het Nederlandse ONM profileert zich in de media als streetwise, maatschappelijk betrokken en realistisch. De tweede hypothese waarmee ik mijn onderzoek inga, is de aanname dat ONM een progressieve soap is en dat de geconstrueerde gendered discourses in ONM structureel de hegemonische gendered discourses uitdagen. Maar is deze reputatie van ONM wel zo terecht, komt dat progressieve profiel daadwerkelijk tot uiting in de gendered discourses? Dit zal blijken uit een analyse waarin ik van zestig scènes uit Vivere en ONM ga vaststellen wat voor gendered discourse geconstrueerd wordt en welk profiel hieruit naar voren komt. Vervolgens toets ik deze aan het discours-profiel dat ik heb opgesteld voor respectievelijk Vivere en ONM en zal ik met die informatie kunnen vaststellen of de hegemonische gendered discourse wordt bevestigd of juist wordt uitgedaagd.
In hoeverre passen de ‘gendered discourses’ in Vivere en ONM in het respectievelijke traditionele en progressieve profiel dat hen wordt toebedeeld? 

Voor mijn onderzoek naar de mate van uitdaging en/of bevestiging van de gendered discourse in soaps, gebruik ik twee typen analysemethoden, die ik heb samengevoegd in één analysemodel dat ik stapsgewijs zal toepassen.
Stap 1: de narratieve analyse van Wester en Weijers, ook wel ‘wow’-analyse genoemd. 

Na het maken van de transcriptie van de te analyseren scène, volgt een beschrijving van de situatie en het personage dat geclassificeerd gaat worden. Vervolgens zal ik meten in hoeverre het personage gestereotypeerd wordt aan de hand van indicatoren die passen in het mannelijke- of vrouwelijke domein. In de eerste plaats heb ik ervoor gekozen om de narratieve structuur van ONM en Vivere te analyseren, omdat soaps op verhalende wijze boodschappen over het leven vertellen (Westers & Weijers, 2006). Door het kijken naar televisie en in dit geval naar soaps, kan het voor de kijker makkelijker worden om de wereld om zich heen te begrijpen. Soaps en dramaseries laten voortdurend de heersende normen en waarden in de samenleving zien. Die normen en waarden worden vervolgens gedramatiseerd door de personages, door de problemen waarmee ze te maken krijgen en de keuzes die ze als gevolg daarvan maken om tot een oplossing te komen. Personages representeren culturele waarden en de problemen waarmee zij te maken krijgen refereren aan morele dilemma’s in die desbetreffende cultuur. Door hun handelingen en ontwikkelingen zijn personages op televisie de personificatie van de tegenstellingen in ons leven. In paragraaf 5.2 zal ik deze methode nader toelichten.

Stap 2: de Critical Discourse Analyse (CDA). In hoofdstuk 2 heb ik deze methode al geïntroduceerd. Na de narratieve structuur van ONM en Vivere te hebben geanalyseerd door middel van classificatie van de mannelijke/vrouwelijke indicatoren van het personage, wil ik onderzoeken wat voor gendered discourse waarneembaar is in de scène. Na de beschrijving van het discours, zal ik deze toetsen aan het discours dat past bij het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap. Met die uitkomst zal ik kunnen vaststellen of de hegemonische gendered discourse wordt bevestigd of juist uitgedaagd. Al deze vragen vormen de basis voor de beantwoording van de overkoepelende onderzoeksvraag: in hoeverre passen de ‘gendered discourses’ in het Italiaanse Vivere en het Nederlandse ONM in het respectievelijke traditionele en progressieve profiel dat hen wordt toebedeeld? In het volgende hoofdstuk zal ik de methodes (WOW en CDA) en het onderzoeksmateriaal nader toelichten.
Hoofdstuk 5 : Methode 
5.1 Operationalisering

Mijn onderzoeksmateriaal is in hoofdstuk 4 inmiddels geïntroduceerd en gemotiveerd. De twee soaps die ik ga onderzoeken zijn ONM uit Nederland en het Italiaanse Vivere. Om een kwalitatief goed beeld te krijgen van de manier(en) waarop de hegemonische gendered discourses in ONM en Vivere worden uitgedaagd of bevestigd, concentreer ik mij in het onderzoek naar beide soaps op drie vrouwelijke - en drie mannelijke uitgesproken personages. Ik heb in beide gevallen bewust voor dit zestal gekozen, omdat het ten eerste drie vrouwen en drie mannen betreft; een onderzoek naar gendered discourses dient naar mijn mening een evenwichtige input te hebben als het gaat om het geslacht. Vervolgens heb ik goed gekeken naar de karakters van alle soappersonages en op die manier een gevarieerde ‘mix’ van persoonlijkheden samengesteld, om zo een complete indruk te krijgen van de man-vrouw rolverdeling en positionering in de soaps. Later in dit hoofdstuk zal ik de personages één voor één introduceren. 

Voor elk personage heb ik vijf scènes geselecteerd waarin hij/zij een prominente rol speelt. Hiermee bedoel ik dat hij/zij een essentieel onderdeel is van de dialoog en dus bijdraagt aan het discours dat in de scène wordt geconstrueerd. Deze scènes zijn afkomstig uit vijf verschillende afleveringen, overeenkomstig met de uitzendingtijd van precies een week (maandag t/m vrijdag). Helaas kan ik geen uitspraken doen over twee complete seizoenen ONM en Vivere omdat dat een te groot onderzoek zou vergen. Daarom heb ik gekozen om me te beperken tot de afleveringen uit één week, zowel van ONM als van Vivere. Fervente soapkijkers zullen bekend zijn met het patroon dat de producers toepassen in de uitzendingen: de verhaallijnen en bijbehorende personages wisselen elkaar af per aflevering. Zo is het gebruikelijk dat op maandag verhaallijnen A en C aan bod komen en op dinsdag de verhaallijnen B en D. Vervolgens gaan op woensdag A en C weer verder, enzovoorts. Op die manier kan je er vanuit gaan dat je in één week op de hoogte bent van alles wat er op dat moment in de soap speelt. Zoals gezegd, zal ik in totaal zestig scènes analyseren voor mijn onderzoek. Allereerst zal ik de personages van ONM kort inleiden door middel van een biografie
 die moet worden geïnterpreteerd als zijnde geschreven door het personage in de soap. Vervolgens geef ik daarop een korte toelichting mijnerzijds. Daarna zal ik hetzelfde doen met Vivere. 

ONM

De vrouwelijke personages die ik onder de loep ga nemen, zijn:

1) Bettina Wertheimer (gespeeld door Pamela Teves), een korte biografie:

	Naam:
	Bettina Wertheimer

	Ik woon:
	In Amsterdam

	Ouders:
	Kwamen uit Rotterdam

	Broers, zussen:
	Ja een zus, maar die zie ik haast nooit

	Kleur haar:
	Rood

	Kleur ogen:
	Grijs

	Lengte:
	1.70

	Opleiding:
	HBS B

	Werk:
	Directrice AZB

	Hobbies:
	Mijn werk

	Lievelingseten:
	Alles dat Vermeer, Beluga, Oud Sluis, De Librije en Parkheuvel op de kaart hebben staan

	Favo muziek:
	Pianoconcerten

	Favo film:
	Met dat soort entertainment hou ik me niet bezig

	Favo boek :
	Biografieën van sterke vrouwen en alles van Jackie Collins

	Favo ding:
	Een haarlok van Pascal

	Favo site:
	www.managementbible.com

	Ik hou van:
	Effectief werken

	Ik haat:
	Afhankelijk zijn van anderen

	Beste vriend(in):
	Mijn werk

	Grootste vijand :
	Bezuinigingen

	Wat ik nooit meer wil meemaken:
	Mijn kat vermoord vinden en die hersentumor was ook geen pretje

	Doe mij nog maar zo`n dag als:
	De dag dat bleek dat Pascal mijn kleinzoon was

	Wens:
	Dat ik nog een mooi bestaan zal hebben.
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Als eerste is mijn keuze gevallen op het personage van Bettina Wertheimer. Haar rol is interessant om nader onder de loep te nemen omdat zij op het eerste gezicht een keiharde, gevoelloze carrièrevrouw lijkt te zijn, maar toch klopt dit bij nader inzien niet helemaal. Uit de biografie hierboven blijkt al dat Bettina veel waarde hecht aan haar status als directrice van het AZB ziekenhuis, een positie die zij dan ook met verve wil vervullen. Ondanks dat haar werk haar leven is, betekent het personage van Bettina tegelijkertijd veel voor de overige, jongere personages in ONM. Ze is als een moeder voor velen, die in geval van (financiële) nood om hulp wordt gevraagd. Bettina zélf daarentegen heeft ook het nodige meegemaakt, maar zij laat vrijwel nooit het achterste van haar tong zien en is meestal zeer gesloten wat betreft haar eigen gevoelsleven. 

2) Julia Branca (gespeeld door Yolanthe Cabau van Kasbergen), een korte biografie:

	Naam:
	Julia Branca

	Ik woon:
	Nog steeds in dat smerige Pakhuis

	Ouders:
	Moeder woont nog in Brazilië. Mijn vader… wie is dat?

	Broers, zussen:
	Genoeg

	Kleur haar:
	Bruin

	Kleur ogen:
	Bruin

	Lengte:
	1.74

	Opleiding:
	Lagere school

	Werk:
	Ik heb mijn eigen kledinglijn: 38.5

	Hobbies:
	Shoppen

	Lievelingseten:
	Als het maar duur is

	Favo muziek:
	House

	Favo boek :
	Ben meer van de tijdschriften

	Favo ding:
	Trouwjurk

	Ik hou van:
	Geld

	Ik haat:
	Arm zijn

	Beste vriend(in):
	Sanne

	Wat ik nooit meer wil meemaken:
	In een sloppenwijk wonen

	Doe mij nog maar zo`n dag als:
	Mijn trouwerij

	Wens:
	Dat al het gezeik met mijn zus nu echt over is
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Julia Branca is een jonge vrouw die slechts twee dingen in het leven nastreeft: rijkdom en macht. Om dit te kunnen bereiken is zij bereid om zeer ver te gaan, zó ver zelfs dat haar eigen familie het soms moet ontgelden. Ze schroomt niet haar schoonheid te gebruiken om mensen naar haar hand te zetten en zo haar zin te krijgen. Julia is van oorsprong Braziliaanse en dat is wellicht één van de oorzaken van haar temperamentvolle, soms onvoorspelbare gedrag. Dom is ze absoluut niet, maar soms raakt ze zelf dusdanig verstrikt in haar eigen slinkse plannetjes, dat een knallende ruzie met partner Daan of één van de medebewoners van het Pakhuis onvermijdelijk is.

3) Esmee Klein (gespeeld door Ilana Rooderkerk), een korte biografie:

	Naam:
	Esmee Klein

	Ik woon:
	In Amsterdam (bij de papa)

	Ouders:
	Annemarie de Graaf en Marnix Klein

	Broers, zussen:
	Sanne en Jasper (die woont in Parijs)

	Kleur haar:
	Blond

	Kleur ogen:
	Groen-blauw

	Lengte:
	1.73 m

	Opleiding:
	HAVO

	Werk:
	Als ik maar een beetje goed betaald word

	Hobbies:
	Chatten, shoppen

	Lievelingseten:
	Pizza

	Favo muziek:
	Alles van FunX

	Favo film:
	Bridget Jones 1 en 2

	Favo boek :
	Boek??? Ik haal alle info van het internet

	Favo ding:
	Mijn laptop

	Favo site:
	Site? Ik zit de hele dag in een virtuele wereld

	Ik hou van:
	Nieuwe kleren

	Ik haat:
	Dat Imani, misschien wel door mij, weg moest

	Beste vriend(in):
	Sam

	Grootste vijand :
	Eenzaamheid

	Wat ik nooit meer wil meemaken:
	Junior.... en meer zeg ik niet

	Doe mij nog maar zo`n dag als:
	Die komt nog. Ooit als mijn droom in vervulling gaat

	Wens:
	Populair zijn en massa’s vrienden hebben
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Esmee Klein is het ultieme voorbeeld van een naïef, onzeker pubermeisje. Haar ouders zijn gescheiden en na wat getouwtrek is zij uiteindelijk bij haar vader Marnix gaan wonen. Uit de biografie hierboven blijkt al dat Esmee niet graag alleen is en veel waarde hecht aan de mening die anderen over haar hebben. Haar vertrouwen in de mensheid is in het verleden enorm geschaad, nadat zij door haar toenmalige vriendje Junior werd gedwongen om als prostituee te werken. Sindsdien verloopt het contact met jongens moeizaam. Haar enige échte vriend die zij vertrouwt, is Sam. Eén van de ‘oplossingen’ voor haar verlatingsangst vindt Esmee in de virtuele wereld, en zij is dan ook regelmatig te vinden op chatsites waar ze contact heeft met wildvreemde jongens.  

De mannelijke personages die ik onder de loep ga nemen, zijn:

1) Marnix Klein (gespeeld door Sander de Heer), een korte biografie:

	Naam:
	Marnix Andreas Franciscus Klein

	Ik woon:
	Samen met Joyce en Esmee

	Ouders:
	Vader dood, weinig contact met moeder

	Broers, zussen:
	Van allebei een

	Getrouwd:
	Gescheiden

	Kinderen:
	Jasper, Sanne en Esmee

	Kleur haar:
	Bruin

	Kleur ogen:
	Bruin

	Lengte:
	1.83

	Opleiding:
	Geneeskunde / medicijnen

	Werk
	Hoofd SEH

	Hobbies:
	Geen tijd voor, maar goeie whisky blijft heerlijk

	Lievelingseten:
	Reerug

	Favo muziek:
	Jazz (Sonny Rollins), Tsjaikowski, Strawinski, Robbie Williams (en stiekem toch ook: Queen)

	Favo film:
	La Vita è Bella

	Favo boek :
	Als Giphart wat schrijft, dan lees ik het

	Favo ding:
	Het whiskyglas dat ik voor mijn 40e van Sanne heb gekregen

	Favo site:
	Dat hou ik liever voor mezelf

	Ik hou van:
	Het leven tot op de draad leven

	Ik haat:
	Zwemmen

	Beste vriend(in):
	Joyce

	Grootste vijand :
	Die etter, ik wil zijn naam hier niet eens noemen, dat is ie niet waard

	Wat ik nooit meer wil meemaken:
	Esmee die ik achter een raam zag staan

	Doe mij nog maar zo`n dag als:
	Die weet ik even niet 

	Wens:
	Gelukkig blijven met Joyce
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Marnix Klein is een man die een flitsende carrière als arts heeft opgebouwd, maar in zijn privé-leven nogal wat voor zijn kiezen krijgt. Helaas is hij daar meestal zélf de oorzaak van. Na de scheiding van zijn ex-vrouw heeft hij de nodige vrouwen ‘versleten’. Marnix noemt zichzelf een man die ‘zijn lul achterna loopt’, dus enige zelfkennis bezit hij absoluut. Toch veroorzaakt dit gedrag hem de nodige problemen: verwikkeld in een relatie met Anna Persijn wordt hij weer verliefd op ex-vriendin Joyce Couwenberg met wie hij vervolgens ook betrapt wordt tijdens een intiem moment. Uiteindelijk kiest hij voor Joyce, Anna achterlatend met een gebroken hart. Regelmatig zijn het Marnix’ dochters Sanne en Esmee die hun vader aanspreken op zijn macho gedrag, in een poging een wat stabieler en gezelliger gezinsleven te creëren. Andersom bezorgen zijn dochters Marnix ook regelmatig de nodige kopzorgen. 

2) Junior Couwenberg (gespeeld door Levi van Kempen), een korte biografie:

	Naam:
	Junior Couwenberg

	Ik woon:
	In Amsterdam

	Ouders:
	Renee en Gyman (allebei dood)

	Broers, zussen:
	Nee

	Kleur haar:
	Zwart

	Kleur ogen:
	Bruin

	Lengte:
	1.77 m

	Opleiding:
	Niks meer

	Werk
	Ik ben manager van de Muiderpoort

	Hobbies:
	Sporten, tafelvoetbal en handel!

	Lievelingseten:
	Alles wat ik zelf maak

	Favo muziek:
	Eminem

	Favo film:
	Fight Club

	Favo boek :
	Boek?

	Favo ding:
	De Muiderpoort

	Favo site:
	Pff

	Ik hou van:
	Discipline (duh)

	Ik haat:
	Afhankelijkheid, helemaal van drank of drugs

	Beste vriend(in):
	Heb ik niet

	Grootste vijand :
	De politie

	Wat ik nooit meer wil meemaken:
	Het Anton f**king Jacobs Instituut

	Doe mij nog maar zo`n dag als:
	De dag dat ik vrijkwam

	Wens:
	Of topkok, of Scarface… in ieder geval de beste!
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Het personage van Junior Couwenberg zou je eigenlijk heel goed in één woord kunnen omvatten: ‘etterbakje’. Al van jongs af aan is Junior actief in de criminele wereld en verdient hij zijn geld met zogenaamde ‘handeltjes’. Ook heeft hij zich schuldig gemaakt aan loverboy praktijken door zijn toenmalige vriendin Esmee te dwingen tot prostitutie. Regelmatig probeert zijn tante en tevens voogd Joyce hem weer op het rechte spoor te krijgen, maar onder invloed van slechte vrienden in het jeugdhonk De Muiderpoort, mislukt dit keer op keer. Inmiddels heeft ook Joyce haar handen van hem afgetrokken en probeert Junior zich als manager van De Muiderpoort staande te houden. 

3) Tonnie de Vries (gespeeld door Eric Bouwman), een korte biografie:

	Naam:
	Tonnie de Vries

	Ik woon:
	Bij Marjet

	Ouders:
	Zie ik niet zo vaak

	Kleur haar:
	Bruin

	Kleur ogen:
	Groen/geel/bruin

	Lengte:
	1.87…88…89… kweet niet precies

	Opleiding:
	Gelukkig niet

	Werk:
	Werk wat voor de vader van Marjet

	Hobbies:
	Koud biertje in DOK, autorijden en ik zing weleens onder de douche

	Lievelingseten:
	Een lekker patatje

	Favo muziek:
	R&B

	Favo film:
	Taxi Driver ;-) Reservoir Dogs

	Favo boek :
	Wegenboek ANWB

	Favo ding:
	Autoradio ok en die TomTom is toch ook wel handig

	Favo site:
	www.broodjeaap.nl

	Ik hou van:
	Marjet

	Ik haat:
	Dronken studenten en dingen die ik geheim moet houden

	Beste vriend(in):
	Wesley, maar waar die uithangt. Ilyas en ik zijn ook weer on speaking terms

	Grootste vijand :
	Faber, maar die is dood

	Wat ik nooit meer wil meemaken:
	In de gevangenis zitten

	Doe mij nog maar zo`n dag als:
	Ik weet het niet meer

	Wens:
	Gelukkig zijn met Marjet
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Tonnie de Vries is een hardwerkende man met een hart van goud. Helaas ook een beetje sullig en goedgelovig, waardoor men niet zelden misbruik van hem maakt. Hierdoor werkt Tonnie zich regelmatig ongewild in de nesten en komt hij in aanraking met duistere types. Zijn vrienden betekenen alles voor hem, en hij gaat dan ook voor hen door het vuur. In de omgang met vrouwen heeft Tonnie het ook niet altijd gemakkelijk: na de huwelijksvoltrekking met de verwende rijkeluisdochter Marjet, blijkt zijn ex-vriendin Sanne nog warme gevoelens voor hem te koesteren. Dit veroorzaakt enorme spanningen tussen de drie betrokken personages, waarin Tonnie het meestal moet ontgelden. 

Vivere

De vrouwelijke personages die ik onder de loep ga nemen, zijn:

1) Adriana Gherardi (gespeeld door Sara Ricci), een korte inleiding van haar  personage:

Adriana Gherardi is een advocate van begin dertig en telg van een familie van nieuwe rijken, de Gherardi’s. Zij bezitten een succesvolle zijdefabriek in Como, die gerund wordt door Adriana’s vader, Alfio Gherardi. Adriana heeft een relatie met Bruno De Carolis, die als arts werkzaam is in het plaatselijke ziekenhuis. Het jonge stel heeft plannen om in het huwelijk te treden.
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 Adriana Gherardi

2) Silvana Canale (gespeeld door Daniela Scarlatti), een korte inleiding van haar  personage:

Silvana Canale is een vrouw van rond de vijfenveertig en moeder van de 30-jarige Luca. Ze werkt als masseuse in een schoonheidssalon in het centrum van Como. Silvana heeft geen gemakkelijk leven omdat ze financieel de eindjes aan elkaar moet knopen, iets wat haar soms behoorlijk wanhopig kan maken. Thuis bezorgt haar zoon haar ook nog de nodige problemen waardoor ze een hectisch bestaan leidt. (Helaas heb ik geen afbeelding van Silvana Canale)

3) Eva Bonelli (gespeeld door Beatrice Luzzi), een korte inleiding van haar  personage:

Eva Bonelli is de middelste van de drie dochters Bonelli. Samen met haar ouders Mirella en Giovanni en haar zussen Chiara en Lisa woont ze boven hun eigen restaurant, dat gerund wordt door haar ouders. Eva is ongeveer vijfentwintig jaar en werkt als secretaresse bij de zijdefabriek Gherardi. Haar zus Chiara is twee jaar ouder en een zeer veelbelovende arts in opleiding. Chiara is het lievelingetje van haar ouders en dit veroorzaakt bij Eva de nodige jaloezie. Eva heeft een affaire met haar baas Andrea, die eigenlijk al getrouwd is.
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 Eva Bonelli
De mannelijke personages die ik onder de loep ga nemen, zijn:

1) Andrea Gherardi (gespeeld door Lorenzo Ciompi), een korte inleiding van zijn personage:

Andrea Gherardi is de oudste zoon van de Gherardi’s  en mede-eigenaar van de zijdefabriek. Hij is getrouwd met Sofia, maar hun huwelijk verloopt zeer stroef vanwege wederzijdse jaloeziegevoelens. Dit is niet geheel onterecht van Sofia’s kant: Andrea heeft namelijk sinds een tijdje een affaire met zijn secretaresse Eva Bonelli. Sofia heeft op haar beurt een oogje op Bruno, de verloofde van haar schoonzus Adriana. 
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 Andrea Gherardi
2) Luca Canale (gespeeld door Gabriele Greco), een korte inleiding van zijn personage:

Luca Canale is een 30-jarige man die grotendeels door zijn moeder Silvana is opgevoed. Hij werkt als arbeider in de zijdefabriek van de Gherardi’s. Luca probeert met weinig geld een zo leuk mogelijk leven te leiden, waarbij hij soms over de grens gaat, zowel moreel als financieel. Ook met vrouwen verloopt het contact stroef, ondanks verwoede versierpogingen. Zijn moeder Silvana, bij wie Luca nog steeds inwoont, probeert hem regelmatig op het rechte pad te houden en hem te behoeden voor grote schulden en problemen. Maar Luca trekt zich weinig van zijn moeder aan en gaat volledig zijn eigen gang.
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 Luca Canale

3) Bruno De Carolis (gespeeld door Paolo Calissano), een korte inleiding van zijn personage:

Bruno De Carolis is een jonge dertiger en arts van beroep. Hij woont samen met Adriana Gherardi waarmee hij tevens trouwplannen heeft. Ondanks dat vooruitzicht heeft hij soms zijn twijfels over hun relatie, zeker als Sofia Gherardi (Adriana’s schoonzus) hem de liefde verkaart. Bruno De Carolis is werkzaam in het ziekenhuis van Como waar hij in de voetsporen treedt van zijn vader, een gerenommeerde arts die veel van zijn zoon verwacht. Dit veroorzaakt regelmatig druk bij Bruno.





 Bruno De Carolis

5.2 Narratieve analyse

Aan het einde van hoofdstuk 4 heb ik het belang van narratieve structuren reeds uitgelegd. Soaps vertellen op verhalende wijze boodschappen over het leven waardoor het voor de kijker makkelijker wordt om de wereld om zich heen te begrijpen (Westers & Weijers, 2006). Personages representeren culturele waarden en de problemen waarmee zij te maken krijgen refereren aan morele dilemma’s in die desbetreffende cultuur. Door hun handelingen, vertogen en ontwikkelingen zijn personages op televisie de personificatie van de tegenstellingen in ons leven. 
In dit onderzoek wordt gedeeltelijk uitgegaan van het WOW-model en dit model is gebaseerd op het principe dat via concrete handelingen van personages verwikkelingen in de verhaallijnen gethematiseerd worden die soms indirect naar culturele categorieën verwijzen (Wester & Weijers, 2006). De concrete conflicten van personages zijn representaties van sociale conflicten die in een gemeenschap leven. Het persoonlijke conflict wordt het manifeste niveau van het verhaal genoemd en het sociale conflict het latente niveau van het verhaal. Zoals gezegd is het uitgangspunt van het WOW-model dat het gaat om verhaallijnen waarin personages worstelen met problemen waaraan culturele thema’s ten grondslag liggen (Wester & Weijers, 2006). De reden dat ik heb gekozen om mijn onderzoeksmateriaal representeerbaar te maken door gedeeltelijk het WOW-model te gebruiken, ligt voor de hand als je kijkt naar het type onderzoeksmateriaal dat ik gebruik in mijn onderzoek: soaps. In het kader van mijn onderzoeksthema, kunnen we stellen dat soapseries opereren op het persoonlijke vlak, want personages bepalen door hun handelingen de loop van het verhaal, en tegelijkertijd liggen onder dit persoonlijke vlak vaak ook maatschappelijke structuren ten grondslag. In dit onderzoek zal door middel van het WOW-model gekeken worden naar de mate waarin de zes geselecteerde personages gestereotypeerd worden en hoe deze classificatie een rol speelt in de constructie van gendered discourses. 

Als we gaan kijken hoe indicatoren voor mannelijkheid en vrouwelijkheid naar voren komen in ONM en Vivere dan blijkt dat die indicatoren het beste kunnen worden afgeleid na bestudering van de narratieve structuur in de soaps. Bij de narratieve structuur kan worden gekeken naar machtsverhoudingen: naar degene die het verhaal stuurt en welke typisch mannelijke dan wel vrouwelijke kenmerken daaraan verbonden worden. Door bestudering van de personages hoop ik te kunnen achterhalen wat hun doelstellingen, verlangens en kenmerken zijn en hoe die samenhangen met de gedramatiseerde problemen en waarden. Door narratieve analyse toe te passen op de structuur van ONM en Vivere zouden indicatoren voor mannelijkheid dan wel vrouwelijkheid naar voren kunnen komen en zo kan systematisch worden onderzocht waar en hoe de gendered discourses worden geconstrueerd. Na het maken van de transcriptie van de te analyseren scène, volgt een beschrijving van de situatie en het personage dat geclassificeerd gaat worden. Ik zal eveneens gedetailleerd kijken naar de mise-en-scène en de dialoog. Deze begrippen zal ik allereerst kort toelichten:

*Mise-en-scène: deze term komt uit het Frans en betekent ‘the fact of putting into the scene’ (Selby & Cowdery, 1995). Van origine komt de term mise-en-scène uit de theaterwereld, maar het werd spoedig ook toegepast in televisie- en filmstudies. Het concentreert zich op de setting, items, het non-verbale gedrag van de acteurs, kleding en make-up.

*Setting: de locatie waar de scène zich afspeelt en de associaties die het oproept.

*Non-verbaal gedrag: houding, gezichtsuitdrukking en gesticulatie van de acteurs.

*Dialoog: alles wat er aan tekst uitgesproken wordt in de scène.

Na deze eerste analyse zal ik het personage classificeren aan de hand van indicatoren die passen in het mannelijke- of vrouwelijke domein. Die indicatoren zijn ontleend aan het klassieke, traditionele rollenpatroon van de seksen. De man is stoer, sterk, ambitieus en gaat op pad om ‘centjes te verdienen’ en carrière te maken. De vrouw daarentegen is sexy, lief, braaf, emotioneel en houdt zich voornamelijk binnenshuis bezig met het huishouden en de opvoeding van de kinderen. Alle indicatoren in het classificatieschema komen logischerwijs voort uit dit rollenpatroon. De indicatoren ‘actief’ en ‘passief’ zijn gebaseerd op de invloed van het personage op de loop en uitkomst van de dialoog. Degene die als het ware verbaal (maar soms ook fysiek) de touwtjes in handen heeft, wordt in het classificatieschema bestempeld als ‘actief’. Is het te analyseren personage juist degene die alles ondergaat, dan wordt hij/zij als ‘passief’ beschouwd. De indicatoren ‘succesvol’ en ‘onsuccesvol’ moeten breed geïnterpreteerd worden: indien het te analyseren personage slaagt in het bereiken van zijn/haar doel, dan wordt dat als succesvol beschouwd. Je zou kunnen stellen dat dit classificatiemodel past binnen de hegemonische gendered discourse, in de inleiding en in hoofdstuk 4 reeds geïntroduceerd. Met hegemonische gendered discourse bedoel ik de dominante, traditionele wijze waarop in de soap gender-rolverdeling plaatsvindt. Aangezien de hypothese die ik wil toetsen uitgaat van het feit dat Vivere past in een traditioneel profiel en ONM in een progressief profiel, zou je dus ook verwachten dat deze tweedeling zichtbaar wordt in de indicatoren van het classificatiemodel.

5.3 Critical Discourse Analyse

Na de classificatie van het personage aan de hand van indicatoren die passen in het mannelijke- of vrouwelijke domein, wil ik met die resultaten de gendered discourses blootleggen. Hiervoor zal ik gebruik maken van de ‘Critical Discourse Analyse’ (CDA). De discoursanalyse vindt zijn oorsprong in de Critical Linguistics en is een interdisciplinaire stroming die begin jaren zeventig van de vorige eeuw is ontstaan als een kruisbestuiving tussen semiotiek, linguïstiek, literatuurstudie, antropologie, psychologie sociologie en communicatiewetenschap (Van Dijk, 1988). De methode wordt dan ook op vele gebieden en door verschillende wetenschappers toegepast. In discoursanalyse wordt taal(variatie) bestudeerd en gerelateerd aan een ruimere context. Zowel audiovisuele bronnen (radioteksten, interviews, televisiefragmenten) als geschreven teksten (dagboeknota's, krantenartikelen, beleidsbrieven) komen in aanmerking voor discoursanalyse. 

5.4 Analysemodel

Het meetinstrument dat gebruikt wordt voor de narratieve analyse is een classificatieschema dat is afgeleid van de WOW-analyse die is ontwikkeld door de onderzoeksgroep ‘Televisiewerkelijkheid’ van het NICOR (Wester & Weijers, 2006). Het WOW-analyseschema is een onderzoeksprocedure voor de narratieve analyse van verhalen op televisie. Het is een kwalitieve vorm van inhoudsanalyse (Oud et al., 1997). Het WOW-analyseschema kan gezien worden als een topiclijst met een aantal aandachtspunten waarmee de inhoud van verhalen van televisieprogramma’s kan worden onderzocht. Het classificatieschema dat ik zal gebruiken om de mate van stereotypering van de personages te meten, kan worden beschouwd als zo’n topiclijst. 

Na het maken van het transcript van de te analyseren scène, volgt een beschrijving van de situatie en het personage dat geclassificeerd gaat worden. Vervolgens zal ik het personage classificeren aan de hand van indicatoren die passen in het mannelijke- of vrouwelijke domein. Om vervolgens met die resultaten de gendered discourses te kunnen blootleggen en deze te vergelijken met de profielen die ik voor respectievelijk ONM en Vivere heb opgesteld. 

De uiteindelijke narratieve analyse van een scène volgens het classificatiemodel is het basismateriaal voor de interpretatie van de soap volgens de Critical Discourse Analyse. In deze fase van het onderzoek ga ik mij specifiek concentreren op de consequenties van het stereotyperen van de personages op de man/vrouw rolverdeling binnen de soaps. Het uiteindelijke analysemodel ziet er als volgt uit: 

1. Na het maken van het transcript van de te analyseren scène, volgt een beschrijving van de situatie, het personage dat geclassificeerd gaat worden, de mise-en-scène en de dialoog.

2. Classificatie (het meten van de mate van stereotypering van het personage) van het personage aan de hand van indicatoren die passen bij het mannelijke- of vrouwelijke domein. Het classificatiemodel ziet er als volgt uit:

	Classificatie :  ‘mannelijk’                             ‘vrouwelijk’  

	Actief
	Passief

	Hard
	Soft 

	Dominant
	Onderdanig

	Slim
	Naïef 

	Egoïstisch
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk
	Afhankelijk

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar

	Seksueel subject
	Seksueel object

	Ambitieus
	Niet ambitieus

	Succesvol
	Onsuccesvol


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van de soappersonages? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke identiteiten? 

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap? 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

Bij CDA ligt de nadruk op de analyse van machtsverhoudingen en ideologie, die ‘verborgen’ zitten in het discours. Door middel van de vragen uit mijn analysemodel kan ik het discours als het ware ontleden. De centrale onderzoeksvraag die ik aan mijn materiaal stel, past bij deze eigenschap van CDA: in hoeverre passen de ‘gendered discourses’ in ONM en Vivere in het respectievelijke traditionele en progressieve profiel dat hen wordt toebedeeld? De antwoorden op de vragen die ik heb opgesteld in het analysemodel zullen mij in staat stellen inzicht te krijgen in de sporen van hegemonische strijd die zichtbaar zijn in de scènes en de vraag of de hegemonische gendered discourse wordt uitgedaagd of juist bevestigd en hoe dat dan gebeurt. 

In hoofdstuk 6 volgt een viertal gedetailleerde voorbeeldanalyses van scènes uit Vivere en ONM die representatief zijn voor de complete analyse. 

Hoofdstuk 6 : Analyse van gendered discourses in Vivere en ONM
In hoofdstuk 5 heb ik het methodologische apparaat uiteengezet en een analysemodel ontwikkeld dat ik zal gebruiken in mijn onderzoek naar de soapscènes van Vivere en ONM. Eveneens zijn de zes personages uit beide soaps geïntroduceerd waarop de focus ligt in de analyse van de constructies van gendered discourses. Aangezien de complete analyse redelijk lang is, zal ik in dit hoofdstuk mijn analyse presenteren door middel van een gedetailleerde voorbeeldanalyse van vier representatieve scènes uit Vivere en ONM. In de bijlagen vindt U vervolgens de complete analyse van alle zestig scènes.

6.1 Voorbeeldanalyse van twee representatieve scènes uit Vivere

~ Scène 2 met Luca Canale ~

*Transcript :

(Het spreekt voor zich dat alle scènes van Vivere zijn vertaald vanuit het Italiaans.)

 
personages: Luca, Silvana (zijn moeder)


locatie: huiskamer

Silvana (komt binnen met boodschappen): Luca, help je me even alsjeblieft?

Luca (rommelt in een stapeltje papieren en mompelt): Huh? Eh, ja…

Silvana: Wie weet van wie die grote auto is die hiervoor geparkeerd staat…zo een heb ik nog nooit gezien!

Luca (koeltjes): Van mij.

Silvana (draait zich verbaasd om): Wát zei je?

Luca (luchtig): Die auto? Die is van mij. Vind je ‘m mooi? Kijk. (Laat z’n moeder het koopcontract zien en zegt vrolijk) Een kleine aanbetaling en de rest in termijnen!

Silvana (verbijsterd): Maar waar haal je dat geld vandaan?!

Luca: Ik trok het niet meer in die fabriek dus ik heb ontslagen genomen en had nog wat loon tegoed. Kom, we gaan een ritje maken.

Silvana: Nee wacht eventjes, heb je ontslag genomen?

Luca: Ja maar het is niet iets om een tragedie van te maken.

Silvana (wanhopig): Maar het was al moeilijk met twee salarissen, hoe gaan we dit nu doen? Ik heb je gesmeekt om me te helpen, om op z’n minst de telefoonrekening te betalen deze maand!

Luca (zuchtend): Mama, ik vind wel weer een andere baan. En trouwens, dat vreselijke werk dat ik daar moest doe-…

Silvana (valt hem in de rede en roept): Nee, jouw salaris was perfect daar! Maar wat denk je wel, dat de banen zo uit de lucht komen vallen?

Luca (geïrriteerd): Je rug verpesten in een fabriek is in ieder geval niet de manier om geld te verdienen. Er zal heus wel een andere mogelijkheid zijn en die zal ik vinden!

Silvana (zuchtend): Luca, lieverd, dit is niet de juiste manier om het leven aan te gaan, geloof me!

Luca: En jij kent die juiste manier zeker wel? (Wijst om zich heen naar de sobere inrichting) Kijk toch eens hoe we er aan toe zijn. (Pakt zijn autosleutels) Hoe dan ook, ik ga een ritje maken, ik ga de auto uitproberen, bye bye. (Verlaat het huis, Silvana blijft achter en kijkt beteuterd om zich heen)

*Analyse:

1. Beschrijving van de dialoog en de mise-en-scène:

De setting op zich vertelt de kijker al veel over de situatie en verhoudingen in de scène. Het huis van Silvana en haar zoon Luca is klein en sober ingericht. Luca woont nog bij zijn moeder Silvana in huis en ze hebben het financieel niet breed. Silvana komt binnen met haar armen vol tassen en vraagt haar zoon om hulp, maar Luca is meer geïnteresseerd in zijn autopapieren en niet echt behulpzaam. Luca lijkt zich niets van aan te trekken van hun penibele financiële situatie en heeft een dure auto gekocht, nadat hij eerst zijn baan in de zijdefabriek heeft opgezegd. Hij vertelt dit ‘nieuws’ aan zijn moeder met een stoïcijnse  gezichtsuitdrukking alsof het hem allemaal niet zoveel kan schelen. Zijn moeder is helemaal niet blij als ze hoort wat Luca heeft gedaan. Dit is mede af te lezen aan haar wanhopige gezichtsuitdrukking en gesticulatie. Silvana maakt zich zorgen over hun toekomst en ze krijgen ruzie, waardoor Luca boos wegloopt. Silvana zakt moedeloos neer op de bank en lijkt zich geen raad meer te weten met de situatie.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                              X
	Passief                                                

	Hard                                                X
	Soft

	Dominant                                        X
	Onderdanig

	Slim
	Naïef                                                   X

	Egoïstisch                                        X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                         X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                         X

	Standvastig / koppig                       X 
	Meegaand / beïnvloedbaar

	Seksueel subject                             X
	Seksueel object

	Ambitieus
	Niet ambitieus                                     X

	Succesvol
	Onsuccesvol                                        X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Luca in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

De mannelijke indicatoren zijn in deze scène in de meerderheid. Luca woont als 30-jarige nog altijd bij zijn moeder Silvana in huis en weigert een bijdrage te leveren aan de kosten van het huishouden, iets wat hij blijkbaar volkomen normaal vindt. In plaats daarvan zegt hij zijn baan op en koopt hij een dure auto. Hij gedraagt zich dus zeer onverantwoordelijk en Silvana heeft hier niets tegen in te brengen. (‘Het is normaal dat volwassen zonen tot op hoge leeftijd door hun moeder verzorgd worden.’ Dit wordt in Italië ook wel bestempeld als het ‘mammone’-effect
. )

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. Luca is in deze scène het ultieme voorbeeld van een ‘mammone’. Vroeger was dit in Italië heel gebruikelijk, maar tegenwoordig komt dit steeds minder vaak voor en leren jongens eerder om op eigen benen te staan.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse in de scène wordt bevestigd omdat er sprake is van een ouderwetse moeder-zoon relatie die door Luca als volstrekt normaal wordt beschouwd. Zijn moeder Silvana wordt ondergesneeuwd door deze visie en heeft niets in te brengen. Dit past volledig in een traditioneel profiel.

~ Scène 2 met Adriana Gherardi ~

*Transcript:


personages: Adriana, Andrea (haar broer)


locatie: woonkamer

Adriana: Je moet eens ophouden met Bruno zo te behandelen, met dat zelfingenomen toontje! 

Andrea: Luister eens meisje, ik ben je broer toch? Het is mijn plicht je te beschermen. Heb je enig idee wat die kerel van jou vroeger allemaal uitspookte hè, met z’n geintjes?

Adriana (zuchtend): Nou, nu is hij veranderd! 

Andrea (cynisch): Een wonder!

Adriana (boos): Ja, een wonder ja! Liefde kan ook daarvoor zorgen, weet je dat? 

Andrea: Daar twijfel ik aan.

Adriana: Nou, Sofia is anders enorm veranderd aan jouw zijde, of vergis ik me?

Andrea: Nee nee, je vergist je niet. Sterker nog, je hebt helemaal gelijk weet je dat? Haar kledingsmaak is de laatste tijd erg achteruit gegaan, weet je. 

Adriana: Zíj is niet degene die veranderd is, jíj hebt daarvoor gezorgd. Je laat haar lijden.

Andrea (op harde toon): Ik heb alles wat een vrouw maar kan wensen in het leven, Adriana!

Adriana: O ja? Behalve liefde dan, dát is wat ze nodig heeft! In plaats van haar te behandelen als een gestoorde, probeer te begrijpen waarom ze zich zo gedraagt, help haar! 

Andrea (op harde toon): Adriana! (quasi-kalm) Adriana, ik zou het op prijs stellen als je ophield je neus in mijn huwelijk te steken. Ben ik duidelijk?

Adriana (verwijtend): Waarom? En jij dan? Wat doe jij bij mij? 

(Andrea kijkt geïrriteerd weg)

*Analyse:

1. Beschrijving van de dialoog en de mise-en-scène:

Deze scène speelt zich af in de woonkamer van Adriana en haar verloofde Bruno. Haar broer Andrea en zijn vrouw Sofia hebben zojuist samen met Adriana en Bruno gedineerd, maar het was allesbehalve gezellig. Adriana en Bruno wilden op feestelijke wijze proosten op hun trouwplannen, maar Andrea en Sofia reageerden koeltjes en maakten cynische opmerkingen. Als hun partners beiden even de kamer uit zijn, wijst Adriana haar broer op zijn negatieve, bemoeizuchtige gedrag. Adriana is het zat dat haar oudere broer Andrea zich continu bemoeit met haar leven en ze vraagt hem dringend hiermee op te houden. Hij ziet het echter als zijn plicht als oudere broer om haar in de gaten te houden en haar te ‘behoeden’ voor een slecht huwelijk met Bruno. Dit terwijl hij zélf degene is met een geruïneerde relatie met zijn vrouw. Adriana confronteert hem hiermee en accepteert zijn gedrag niet. Ze laat dit duidelijk merken door haar indringende gezichtsuitdrukking, in een poging tot Andrea door te dringen. Zij is niet van plan ook maar iets van haar broer aan te nemen, en wil hem dit laten weten ook.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                          X
	Passief

	Hard                                            X
	Soft

	Dominant                                    X 
	Onderdanig

	Slim                                             X
	Naïef 

	Egoïstisch                                    X     
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk                              X
	Afhankelijk

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                         X

	Standvastig / koppig                    X
	Meegaand / beïnvloedbaar

	Seksueel subject                          X
	Seksueel object

	Ambitieus                                    X
	Niet ambitieus

	Succesvol                                     X
	Onsuccesvol


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Adriana in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

In deze scène is het overduidelijk dat de mannelijke indicatoren voornamelijk van toepassing zijn op de positionering van Adriana. Haar broer Andrea ziet het als zijn plicht haar te controleren, maar Adriana pikt niet absoluut niet. Zij is een volwassen vrouw en kan prima voor zichzelf zorgen. (‘Broers en zussen zijn volledig gelijkwaardig aan elkaar, ongeacht hun leeftijd of positie binnen het gezin.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. In het verleden was het normaal dat oudere broers hun jongere zussen in de gaten hielden en zonodig wangedrag aankaarten bij hun ouders. Inmiddels is dit niet meer zo gebruikelijk in de Westerse samenleving, behalve in bijvoorbeeld de moslimcultuur waar het nog wel veelvuldig voorkomt.  

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist   uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène uitgedaagd omdat Adriana wordt gerepresenteerd als een zeer sterke en zelfbewuste vrouw die zich niet door haar oudere broer laat vertellen wat wel en niet goed is voor haar. De gendered discourse past naar mijn mening eerder in een progressief profiel.

6.2 Voorbeeldanalyse van twee representatieve scènes uit ONM

~ Scène 4 met hoofdpersonage Bettina Wertheimer ~

*Transcript: 


personages: Bettina, de voorzitter van de Raad van Bestuur van AZB, twee mannelijke leden van de Raad van Bestuur


locatie: werkkamer van Bettina in het AZB

Voorzitter: We zullen uiteraard een groots afscheidsfeest organiseren.

Bettina (glimlacht en knikt): Nou, da’s bijzonder aardig.

Voorzitter: Nou dat heb je verdiend.

Bettina: Er is alleen één ding, ik eeeh, ben eigenlijk niet zo’n feestbeest. En mijn vertrek zal het AZB al genoeg gaan kosten.

Voorzitter (kijkt haar verbaasd aan en wisselt een blik met zijn bestuursleden): Hoe…bedoel je?

Bettina (nog altijd breed glimlachend): Nou ja, je zei net zelf, dat ik altijd uitstekend heb gefunctioneerd. En op mijn leeftijd vind je natuurlijk niet één-twee-drie een andere baan… Dus, ik zou zo zeggen, daar mag toch op z’n minst een fatsoenlijke handdruk tegenover staan! (Bettina overhandigt de nog altijd verbaasde voorzitter een document en hij werpt daar kort een blik op)

Voorzitter (lacht spottend): Tsss, dat is absurd! Zó’n hoog bedrag dat kan echt niet meer in de publieke sector. Dat ligt politiek veel te gevoelig.

Bettina (koeltjes): En mensen zomaar op straat zetten, dat kan ook echt niet meer. Maar goed, als je niet akkoord bent, geen punt hoor. Bel ik gewoon m’n advocaat en dan moet de rechter het maar beslissen.

Voorzitter (fronst diep en dirigeert zijn bestuursleden om op te staan en samen lopen ze richting de deur terwijl Bettina ze uiterst kalm nakijkt. De voorzitter draait zich nog even om): Jij hebt je hand overspeeld. Je hebt geen poot om op te staan!

(Hij beent de kamer uit het Bettina lijkt niet onder de indruk) 

*Analyse:

1. Beschrijving van de dialoog en de mise-en-scène: :

De setting geeft de kijker meteen een indruk van de hoe de partijen verdeeld zijn. Het gesprek vindt plaats in de werkkamer van Bettina en de vier personages zitten aan het bureau van Bettina. De drie heren van de Raad van Bestuur aan de ene kant, recht tegenover hen zit Bettina in haar eentje. De Raad van Bestuur van het AZB-ziekenhuis wil van directrice Bettina af en de heren beloven haar een groots afscheidsfeest als ze met vervroegd pensioen gaat. De voorzitter brengt dit nieuws met een gezichtsuitdrukking alsof het iets is waar Bettina heel blij mee mag zijn. Bettina speelt in eerste instantie het spelletje mee door zogenaamd verheugd te zijn met hun feestelijke plannen, maar ondertussen is ze absoluut niet van plan om zomaar te vertrekken. Ze eist zonder blikken of blozen een hoog bedrag als zij inderdaad zou instemmen met een vervroegd pensioen. Aan het non-verbale gedrag van de heren van de Raad van Bestuur is duidelijk te zien dat ze hier niet op voorbereid waren. Ze kijken hoogst verbaasd en wisselen vertwijfeld blikken met elkaar uit om te peilen wat de reacties van de anderen zijn. Bettina ziet dit natuurlijk en wordt daardoor alleen maar krachtiger en haar glimlach wordt ook steeds breder: een duidelijk teken van tevredenheid over haar eigen handelen. 

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                    X
	Passief

	Hard                                      X
	Soft

	Dominant                              X
	Onderdanig

	Sluw                                      X
	Naïef 

	Egoïstisch                              X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk                        X
	Afhankelijk

	Gevoelloos / gesloten            X
	Emotioneel / gevoelig

	Standvastig / koppig              X
	Meegaand / beïnvloedbaar

	Seksueel subject                    X
	Seksueel object

	Ambitieus                              X
	Niet ambitieus

	Succesvol                              X 
	Onsuccesvol


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Bettina in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

In deze scène is het overduidelijk welke indicatoren aan Bettina moeten worden toebedeeld. Zij verweert zich ijzersterk tegen de zogenaamde ‘hoge heren’ en laat zich niet inpakken door mooie praatjes. (‘Op zakelijk gebied zijn vrouwen gelijkwaardig aan mannen.’) 

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap omdat vrouwen en mannen volledig gelijkwaardig aan elkaar zijn. In deze scène zou je zelfs kunnen constateren dat de vrouw krachtiger optreedt dan de man(nen).

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène uitgedaagd omdat Bettina ijzersterk overkomt door middel van haar taalgebruik en non-verbale houding ten opzichte van de drie mannen en op die manier volledig gelijkwaardig, zo niet sterker gepositioneerd wordt dan de mannen. De geconstrueerde gendered discourse past uitstekend in het progressieve profiel.

~ Scène 1 met hoofdpersonage Julia Branca ~

*Transcript:


personages: Julia en Mr. Winston 

locatie : de QBF 

bijzonderheden: deze scène is Engels gesproken met Nederlandse ondertiteling

Julia: Wat een verrassing…!

Mr. Winston: Julia, hè?

Julia: Hebt U over m’n voorstel nagedacht?

Mr. Winston: Mmmm, dat je me al je kleren laat zien of al je kleren uittrekt?

Julia (glimlacht): Even serieus. Over de investering in 38.5. 

Mr. Winston: Je bent een leuk ding, maar je had je kans in mijn hotelkamer moeten grijpen.

Julia (verontwaardigd): Wat? Ik dacht dat U het goed vond.

Mr. Winston: Ik heb gelogen. Geen seks, geen deal.

Julia (geeft hem een klap in z’n gezicht): Vuile klootzak. 

*Analyse:

1. Beschrijving van de dialoog en de mise-en-scène:

Dit is een relatief korte scène, maar wel een met een duidelijke setting. Julia wil een nieuw project opzetten en heeft daarvoor geldschieters nodig. Zij benadert Mr. Winston, een potentiële investeerder, op een informele manier in een uitgaansgelegenheid, de nachtclub ‘QBF’ van haar vriend Daan. Julia draagt een sexy jurk en doet haar uiterste best om lief en verleidelijk over te komen, in de hoop dat Mr. Winston zwicht voor haar plan. Mr. Winston is zich bewust van haar financiële afhankelijkheid en schroomt niet deze zo mogelijk uit te buiten. Zijn gezichtsuitdrukking laat tegelijkertijd minachting en geilheid zien.  Hij eist dat Julia seks met hem heeft in ruil voor geld. Julia is echter niet gediend van zijn indiscrete voorstel, ze reageert erg verontwaardigd en dit blijkt ook uit haar non-verbale gedrag. Haar gezichtsuitdrukking en lichaamstaal slaan om van ‘verleidelijk’ naar ‘afstandelijk’. Uiteindelijk laat ze haar verontwaardiging en woede blijken door fysiek geweld te gebruiken.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief
	Passief                                           X

	Hard                                            X
	Soft

	Dominant
	Onderdanig                                   X 

	Sluw
	Naïef                                             X

	Egoïstisch                                    X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                   X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                   X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar            X     

	Seksueel subject
	Seksueel object                             X

	Ambitieus                                  X
	Niet ambitieus

	Succesvol
	Onsuccesvol                                  X  


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Julia in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

De vrouwelijke indicatoren van Julia zijn in deze scène veruit in de meerderheid. Haar ambities worden zó onder de tafel geveegd en alleen haar schoonheid lijkt in dit geval van waarde te zijn. Na een indiscrete uitnodiging tot seks in ruil voor geld reageert zij furieus en emotioneel. (‘Vrouwen zijn louter seksuele objecten die mannen zonodig een dienst kunnen verlenen.’ / ‘Een vrouw ontleent haar status aan haar uiterlijk en niet aan haar intellectuele talenten.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. De vrouw wordt gerepresenteerd als seksueel object en niet als volwaardig persoon, gelijkwaardig aan de man. Aangezien de man in kwestie rijk is, is zijn indiscrete gedrag geoorloofd en dit getuigt niet van een progressieve koers. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat Julia wordt gepositioneerd als een vrouw wier waardigheid wordt ontleend aan de schoonheid van haar lichaam in plaats van aan haar intellectuele kwaliteiten. De gendered discourse past naar mijn mening beter in een traditioneel profiel.

Na deze indruk van de wijze van analyseren, vindt U in hoofdstuk 7 een overzicht van de resultaten van de complete analyse. Van elk onderzocht soappersonage wordt zijn/haar positie duidelijk en in welke gendered discourses dit resulteert. Ook krijgen we inzicht in de kwestie of het waarneembare discours in een traditioneel of progressief profiel past en in welke mate er vervolgens sprake is van bevestiging en/of uitdaging van de hegemonische gendered discourse.  

Hoofdstuk 7: Resultatenoverzicht

Na de uiteenzetting van enkele voorbeeldanalyses in hoofdstuk 6, vindt U in dit hoofdstuk een overzicht van de resultaten van de complete analyse, die in zijn geheel is terug te vinden in de bijlagen. De belangrijkste resultaten worden per onderzocht soappersonage gepresenteerd, maar om echt een complete indruk te krijgen van de positionering van een personage, loont het de moeite om de uitgebreide analyses te bekijken.

7.1 Analyseresultaten van soappersonages in Vivere
*Resultaten na analyse van de scènes met Adriana Gherardi:

Van de vijf onderzochte scènes met Adriana als prominent personage, zijn in drie scènes de mannelijke indicatoren die zij krijgt toebedeeld, in de meerderheid. De waargenomen gendered discourses in deze scènes hebben voornamelijk betrekking op het huwelijk en passen in het profiel van een progressieve soap. Adriana is zeer modern ingesteld lijkt en laat zich niet ondersneeuwen en commanderen door haar aanstaande echtgenoot. Het is bovendien duidelijk dat het huwelijk niet het allerbelangrijkste in haar leven is, maar dat ze het beschouwt als iets waar je als geliefden aan toe moet zijn en niet als een vanzelfsprekende stap. De hegemonische gendered discourse wordt in deze scènes uitgedaagd.

*Resultaten na analyse van de scènes met Silvana Canale:

Van de vijf onderzochte scènes met Silvana als prominent personage, zijn in alle vijf de vrouwelijke indicatoren die zij krijgt toebedeeld, veruit in de meerderheid. De waargenomen gendered discourses in deze scènes hebben voornamelijk betrekking op de relatie tussen ouders en kind en de generatieconflicten die hieruit voortkomen. Silvana’s 30-jarige zoon Luca woont nog altijd bij haar in huis en weigert een bijdrage te leveren aan de kosten van het huishouden, iets wat hij blijkbaar volkomen normaal vindt. Silvana heeft hier niets tegen in te brengen. Luca is in deze scène het ultieme voorbeeld van een ‘mammone
’. Vroeger was dit in Italië heel gebruikelijk, maar tegenwoordig komt dit steeds minder vaak voor en leren jongens eerder om op eigen benen te staan. De hegemonische gendered discourse wordt in alle vijf de scènes met Silvana als onderzocht personage bevestigd omdat er sprake is van een ouderwetse moeder-zoon relatie. Door zoon Luca wordt dit als volstrekt normaal beschouwd; Silvana wordt ondergesneeuwd door deze visie en heeft niets in te brengen. 

*Resultaten na analyse van de scènes met Eva Bonelli:

Van de vijf onderzochte scènes met Eva als prominent personage, zijn in vier scènes de mannelijke indicatoren die zij krijgt toebedeeld, in de meerderheid. De waargenomen gendered discourses in deze scènes hebben voornamelijk betrekking op familiebanden en passen in het profiel van een progressieve soap. Eva is de middelste dochter in het gezin Bonelli en het tegenovergestelde van een brave, voorbeeldige dochter; iets wat haar oudere zus Chiara wel graag wil zijn. Eva schopt de heilige huisjes omver binnen het gezin. De gendered discourses in deze scènes komen overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. De traditionele ouder-dochter relatie wordt doorbroken door het tegendraadse gedrag van de middelste dochter des huizes die weigert mee te doen met het schijnheilige familiegeluk. De hegemonische gendered discourse wordt uitgedaagd.

*Resultaten na analyse van de scènes met Andrea Gherardi:

Van de vijf onderzochte scènes met Andrea als prominent personage, zijn in vier scènes de mannelijke indicatoren die hij krijgt toebedeeld, in de meerderheid. De waargenomen gendered discourses in deze scènes hebben voornamelijk betrekking op overspel en jaloezie binnen het huwelijk en passen in het profiel van een traditionele soap. Andrea wordt gerepresenteerd als autoritaire, arrogante man die ontrouw is aan zijn vrouw Sofia, maar hij heeft het lef om háár te commanderen en te verdenken van overspel. De gendered discourses in deze scènes komen overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. De positie van de man en de positie van de vrouw binnen het huwelijk zijn duidelijk niet gelijk aan elkaar. Er wordt gesuggereerd dat het voor een man geoorloofd is om er meerdere liefjes op na te houden, terwijl de vrouw al wordt bekritiseerd om een sexy outfit. De hegemonische gendered discourse wordt in deze scènes bevestigd.

*Resultaten na analyse van de scènes met Luca Canale:

Van de vijf onderzochte scènes met Luca als prominent personage, zijn in drie scènes de mannelijke indicatoren die hij krijgt toebedeeld, in de meerderheid. De waargenomen gendered discourses in deze scènes hebben voornamelijk betrekking op de relatie tussen ouders en kind en de generatieconflicten die hieruit voortkomen. Luca woont als 30-jarige nog altijd bij zijn moeder Silvana in huis en weigert een bijdrage te leveren aan de kosten van het huishouden, iets wat hij blijkbaar volkomen normaal vindt. In plaats daarvan zegt hij zijn baan op en koopt hij een dure auto. Hij gedraagt zich dus zeer onverantwoordelijk. De gendered discourses in deze scènes komen overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. In de scènes met Silvana zagen we al dat Luca het ultieme voorbeeld van een ‘mammone
’ is. Vroeger was dit in Italië heel gebruikelijk, maar tegenwoordig komt dit steeds minder vaak voor en leren jongens eerder om op eigen benen te staan. In deze scènes is er sprake van een ouderwetse moeder-zoon relatie die door Luca als volstrekt normaal wordt beschouwd. Zijn moeder Silvana wordt ondergesneeuwd door deze visie en heeft niets in te brengen. Dit past in een traditioneel profiel en de hegemonische gendered discourse wordt in deze scènes bevestigd.

*Resultaten na analyse van de scènes met Bruno De Carolis:

Van de vijf onderzochte scènes met Bruno als prominent personage, zijn in drie scènes de mannelijke indicatoren die hij krijgt toebedeeld, in de meerderheid. De waargenomen gendered discourses in deze scènes hebben voornamelijk betrekking op het competitieve gedrag van mannen als het om vrouwen gaat. Bruno wordt meerdere malen geconfronteerd met zijn agressieve zwager Andrea die zeker weet dat Bruno een affaire met zijn vrouw heeft. De gendered discourses in deze scènes komen overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. Mannen voeren onderling strijd om een vrouw en schuwen niet om met fysiek geweld te dreigen. Als de man zijn vrouw eenmaal heeft ‘veroverd’, is hij doodsbang dat een andere man haar zal inpikken. Dit past in een traditioneel profiel en de hegemonische gendered discourse wordt in deze scènes bevestigd.

7.2 Overzicht van de waargenomen gendered discourses in Vivere

De gendered discourses die passen in het profiel van een traditionele soap:

·  ‘Het is normaal dat volwassen zonen tot op hoge leeftijd door hun moeder verzorgd worden.’ (Het ‘mammone-effect’) 

Dit discours is in vijf scènes aangetroffen.
· ‘Generatieverschillen zijn onoverkomelijk.’ 
Dit discours is in twee scènes aangetroffen.

· ‘Mannen onder elkaar gedragen zich competitief als het gaat om vrouwen.’ 

Dit discours is in twee scènes aangetroffen.

· ‘In een huwelijk is overspel van de man geoorloofd, voor een vrouw is het echter not done om überhaupt aantrekkelijk te zijn voor andere mannen.’ 

Dit discours is in twee scènes aangetroffen.

· ‘Naïeve, dromerige vrouwen zijn vaak het slachtoffer van overspel.’

· ‘Dochters blijven altijd pappa’s kleine meisje.’

· ‘Ouders (moeders) ontlenen hun status (mede) aan hun kinderen.’ (‘Fare bella figura’
)

·  ‘Jaloezie tussen zussen is een normaal verschijnsel binnen een gezin.’

·  ‘Het is je plicht om als broer je zus(sen) te beschermen.’

· ‘Als maîtresse kom je uiteindelijk altijd op de tweede plaats; de man kiest toch voor zijn eigen vrouw.’

·  ‘Zonen moeten de verwachtingen van hun ouders zo goed mogelijk waarmaken.’

Van de dertig onderzochte scènes uit Vivere, zijn er achttien waarvan de waargenomen gendered discourses overeenkomen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. Precies de helft (negen) daarvan, is afkomstig van scènes waarin het onderzochte, prominente personage een vrouw is. De andere negen traditionele gendered discourses zijn logischerwijs waargenomen in scènes waarin het onderzochte, prominente personage een man is. Het traditionele aspect in de waargenomen gendered discourses in Vivere komt dus in dezelfde mate voor rekening van de mannelijke personages als van de vrouwelijke personages. 

De gendered discourses die passen in het profiel van een progressieve soap:

· ‘Het huwelijk is geen garantie voor geluk.’ 

Dit discours is in drie scènes aangetroffen.

· ‘Broers en zussen zijn volledig gelijkwaardig aan elkaar, ongeacht hun leeftijd of positie binnen het gezin.’ 

Dit discours is in twee scènes aangetroffen.

· ‘Dochters dansen niet meer automatisch naar de pijpen van hun ouders.’ 

Dit discours is in twee scènes aangetroffen.

· ‘Vrouwen willen niet per definitie versierd worden en laten zich niet zomaar inpakken door mooie praatjes van een man.’ 

Dit discours is in twee scènes aangetroffen.

· ‘Het huwelijk tussen man en vrouw is niet heilig en iets waar je weloverwogen voor moet kiezen.’

· ‘In een huwelijk zijn man en vrouw volkomen gelijkwaardig.’

· ‘Het is normaal dat mannen hun emoties tonen.’

Van de dertig onderzochte scènes uit Vivere, zijn er twaalf waarvan de waargenomen gendered discourses overeenkomen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. Precies de helft (zes) daarvan, is afkomstig van scènes waarin het onderzochte, prominente personage een vrouw is. De andere zes progressieve gendered discourses zijn logischerwijs waargenomen in scènes waarin het onderzochte, prominente personage een man is. Het progressieve aspect in de waargenomen gendered discourses in Vivere komt dus in dezelfde mate voor rekening van de mannelijke personages als van de vrouwelijke personages. 

7.3 Analyseresultaten van soappersonages in ONM
*Resultaten na analyse van de scènes met Bettina Wertheimer:

Van de vijf onderzochte scènes met Bettina als prominent personage, zijn in drie scènes de mannelijke indicatoren die zij krijgt toebedeeld, in de meerderheid. De waargenomen gendered discourses in deze scènes hebben voornamelijk betrekking op de gelijkwaardigheid tussen mannen en vrouwen. Bettina krijgt in haar functie als directrice van het AZB-ziekenhuis nogal wat voor haar kiezen, met name van haar mannelijke collega’s. Maar Bettina verweert zich ijzersterk tegen de zogenaamde ‘hoge heren’ en laat zich niet inpakken door mooie praatjes. De gendered discourses in deze scènes komen overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap omdat vrouwen en mannen volledig gelijkwaardig aan elkaar zijn. In één van de scènes zou je zelfs kunnen constateren dat de vrouw –Bettina– krachtiger wordt gepositioneerd dan de man(nen) door middel van haar taalgebruik en non-verbale houding. De hegemonische gendered discourse wordt uitgedaagd.

*Resultaten na analyse van de scènes met Julia Branca:

Van de vijf onderzochte scènes met Julia als prominent personage, zijn in alle vijf de scènes de vrouwelijke indicatoren die zij krijgt toebedeeld, overduidelijk in de meerderheid. De waargenomen gendered discourses in deze scènes hebben voornamelijk betrekking op de positionering van vrouwen als louter seksueel object. Julia is ambitieus en heeft grote plannen voor haar eigen kledingbedrijf. Ze wordt door een potentieel investeerder echter behandeld als onnozel seksueel object vanwege het feit dat zij financieel afhankelijk is van hem. Hij neemt Julia’s plannen totaal niet serieus en maakt misbruik van zijn macht. De gendered discourses in deze scènes komen overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap omdat de vrouw wordt gerepresenteerd als seksueel object en niet als volwaardig persoon, gelijkwaardig aan de man. De hegemonische gendered discourse wordt in deze scènes bevestigd omdat Julia wordt gepositioneerd als een vrouw wier waardigheid wordt ontleend aan de schoonheid van haar lichaam in plaats van aan haar intellectuele kwaliteiten. Mannen en vrouwen zijn in dit geval dus verre van gelijkwaardig. 

*Resultaten na analyse van de scènes met Esmee Klein:

Van de vijf onderzochte scènes met Esmee als prominent personage, zijn in vier scènes de vrouwelijke indicatoren die zij krijgt toebedeeld, in de meerderheid. De waargenomen gendered discourses in deze scènes hebben voornamelijk betrekking op de relatie tussen ouders en kind en de generatieconflicten die hieruit voortkomen. De gendered discourses in deze scènes komen overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. Esmee wordt als dochter gerepresenteerd als afhankelijk van haar vader Marnix en niet in staat om zelf beslissingen te nemen die goed voor haar zijn. Ondanks de harde opstelling van Esmee ten opzichte van haar vader, heeft dit niet de gewenste uitwerking. Zij hoopt op waardering van Marnix, maar hij interpreteert haar toenaderingspogingen heel anders en dit heeft tot gevolg dat Esmee en hij nóg rechter tegenover elkaar komen te staan. De hegemonische gendered discourse wordt in deze scènes bevestigd omdat Esmee wordt gepositioneerd als een meisje dat bang is voor de mening van anderen en afhankelijk van de wil van haar vader. Haar vader Marnix toont totaal geen begrip voor haar situatie waardoor de vader-dochter relatie door hem bepaald wordt.

*Resultaten na analyse van de scènes met Marnix Klein:

Van de vijf onderzochte scènes met Marnix als prominent personage, zijn in drie scènes de mannelijke indicatoren die hij krijgt toebedeeld, in de meerderheid. De waargenomen gendered discourses in deze scènes hebben voornamelijk betrekking op de relatie tussen mannen en vrouwen en het onbegrip dat soms kan ontstaan tussen de seksen, met name op het emotionele vlak. De gendered discourses in deze scènes komen overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. Marnix slaagt er regelmatig in om vrouwen tegen hem in het harnas te jagen en hij stookt het vuurtje onbedoeld op door de dingen die hij zegt. Hij heeft absoluut geen kwaad in de zin, maar ontlokt toch emotionele en kwade reacties van vrouwen. De man wordt in deze scènes gerepresenteerd als tactloos en niet in staat tot communiceren met vrouwen op het emotionele vlak. De hegemonische gendered discourse wordt bevestigd.

*Resultaten na analyse van de scènes met Junior Couwenberg:

Van de vijf onderzochte scènes met Junior als prominent personage, zijn in twee scènes de vrouwelijke indicatoren die hij krijgt toebedeeld, in de meerderheid. De waargenomen gendered discourses in deze scènes hebben voornamelijk betrekking op de relatie tussen mannen en vrouwen en het feit dat mannen afhankelijk kunnen zijn en soms zelfs slachtoffer worden van dominante vrouwen. Junior wordt gerepresenteerd als speelbal van een vrouw, Julia. Zij is zó dominant in haar opstelling naar hem toe, dat hij weerloos met zich laat sollen. Deze gendered discourses komen overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. Er wordt gesuggereerd dat dominante vrouwen in staat zijn om mannen helemaal naar hun hand te zetten als zij dat willen. Mannen zijn dus niet meer per definitie de sterke, onoverwinnelijke factor, en de vrouw is niet per definitie de weerloze, zwakke factor in het spel. De hegemonische gendered discourse wordt in deze scènes uitgedaagd.

*Resultaten na analyse van de scènes met Tonnie de Vries:

Van de vijf onderzochte scènes met Tonnie als prominent personage, zijn in alle vijf de scènes de vrouwelijke indicatoren die hij krijgt toebedeeld, in de meerderheid. De waargenomen gendered discourses in deze scènes hebben voornamelijk betrekking op de relatie tussen mannen en vrouwen en het feit dat mannen prima in staat zijn om zich in te leven in de gevoelswereld van de vrouw. Tonnie krijgt te maken met situaties waarin vrouwen hun emoties tonen, zoals verdriet en woede. Tonnie reageert hier buitengewoon begripvol en lief op, in plaats van het te veroordelen of te ridiculiseren. Deze gendered discourses komen overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. De man wordt gerepresenteerd als iemand die begrip opbrengt voor de gevoelens van de vrouw en haar probeert te troosten en te steunen. Dit getuigt van toenadering tussen mannen en vrouwen op het emotionele vlak. De hegemonische gendered discourse wordt in deze scènes uitgedaagd.

7.4 Overzicht van de waargenomen gendered discourses in ONM

De gendered discourses die passen in het profiel van een traditionele soap:

· ‘Vrouwen zijn louter seksuele objecten die mannen zonodig een dienst kunnen verlenen.’ / ‘Een vrouw ontleent haar status aan haar uiterlijk en niet aan haar intellectuele talenten.’ 

Dit discours is in vijf scènes aangetroffen.

· ‘Dochters dienen te allen tijde te gehoorzamen aan hun vader.’ 

Dit discours is in drie scènes aangetroffen.

· ‘Mannen zijn gevoelloze wezens zonder tact die vrouwen nooit zullen begrijpen.’ 

Dit discours is in drie scènes aangetroffen.

· ‘Generatieverschillen zijn onoverkomelijk.’ 

Dit discours is in twee scènes aangetroffen.

· ‘Op zakelijk gebied zijn vrouwen ondergeschikt aan mannen.’

· ‘Vrouwen zoeken elkaar op in moeilijke tijden en spannen samen tegen de man(nen), maar bereiken daarmee uiteindelijk niets.’

· ‘Mannen onder elkaar gedragen zich competitief als het gaat om vrouwen.’

Van de dertig onderzochte scènes uit ONM, zijn er zestien waarvan de waargenomen gendered discourses overeenkomen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. In elf daarvan, is het onderzochte, prominente personage een vrouw. De overige vijf traditionele gendered discourses zijn waargenomen in scènes waarin het onderzochte, prominente personage een man is. Het traditionele aspect in de waargenomen gendered discourses in ONM komt dus in hogere mate voor rekening van de vrouwelijke personages dan van de mannelijke personages. 

De gendered discourses die passen in het profiel van een progressieve soap:

· ‘Mannen kunnen zich inleven in de gevoelswereld van vrouwen en hiernaar handelen.’ Dit discours is in twee scènes aangetroffen.

· ‘Vriendschap (tussen mannen) lijdt onder het individualisme van de 21e eeuw.’ 

Dit discours is in twee scènes aangetroffen.

· ‘Het is goed om als man advies te vragen van een vrouw.’

· ‘Op zakelijk gebied zijn vrouwen gelijkwaardig aan mannen.’

· ‘Jongens en meisjes kunnen een respectvolle, vriendschappelijke relatie hebben met elkaar.’

· ‘Bescheidenheid siert de mens, ook de man!’

· ‘Mannen en vrouwen hebben evenveel inspraak in een huwelijk.’

· ‘Mannen kunnen ook van vrouwen afhankelijk zijn.’

· ‘Vrouwen zijn in staat tot crimineel/immoreel gedrag.’ 
· ‘Mannen kunnen slachtoffer worden van dominante vrouwen.’

· ‘Als een man niet stevig in zijn schoenen staat, lopen vrouwen over hem heen.’

· ‘Drugs en watjes zijn geen goede combinatie.’

Van de dertig onderzochte scènes uit ONM, zijn er veertien waarvan de waargenomen gendered discourses overeenkomen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. In tien daarvan, is het onderzochte, prominente personage een man. De overige vier progressieve gendered discourses zijn waargenomen in scènes waarin het onderzochte, prominente personage een vrouw is. Het progressieve aspect in de waargenomen gendered discourses in ONM komt dus in veel hogere mate voor rekening van de mannelijke personages dan van de vrouwelijke personages. 

Nu we deze belangrijkste resultaten in een overzicht verzameld hebben, zal ik in hoofdstuk 8 de overkoepelende probleemstelling en deelvragen beantwoorden, een terugkoppeling doen naar de theorie en mijn uiteindelijke conclusie formuleren.

Hoofdstuk 8 : Conclusie

8.1 Beantwoording van de definitieve probleemstelling

In het kader van deze masterthesis, heb een comparatief onderzoek gedaan naar de constructie van ‘gendered discourses’ in een Nederlandse en Italiaanse soapserie. Mijn voornaamste interesse ging uit naar de vraag of die ‘gendered discourses’ ook in het traditionele of progressieve profiel passen dat hen wordt toebedeeld. Om antwoord te kunnen geven op deze vraag, heb ik van zestig scènes uit de soaps Vivere en ONM geanalyseerd. Na de belangrijkste resultaten in hoofdstuk 7 te hebben gepresenteerd, zal ik in dit hoofdstuk mijn conclusie formuleren in de vorm van de beantwoording van de overkoepelende vraagstelling.
In ONM is er niet veel verschil tussen het aantal traditionele en progressieve discoursen. In zestien van de dertig onderzochte scènes (53%) past de waargenomen gendered discourse in een traditioneel profiel en in de overige veertien scènes (47%) past de waargenomen gendered discourse in een progressief profiel. Het traditionele aspect van die gendered discourses in ONM komt in veel hogere mate voor rekening van de vrouwelijke personages dan van de mannelijke personages. De vrouwelijke personages zijn in bijna 70% van de gevallen verantwoordelijk voor de bevestiging van de hegemonische gendered discourse; zij houden deze dus in stand door middel van hun positionering in de scène. Het progressieve aspect van die gendered discourses komt in veel hogere mate voor rekening van de mannelijke personages dan van de vrouwelijke personages. Zij zijn in ruim 70% van de gevallen verantwoordelijk voor het uitdagen van de hegemonische gendered discourse; deze wordt dus ‘gechallenged’ door middel van hun positionering in de scène. 

Zoals gezegd zijn de vrouwelijke personages in ONM voor 70% verantwoordelijk voor bevestiging van de hegemonische gendered discourse, terwijl de mannelijke personages voor 70% verantwoordelijk zijn voor de ‘challenging’ van de hegemonische gendered discourse. Dit gebeurt met name door de traditionele vrouwelijke eigenschappen die de mannen in ONM krijgen toebedeeld: zij tonen vaker hun emoties en kwetsbaarheden, afhankelijkheid en bescheidenheid. Maar bovenal: ze zijn gelijk aan de vrouw, dus niet méér, sterker, beter, talentvoller dan zij. Mannen krijgen dus een progressiever stempel toebedeeld dan de vrouwen, die worden nog steeds vaak op een dusdanige manier gestereotypeerd dat hun personage past in een traditioneel rollenpatroon. Als louter seksueel object, gehoorzame dochter/echtgenote, of als incompetente vrouw die ondergeschikt is aan de man. 

Nu we de bovenstaande conclusies hebben kunnen formuleren, over naar de beantwoording van de overkoepelende probleemstelling: in hoeverre passen de ‘gendered discourses’ in ONM nu in het progressieve profiel dat de soap wordt toebedeeld? De gendered discourses in ONM komen vaker overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap (53%) dan dat zij passen bij het imago dat ONM in de media wil creëren: dat van een streetwise, maatschappelijk betrokken en realistische soap. We mogen dus concluderen dat de ‘gendered discourses’ in ONM over het algemeen niet passen in het progressieve profiel dat hen wordt toebedeeld. De voornaamste oorzaak hiervan is de positionering van de vrouwelijke personages. Als zij net als hun mannelijke collega’s wat minder traditioneel gestereotypeerd zouden worden maar daarentegen vaker traditionele mannelijke eigenschappen krijgen toebedeeld, zou dit zorgen voor een hogere mate van ‘challenging’ van de hegemonische gendered discourse. Dit kan op den duur weer resulteren in een échte progressieve en streetwise soap. Wellicht een suggestie voor de scenarioschrijvers van ONM....?         

In Vivere is het verschil tussen de aantallen traditionele en progressieve discoursen groter dan in ONM. In achttien van de dertig onderzochte scènes (60%) past de waargenomen gendered discourse in een traditioneel profiel en in de overige twaalf scènes (40%) past de waargenomen gendered discourse in een progressief profiel. Het traditionele aspect van die gendered discourses in Vivere komt in exact dezelfde mate voor rekening van de vrouwelijke personages (negen scènes) als van de mannelijke personages (negen scènes). Voor de bevestiging van de hegemonische gendered discourse zijn dus zowel de mannen als de vrouwen in gelijke mate verantwoordelijk; beide seksen houden deze in stand door middel van hun positionering in de scène. Het progressieve aspect van die gendered discourses in Vivere komt in exact dezelfde mate voor rekening van de vrouwelijke personages (zes scènes) als van de mannelijke personages (zes scènes). Voor het uitdagen van de hegemonische gendered discourse zijn dus zowel de mannen als de vrouwen in gelijke mate verantwoordelijk; beide seksen ‘challengen’ deze door middel van hun positionering in de scène. 

Zoals gezegd zijn de mannelijke en vrouwelijke personages in Vivere elk voor 50% verantwoordelijk voor bevestiging van de hegemonische gendered discourse, en logischerwijs zijn zij ook elk voor 50% verantwoordelijk voor de ‘challenging’ van de hegemonische gendered discourse. In dit laatste geval gebeurt dat voornamelijk doordat het concept ‘huwelijk’ zichtbaar aan verandering onderhevig is: het wordt niet langer beschouwd als een cruciaal en essentieel omslagpunt in het leven van de jonge man en jonge vrouw. Het huwelijk wordt daarentegen gerepresenteerd als iets dat niet heilig is, zeker geen garantie voor geluk en daarom iets waar je weloverwogen voor moet kiezen. Ook worden de man en vrouw als echtgenoten in enkele scènes als volledig gelijkwaardig aan elkaar beschouwd, waardoor de gendered discourse past in het profiel van een progressieve soap. Dit laatste is echter het geval in maar 40% van de scènes uit Vivere, want in 60% van de scènes wordt de hegemonische gendered discourse bevestigd. Dit gebeurt met name door de positionering van dochters en zonen ten opzichte van hun ouders en onderling. Volwassen dochters blijven altijd ‘pappa’s kleine meisje’ terwijl zonen de verwachtingen van hun ouders zo goed mogelijk moeten waarmaken en tegelijkertijd tot op hoge leeftijd door hun moeder vertroeteld worden. Dit draagt mede bij aan veel onbegrip tussen de generaties. Van de zonen in het gezin wordt eveneens verwacht dat zij –gevraagd of ongevraagd–  hun zus(sen) beschermen. Daar waar het ‘challengen’ van de hegemonische gendered discourse voor een groot deel veroorzaakt werd door progressieve discoursen rondom het huwelijk, is dit concept ook mede verantwoordelijk voor de bevestiging van de hegemonische gendered discourse. Jaloezie en overspel spelen in dit geval een cruciale rol, waarin de vrouw het onderspit delft: in een huwelijk is overspel van de man geoorloofd, voor een vrouw is het echter not done om überhaupt aantrekkelijk te zijn voor andere mannen. 

Nu we de bovenstaande conclusies hebben kunnen formuleren, over naar de beantwoording van de overkoepelende probleemstelling: in hoeverre passen de ‘gendered discourses’ in Vivere nu in het traditionele profiel dat de soap wordt toebedeeld? De gendered discourses in Vivere zijn vaker traditioneel van aard (60%) dan dat zij passen in het profiel van een progressieve soap. We mogen dus concluderen dat de ‘gendered discourses’ in Vivere over het algemeen goed passen in traditionele profiel dat hen wordt toebedeeld. De voornaamste oorzaak hiervan zijn de gender-relaties binnen het familieleven en tussen de verschillende generaties. De familie is de absolute bakermat waaruit vele verhaallijnen voortkomen en dit brengt de nodige consequenties met zich mee: wederzijdse verantwoordelijkheden, rechten, plichten, generatieconflicten en huwelijksproblemen. Kinderen worden zeer beschermd opgevoed en hebben moeite om los te komen van het ouderlijke gezag (het ‘mammone-effect’
). 

8.2 Terugkoppeling naar theorie en deelvragen

In hoofdstuk 2 hebben we kennisgemaakt met twee verschillende benaderingen van discours. Zo is Michel Foucault vooral geïnteresseerd in de invloed van discours op de indeling van mensen in categorieën. Foucault noemt dit ‘subjectivering’: een discours produceert een- en fungeert enerzijds als- model dat als ‘normaal’ wordt beschouwd, en anderzijds bestempelt het subjecten of mensen die niet aan dit model voldoen als afwijkend. Voor Foucault fungeert een discours dus als model dat definities over ‘de waarheid’ consolideert. Ondanks dat identiteit en gender cultureel bepaalde begrippen zijn en er dus geen vaststaande ‘waarheid’ over bestaat, vallen mannelijke en vrouwelijke personages in soaps vaak ten prooi aan stereotypering. Hun personage wordt een bepaald imago aangemeten dat wordt gerepresenteerd door een aantal kenmerken, dat als typische mannelijk of typisch vrouwelijk wordt beschouwd (discours). In het eerste gedeelte van mijn onderzoeksmethode heb ik gebruik gemaakt van een classificatiemodel. De soappersonages zijn in eerste instantie sec beoordeeld op hun mannelijke dan wel vrouwelijke kenmerken. De hegemonische (traditionele) gendered discourse werd hierin als maatstaf gebruikt. Je zou kunnen zeggen dat deze aanpak lijkt op het subjectiveringsbegrip van Foucault: de traditionele gendered discourses werden in dit geval als ‘normaal’ beschouwd, en alles wat daar niet aan voldoet, als ‘afwijkend’ (progressief, in dit geval).

Volgens Martha Nochimson is het creëren van mannelijke en vrouwelijke identiteiten typerend voor de traditionele soapserie. Tegenwoordig zijn deze rigoureuze classificatiemodellen echter achterhaald en is er een interessante ontwikkeling gaande, dat Nochimson “the subversion of rigid gender roles” noemt. Ondanks dat het mannelijke en het vrouwelijke nog altijd worden geportretteerd als twee verschillende domeinen, wordt deze historische rigiditeit steeds heviger uitgedaagd in soaps. Traditionele vrouwelijke kenmerken worden zodoende toebedeeld aan mannelijke personages en omgekeerd. Dit is volgens Nochimson een duidelijk teken van progressiviteit en modernisering in de soaps van tegenwoordig. 

Hieruit blijkt naar mijn mening dat de benadering van discours van Norman Fairclough beter past in de uitkomst van mijn onderzoek. In tegenstelling tot de krampachtige benadering van Foucault, houdt Fairclough er een veel bredere visie op na: volgens hem zijn discoursen wel degelijk aan verandering onderhevig. Hij is vooral geïnteresseerd in de relatie van een discours met andere, soortgelijke discoursen en teksten en tilt een discours als het ware tot een hoger plan. Fairclough is namelijk van mening dat discoursen rechtstreeks in verbinding staan met sociale condities en fungeren als een soort kiemlaag van ‘orders of discourse’. De combinatie van verschillende discoursen, verschillende genres (huwelijk, familie, vriendschap) en verschillende stijlen, die samen worden gearticuleerd op een kenmerkende manier, zijn ook zichtbaar in de resultaten van mijn onderzoek. In de dimensie van discours in de sociale praktijk wordt bovendien duidelijk welke ideologische effecten discours kan hebben en in hoeverre deze aanleiding geven tot hegemonische strijd. Uit de eerste paragraaf van dit hoofdstuk is inmiddels gebleken in hoeverre dit het geval is bij de gendered discourses in Vivere en ONM.  

Naar gendered discourses in soaps was, naar mijn mening tot nu toe vrij weinig onderzoek gedaan. In het verleden werd over dit onderwerp ook zeer oppervlakkig geschreven: de tweedeling tussen man en vrouw was heel zwart-wit, er was weinig ruimte voor debat. Dit past naar mijn mening bij de Foucaultiaanse gedachte van discours, namelijk niet flexibel. Deze opvatting kwam ook tot uiting in fictieve televisieprogramma’s waarin dit zwart-wit beeld werd gerepresenteerd als zijnde ‘normaal’. Programma’s die hier niet aan voldeden kregen al gauw het stempel ‘vulgair’. Voor aanvang van mijn onderzoek zette ik vraagtekens bij die algemene gang van zaken. In de wereld van de soap wordt eveneens onderscheid gemaakt tussen ‘traditioneel’ of, in negatieve zin ‘ouderwets en conservatief’, en ‘progressief’ of, in negatieve zin ‘vulgair en controversieel’. Ik wilde met mijn onderzoek aantonen of dit onderscheid wel zo terecht is. Ik kan concluderen dat het onderscheid veel kleiner is dan wordt voorgesteld en dat het stempel dat een soap krijgt (traditioneel of progressief) zeker niet altijd terecht hoeft te zijn.
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Bijlagen  

1. Transcripten van geanalyseerde scènes uit Vivere en ONM

Vivere 
(Het spreekt voor zich dat deze dertig scènes zijn vertaald vanuit het Italiaans.)

1.1 Transcripten van de geanalyseerde scènes met Adriana Gherardi:

1)
personages: Adriana, Bruno (haar verloofde), Andrea (haar broer), Sofia (Andrea’s vrouw)


locatie: eettafel van Adriana en Bruno

Sofia: Lekker, deze risotto.

Adriana (glimlacht): Ja, Bruno is een geweldige kok. (Ze lacht naar Bruno en aait hem liefkozend over zijn arm)

Andrea (cynisch): Een onmisbare eigenschap voor een echtgenoot.

Adriana: Nou, ik heb hem niet daarom uitgekozen hoor.

Sofia: Ik hoop het. Goede eigenschappen ontdek je meteen, voor de slechte is wat meer tijd nodig. (Ze kijkt veelbetekenend naar Andrea, die geïrriteerd naar zijn bord kijkt.)

Andrea (tegen Adriana en Bruno): Sorry hoor, maar hoelang kennen jullie elkaar nu eigenlijk? Een paar maanden pas, nietwaar? Nou dan, waarom zou je dingen overhaasten? Je kunt natuurlijk uit de band springen zo nu en dan, maar dit soort beslissingen neemt men niet zomaar.

Adriana (geïrriteerd): Dit soort beslissingen neemt men wanneer men daar zín in heeft, Andrea! 

Bruno (zuchtend): Kijk, op een dag ontmoet je iemand en weet je dat je van haar houdt, en dat je haar aan je zijde wilt voor de rest van je leven. Zo is het, simpel als dat, onvermijdelijk. (glimlacht naar Adriana)

Andrea (lacht spottend): Haha, jullie laten mij werkelijk sprakeloos weten jullie dat? (wendt zich bits tot Bruno) Maar was jij niet diegene die tegen het huwelijk was?

Bruno (lacht even): Tja, af en toe verandert men gelukkig van mening, hè?!

(Telefoon rinkelt, Bruno verontschuldigt zich en staat op en loopt weg nadat hij Adriana liefkozend over haar schouder heeft geaaid)

Sofia (geïrriteerd tegen Andrea): Af en toe zou je ook gewoon even je kop kunnen houden.

Andrea: Ik heb de gezonde gewoonte om te zeggen wat ik denk. 

(Sofia zucht en neemt een grote slok wijn)

Andrea: Wil je kappen met drinken?

Sofia (zet boos haar glas neer): Ìk heb de gezonde gewoonte om te doen waar ik zin in heb!

(Sofia staat kwaad op en loopt weg. Adriana kijkt verwijtend naar haar broer en hij glimlacht ongemakkelijk)

2)
personages: Adriana, Andrea (haar broer)


locatie: eettafel

Adriana: Je moet eens ophouden met Bruno zo te behandelen, met dat zelfingenomen toontje! 

Andrea: Luister eens meisje, ik ben je broer toch? Het is mijn plicht je te beschermen. Heb je enig idee wat die kerel van jou vroeger allemaal uitspookte hè, met z’n geintjes?

Adriana (zuchtend): Nou, nu is hij veranderd! 

Andrea (cynisch): Een wonder!

Adriana (boos): Ja, een wonder ja! Liefde kan ook daarvoor zorgen, weet je dat? 

Andrea: Daar twijfel ik aan.

Adriana: Nou, Sofia is anders enorm veranderd aan jouw zijde, of vergis ik me?

Andrea: Nee nee, je vergist je niet. Sterker nog, je hebt helemaal gelijk weet je dat? Haar kledingsmaak is de laatste tijd erg achteruit gegaan, weet je. 

Adriana: Zíj is niet degene die veranderd is, jíj hebt daarvoor gezorgd. Je laat haar lijden.

Andrea: Ik heb alles wat een vrouw maar kan wensen in het leven, Adriana.

Adriana: O ja? Behalve liefde dan, dát is wat ze nodig heeft! In plaats van haar te behandelen als een gestoorde, probeer te begrijpen waarom ze zich zo gedraagt, help haar! 

Andrea (met harde toon): Adriana! Adriana, ik zou het op prijs stellen als je ophield je neus in mijn huwelijk te steken. Ben ik duidelijk?

Adriana (verwijtend): Waarom? En jij dan? Wat doe jij bij mij? 

(Andrea kijkt geïrriteerd weg)

3) 
personages: Adriana, Bruno, Andrea, Sofia


locatie: hal in het huis van Adriana en Bruno

(korte inleiding: Sofia heeft zojuist de liefde verklaard aan Bruno en ze hebben gezoend. Bruno is echter verloofd met Adriana en hij weet niet goed wat hij met de situatie aan moet.)

Andrea (terwijl ze naar de deur toelopen): Het was een waar genoegen jongens.

Sofia (glimlacht ongemakkelijk): Bedankt voor alles en nogmaals gefeliciteerd.

Adriana (zucht): Jullie bedankt. (Andrea begeleidt Sofia hardhandig richting de deur en ze vertrekken, Bruno en Adriana blijven achter)

Adriana (zuchtend): Pfff, wat een toestand hè? (Bruno knikt) Laten we hopen dat ik niet op hem lijk. 

Bruno: Laten we aan onszelf denken en deze mooie momenten niet door hen laten verpesten.

Adriana (glimlacht gelukkig en omhelst hem): Kom hier. Ons zal dat niet gebeuren hè? We zullen niet worden zoals zij, hè?

Bruno: Nee, dat zal ons niet gebeuren.

(Bruno glimlacht ongemakkelijk en legt haar hoofd tegen zijn borst. Hij kijkt bezorgd de kamer in terwijl Adriana gelukzalig in zijn armen ligt.)

4) 
personages: Adriana, Alfio (haar vader), Eva Bonelli (secretaresse van Alfio)


locatie: het kantoor van Alfio

(Alfio zit te werken aan zijn bureau als Eva binnenkomt)

Eva: Stoor ik? 

Alfio: Ik ben klaar, kom binnen.

Eva (loopt op hem af): Ik kan Andrea niet bereiken, ook zijn mobieltje staat uit en ik heb hier contracten die getekend moeten worden.

Alfio: O ja, je hebt gelijk Eva. Ik had het je eerder moeten vertellen. (is even stil, kijkt naar beneden en weer naar Eva) Mijn zoon heeft een ongeluk gehad.

Eva (schrikt enorm): Hoezo, een ongeluk??

Alfio: Ja, vannacht. (zucht) Hij was op weg naar huis met Sofia.

Eva: Maar gaat het goed met hem, is het ernstig?

Alfio: Nee, met hem gaat het goed, maak je geen zorgen. (Eva slaakt een diepe zucht, sluit haar ogen even kort)

Alfio (ziet Eva’s reactie): Eva, is er iets?

Eva: Sorry, wat zei U?

Alfio: Ik dacht even dat je ging flauwvallen. Weet je zeker dat het goed gaat met je?

Eva (aarzelend): Ja, ja prima. Maar…vertelt U me liever over Andrea.

Alfio: Tja, met Andrea gaat het goed, hij heeft alleen een verwonding boven zijn oog. (Eva haalt opgelucht adem, Alfio staat op uit zijn stoel en vervolgt) Sofia daarentegen heeft minder geluk gehad. Ze is zwaargewond, weet je. 

Eva: Is Andrea nu bij haar?

Alfio (knikt): Ja natuurlijk, hij is in het ziekenhuis. Waarom ga je hem niet opzoeken, dat zal hem plezier doen.

Eva (glimlacht): Ik wil me niet opdringen.

Alfio: Maar waarom zou je? Integendeel!

(Adriana komt de kamer binnen)

Adriana: Dag papa.

Alfio (blij verrast): Adriana!

Adriana (ziet Eva): Hoi Eva.

Eva: Hoi.

Alfio: Nog nieuws uit het ziekenhuis?

Adriana: Ik ben op weg er naartoe, maar eerst wil ik graag even met je praten.

(Eva merkt dat ze ‘teveel’ is en loopt richting uitgang)

Eva: Goed, ik ga weer, tot ziens.

Alfio: Tot ziens Eva. (Richt zich tot Adriana en pakt haar liefkozend bij haar schouder)

Alfio: Nou? Waar gaat het over?

Adriana (zucht vermoeid): Het gaat om Andrea, papa. 

Alfio: Denk je dat hij een rol heeft gespeeld in het ongeluk?

Adriana (schudt het hoofd): Nee, hij had niet gedronken. Zulke problemen heeft hij niet. Ik maak me eerder zorgen over de manier waarop hij zich gedraagt tegenover Bruno. 

Alfio: Adriana, je broer is in shock op dit moment, dat begrijp je toch wel?

Adriana: Ja pap, maar het is iets wat al vanaf vóór het ongeluk speelt. Sinds ik hem verteld heb over mijn trouwplannen met Bruno.

Alfio (lacht vertederd): Maar ga je echt met Bruno trouwen? En dat vertel je me op deze manier? (Adriana glimlacht flauwtjes) 

Adriana: Tja, zo hebben we het besloten. Maar nu, na alles wat er gebeurd is….denk ik dat het beter is om de boel te verzetten papa. 

Alfio (zucht en kijkt bedenkelijk): Tja Adriana, ik weet het niet. Je kent je broer toch, je weet hoe hij is. Hij is altijd jaloers op je geweest, afgezien van dat ongeluk. (Aait Adriana over haar wang) Maar hij houdt van je, en daarom heeft hij zo gereageerd op jullie trouwplannen. 

Adriana (schudt haar hoofd): Nee papa, Andrea is ervan overtuigd dat Bruno schuldig is aan dat wat Sofia overkomen is. 

Alfio: Adriana, jouw broer zat aan het stuur van de auto. Je kunt je voorstellen hoe hij zich moet voelen op dit moment. (Adriana knikt flauwtjes en slaat haar ogen neer)

5)
personages: Adriana, Bruno


locatie: huiskamer

(Bruno zit op de bank een boek te lezen en Adriana komt aanlopen. Ze zucht diep en gaat naast hem zitten)

Adriana: Ik heb geprobeerd om met mijn broer te praten, maar het is alsof ik tegen een muur praat. Nu maakt hij zelfs van die rare insinuaties over het feit dat Sofia en jij samen tennisten. (Bruno kijkt bedenkelijk) Hoe dan ook Bruno, hij is ervan overtuigd dat jij niet niets kon weten over haar ziekte.

Bruno (zucht): Ik zou willen dat het waar was, weet je. Dan zou Sofia nu niet in deze staat verkeren. Ik hoop alleen maar dat ze bijkomt, dat is de enige mogelijkheid om dit alles op te helderen.

Adriana: En als dat niet gebeurt, ik bedoel als Sofia het niet zou redden?

Bruno (schudt zijn hoofd): Daar wil ik niet eens aan denken. (is even stil) Schat, je weet hoe graag ik hier bij jou zou willen blijven, maar ik moet terug naar het ziekenhuis. 

Adriana: Ik dacht dat we een avond samen hadden?

Bruno: Ik weet het, ik weet het, maar ze hebben m’n dienst veranderd. (kust haar hand en kijkt haar verontschuldigend aan) Sorry. (Hij staat op van de bank)

Adriana (zucht teleurgesteld en staat ook op): Bruno?

Bruno: Ja?

Adriana: Ik had het je liever op een rustiger moment willen zeggen, maar-… 

Bruno: Wat?

Adriana (haalt diep adem): Onze bruiloft, Bruno…ik denk dat het beter is om die uit te stellen. (Bruno kijkt enigszins geschokt) Er is teveel aan de hand momenteel, het zou nu gewoon een probleem worden.

Bruno (kijkt teleurgesteld): Je hebt gelijk. Misschien is dat het beste. 

Adriana (glimlacht en aait hem over z’n wang): Bruno ik hou van je. Je moet niet denken dat mijn gevoel voor jou veranderd is. 

Bruno (verbijt zich): Ik weet het.   

1.2 Transcripten van de geanalyseerde scènes met Silvana Canale:
1) 
personages: Silvana (kapster), Mirella Bonelli (klant)


locatie: schoonheidssalon/kapsalon in het centrum van Como

Silvana: En, hup, kom maar omhoog! (Mirella gooit haar hoofd omhoog en samen bewonderen ze haar nieuwe kapsel) Weet je, deze coupe is echt goed gelukt! En volgens mij is deze kleur ook precies goed.

Mirella (slaakt een zucht): Ooit maakte ik me mooi voor de mannen, voor m’n aanbidders, dit keer maak ik me mooi voor mij dochter. Dat is toch niet normaal?! Elke keer als Chiara thuiskomt, voel ik me zo gespannen als een gek.

Silvana: Nou ik benijd je wel een beetje hoor. Je moest eens weten hoe vaak ik van een familie als de jouwe heb gedroomd. En in plaats daarvan, moet je me nu zien: ik ben veertig en wat heb ik nu?

Mirella: Niet zo beginnen hè! Je bent pas achtendertig.

Silvana: Mmja, en een zoon van twintig die me een hoop zorgen geeft. (zucht diep) Af en toe denk ik dat ik het niet ga redden in m’n eentje.

Mirella: Kom op nou, Luca is geen slechte jongen. Hij heeft alleen wat vertrouwen nodig nietwaar? 

Silvana: Denk je?

Mirella: Maar natuurlijk! Neem nou Chiara, na haar afstuderen kon ze zo gaan werken in het ziekenhuis hier in Como niet? In plaats daarvan zegt ze: ‘Ik ga naar Parijs’. Naar Parijs! Voor een specialisatie in…ik weet het niet meer precies, maar goed weet je, ik sliep ’s nachts niet hoor. 

Silvana: En waarom uitgerekend naar Parijs? Kon ze zich niet specialiseren in Milaan?

Mirella: Volgens mij niet. Hoe dan ook, zij voelt zich in Frankrijk op haar plek en ze heeft die professor die haar beschouwt als zijn eigen dochter en ze zal straks een carrière maken, wie wat ze allemaal zal bereiken…! Wat ik bedoel te zeggen, is dat kinderen hun eigen gang moeten gaan!

Silvana (verontwaardigd): Ja dat zal allemaal wel, maar als ik Luca zijn eigen gang laat gaan, wie weet waar hij eindigt! 

Mirella (staat op uit de kapperstoel en bekijkt haar nieuwe kapsel): Aaaah, wat zeg je d’r van? Zal Chiara trots zijn op deze stoot van een moeder?! (Ze lachen)

2)
personages: Silvana, Luca (haar zoon)


locatie: Op de scooter van Luca

Silvana: Heb je me gehoord ja of nee?

Luca: Steek je hand uit om richting aan te geven. (Silvana steekt haar linkerarm uit)

Silvana: Doe niet alsof je doof bent! Ik zei dat er een hoop rekeningen zijn binnengekomen en ik red het niet om die allemaal zelf te betalen.

Luca: Wat heb ik daarmee te maken?

Silvana: Je moet me wat geld geven om ze te betalen, in ieder geval voor de telefoonrekening aangezien die voornamelijk door jóu zo hoog is. 

Luca: Mama, dan kan niet, m’n aanstaande salaris is al helemaal uitgegeven. 

Silvana: Hoe kan dat nou weer?

Luca: Ik moest een paar uitgaven doen en ik moet ook een vriend terugbetalen.

Silvana: Maar hoe kun je toch steeds je geld al uitgeven voordat je het überhaupt ontvangen hebt? Wat moet ik nou doen?

Luca: Het is mijn probleem oké?! (Hij rijdt een hofje in)

Silvana: Denk eraan dat dit niet alleen jóuw probleem is, ik ben je moeder, ook al vergeet je dat vaak. (Silvana stapt van de brommer)

Luca: Maar hoe zou ik dat kunnen vergeten hè? Je zit altijd bovenop m’n lip, alsof ik tien jaar ben! 

Silvana: Ik maak me zorgen om je. Tussen moeder en zoon is er ook nog zoiets als betrokkenheid. Ook al weet jij dat niet.

Luca: Maar jij laat me schuldig voelen vanwege die paar euro’s die ik je niet kan geven. 

Silvana: Die je me niet wílt geven. Nee kijk, dat is niet eens het punt, weet je wat de waarheid is? Dat ik nooit eens op jou kan rekenen.

Luca (spottend): O ja? Mag ik je er dan op wijzen dat in normale families het de kinderen zijn die op hun ouders kunnen rekenen, en niet het tegenovergestelde.

(Hij scheurt weg op z’n brommer en Silvana blijft verbouwereerd achter)  

3) 
personages: Silvana, Mirella Bonelli, Giovanni Bonelli


locatie: het restaurant van de Bonelli’s

Mirella (tegen een sip kijkende Silvana): Hé, kom op nou! Denk je niet dat dat gedoe met Luca slechts een kwajongensstreek is?

Silvana (zuchtend): Noem het maar een kwajongensstreek…op zo’n manier je baan kwijtraken.

Giovanni: Ach ja, zo’n jongen denkt dat een scooter genoeg is om stoer te kunnen zijn…! Toen ik zo oud was als hij telden ook maar twee dingen: vrouwen en motoren!

Mirella (op strenge toon): Zeg Giovanni, in plaats van herinneringen ophalen, doe eens iets voor Silvana!

Giovanni: Goed, maar wat kan ik doen?

Mirella: Praat met Alfio Gherardi, jullie zijn vrienden, misschien neemt hij hem weer terug in de fabriek.

Giovanni: Tja, ik zou het kunnen proberen, maar weet je zeker dat Luca daar weer naar terug wil?

Silvana: Ooh let maar op, als hij dit keer niet naar me luistert, zweer ik dat ik hem zal hebben!

(Mirella en Giovanni glimlachen)

Silvana (legt haar hand op Giovanni’s arm): Giovanni, doe een goed woordje voor hem bij Gherardi.

Giovanni (glimlacht): Maak je geen zorgen Silvanaatje, je bent in goede handen!

(Silvana lacht gelukzalig en Mirella kijkt tevreden naar haar man)

4) 
personages: Silvana, Emilia (haar bazin), Biagio (mannelijke collega)


locatie: schoonheidssalon waar Silvana werkt

Emilia: Heb je het gehoord? Vannacht heeft Andrea Gherardi een auto-ongeluk gehad.

Silvana: Heeft uw man dat gezegd?

Emilia: Ja. Andrea is er goed uitgekomen maar zijn vrouw is zwaargewond. (Ze schudden beiden het hoofd) Herinner jij je Sofia nog?

Silvana: Nou en of, zo’n mooi meisje, maar altijd zo verdrietig.

Emilia: Toen haar ouders overleden, leek het alsof ze doofde als een kaars. Sofia had alles in het leven, en toch…

Silvana (zuchtend): Ik weet het, maar geld maakt niet gelukkig. (denkt even na en vervolgt dan beslist) Maar het helpt wel. (twijfelt even en doet een stap richting haar bazin) Nu we het er toch over hebben, ik wilde U om een gunst vragen.

Emilia (knikt): Natuurlijk lieverd, zeg het me als ik iets voor je kan doen.

Silvana (nog steeds op twijfelende toon): Nou, het zit zo…zou je mij een voorschot kunnen geven op m’n salaris wa-…

Emilia (valt haar in de rede): Ah, deze maand gaat echt niet. We maken momenteel kosten, dat wil je niet weten. Daarginds ligt een stapel rekeningen waar geen einde aan komt.

Silvana: Maar mevrouw, ik heb U nog nooit om iets gevraagd, dit is een noodgeval! Begrijp het dan.

Emilia (schudt beslist haar hoofd): Het spijt me, maar het kan echt niet. Luister, we hebben het er de volgende maand nog wel eens over oké? (Ze loopt de ruimte uit en Silvana gaat moedeloos op de behandelstoel zitten. Dan komt Biagio, een jonge, mannelijke collega binnen)

Biagio: Hé, is er iets?

Silvana (schudt haar hoofd): Nee niks, behalve dan dat ik niet weet hoe ik het moet redden tot het einde van de maand. Emilia zegt dat ik geduld moet hebben, maar…

Biagio: Tja, zij heeft makkelijk praten. Ze heeft geen flauw benul van wat er soms achter de voordeuren speelt.

Silvana: Als ik nou alleen al een zoon zou hebben die zich wist te gedragen, maar nee, wat doet hij? Hij zegt zijn baan in de fabriek op.

Biagio: Tja, Luca vertelde het me al van zijn ontslag. (denkt even na) Luister, ik heb nog wel wat geld achter de hand, ik heb geen gebrek aan werk…ik zou je kunnen helpen, zonder dat je je schuldig hoeft te voelen.

Silvana (glimlacht flauwtjes): Dat is ongelooflijk lief van je, maar ik zou ’s nachts niet slapen van het idee dat ik geld verschuldigd ben aan iemand. 

Biagio (quasi beledigd): Ik ben niet ‘iemand’, ik ben je favoriete collega! En de beste vriend van Luca.

Silvana (veert overeind): Nou waarom praat je niet eens met hem, en overtuig ‘m ervan dat hij zijn baan moet terugnemen. 

Biagio (met een bedenkelijke blik): Het is makkelijker een betonnen muur om te trappen dan jouw zoon te overtuigen. Dat weet je. (Silvana kijkt treurig en knikt)

5) 
personages: Silvana, Luca (haar zoon)

locatie: huiskamer

(Luca wil de deur uit vluchten, maar Silvana houdt hem tegen en eist uitleg over de reden van het ontslag van Luca)

Silvana: Nee! Waar wilde je nu naar toegaan hè?

Luca (boos): Overal waar jij niet bent!

Silvana: Nee, je kunt niet eerst zulke dingen tegen me zeggen en er vervolgens vandoor gaan!

Luca: Jij wilde een uitleg? Die heb ik je gegeven! 

Silvana: Ah, wat goed! Je slaat het afdelingshoofd in elkaar en het is mijn schuld…hoe wou je dat uitleggen dan?

Luca: Ik kan er niets aan doen, iedereen heeft het altijd over je!

Silvana (verontwaardigd): Maar hoe durf je? Wat weet jij van wat ik allemaal heb meegemaakt in het leven hè?

Luca: Jij denkt echt niet aan mij hè? Denk je dat het makkelijk is om jouw zoon te zijn?

Silvana (verbaasd): Luca, waar heb je het over?

Luca (geëmotioneerd): Er gaat geen dag voorbij of ik moet die grappen aan jouw adres aanhoren, ik kan er niet meer tegen, Christus! Echt niet! 

Silvana (huilend): Zo mag je niet tegen me praten, dat mag je niet, begrepen? Ik sta het je niet toe! Je bent alles in mijn leven!

Luca (op wanhopige toon): Maar welk leven mama?! We leven in dit krot van een huis, we hebben niet genoeg geld…ik heb je niet om dit leven gevraagd hoor! (duwt Silvana opzij en vertrekt, zij blijft achter in tranen)

1.3 Transcripten van de geanalyseerde scènes met Eva Bonelli:

1) 
personages: Eva, Giovanni (haar vader), Mirella (haar moeder) Chiara (oudere zus) en Lisa (jongere zus)


locatie: hun familierestaurant Bonelli

(ter inleiding: Chiara is zojuist thuisgekomen van een studieperiode in Parijs en ze heeft zojuist verteld dat ze blijft en dus niet meer weggaat dit keer. Haar familie is opgetogen en heeft een fles champagne opengetrokken om het te vieren. Alleen Eva gedraagt zich chagrijnig en opstandig ten opzichte van Chiara)

Giovanni (heft zijn glas): Dít zijn de mooie dingen des levens!

Chiara (glimlacht naar haar vader en zegt tegen haar moeder): Ik ga even naar m’n kamer, we zien elkaar straks hè?

Mirella: Ik ga de keuken in, Lisa je helpt me een handje hè?

Lisa: Ja. (Mirella en Lisa lopen naar de keuken, Eva blijft met haar vader achter de bar staan)

Giovanni (op boze toon): Waarom gedraag jij je zo ten opzichte van Chiara?

Eva: Hoe, zo?

Giovanni: Kom op zeg, nooit eens een glimlach of een aardig woord. Je wendt je alleen tot haar als je d’r kan aanvallen. 

Eva: Weet je wat het is? Wat ze ook zegt of doet, jullie hangen aan haar lippen. Jullie zijn belachelijk, hebben jullie dat niet in de gaten? 

Giovanni: Ik begrijp jou echt niet. Ze is terug naar huis gekomen en we zijn allemaal blij, dat zou jij ook moeten zijn.

Eva: Je hoeft mij niet te begrijpen, maar haar. Zij neemt ons allemaal in de maling.

Giovanni: Waarom zeg je dat?

Eva: Ze is helemaal gesetteld in Parijs, haar hoogleraar lovend en wat doet zij? Ze komt terug naar Como.

Giovanni: Ja nou ja, als ze hier toch een baan vindt, sorry hoor…

Eva: O ja natuurlijk. Het is net als iemand die droomt van een carrière als fotomodel en vervolgens verhuist naar Lampedusa
. (glimlacht fijntjes naar haar vader) Als je echt wilt weten hoe ik erover denk: óf ze is gek, óf er zit wat achter.

(Giovanni schrikt, zet zijn glas neer en loopt weg)

2) 
personages: Eva, Chiara (haar oudere zus)


locatie: oprit van familierestaurant

Chiara (rent Eva achterna die net het pand heeft verlaten): Eva! Eva, stop!

Eva: Jeeee, maar wat is dit, een achtervolging of zo? Wat wil je van me?

Chiara: Dat weet je best! Ik wil weten wat je in mijn kamer aan het doen was!

Eva: Nog steeds hetzelfde liedje, maar ben je paranoïde of zo? Ik moet gaan werken! Ze betalen me heus niet voor m’n mooie gezichtje.

Chiara: Goed, rot dan maar op, maar onthoud dat ik je nooit meer in mijn spullen wil zien neuzen, is dat duidelijk?

Eva: Maar wat is het probleem? Heb je iets te verbergen?

Chiara (zucht): Oooh, houd toch op! 

Eva: Luister, laten we even de dingen helder houden: jij bent niet dat heilige engeltje dat je ons wil doen denken, en ik ben de enige die dat doorheeft.

Chiara (niet begrijpend): Wat wil je daarmee zeggen?

Eva: Dat vroeg of laat ook de anderen erachter zullen komen, en ik zal dan op de eerste rij staan om van het spektakel te genieten. (Draait zich om en loopt weg. Chiara blijft achter met een bezorgd gezicht)

3) 
personages: Eva, Alfio Gherardi (haar baas), Adriana Gherardi (dochter van Alfio)


locatie: het kantoor van Alfio

(Alfio zit te werken aan zijn bureau als Eva binnenkomt)

Eva: Stoor ik? 

Alfio: Ik ben klaar, kom binnen.

Eva (loopt op hem af): Ik kan Andrea niet bereiken, ook zijn mobieltje staat uit en ik heb hier contracten die getekend moeten worden.

Alfio: O ja, je hebt gelijk Eva. Ik had het je eerder moeten vertellen. (is even stil, kijkt naar beneden en weer naar Eva) Mijn zoon heeft een ongeluk gehad.

Eva (schrikt enorm): Hoezo, een ongeluk??

Alfio: Ja, vannacht. (zucht) Hij was op weg naar huis met Sofia.

Eva: Maar gaat het goed met hem, is het ernstig?

Alfio: Nee, met hem gaat het goed, maak je geen zorgen. (Eva slaakt een diepe zucht, sluit haar ogen even kort)

Alfio (ziet Eva’s reactie): Eva, is er iets?

Eva: Sorry, wat zei U?

Alfio: Ik dacht even dat je ging flauwvallen. Weet je zeker dat het goed gaat met je?

Eva (aarzelend): Ja, ja prima. Maar…vertelt U me liever over Andrea.

Alfio: Tja, met Andrea gaat het goed, hij heeft alleen een verwonding boven zijn oog. (Eva haalt opgelucht adem, Alfio staat op uit zijn stoel en vervolgt) Sofia daarentegen heeft minder geluk gehad. Ze is zwaargewond, weet je. 

Eva: Is Andrea nu bij haar?

Alfio (knikt): Ja natuurlijk, hij is in het ziekenhuis. Waarom ga je hem niet opzoeken, dat zal hem plezier doen.

Eva (glimlacht): Ik wil me niet opdringen.

Alfio: Maar waarom zou je? Integendeel!

(Adriana komt de kamer binnen)

Adriana: Dag papa.

Alfio (blij verrast): Adriana!

Adriana (ziet Eva): Hoi Eva.

Eva: Hoi.

Alfio: Nog nieuws uit het ziekenhuis?

Adriana: Ik ben op weg er naartoe, maar eerst wil ik graag even met je praten.

(Eva merkt dat ze ‘teveel’ is en loopt richting uitgang)

Eva: Goed, ik ga weer, tot ziens.

Alfio: Tot ziens Eva. (Richt zich tot Adriana en pakt haar liefkozen bij haar schouder)

Alfio: Nou? Waar gaat het over?

Adriana (zucht vermoeid): Het gaat om Andrea, papa. 

Alfio: Denk je dat hij een rol heeft gespeeld in het ongeluk?

Adriana (schudt het hoofd): Nee, hij had niet gedronken. Zulke problemen heeft hij niet. Ik maak me eerder zorgen over de manier waarop hij zich gedraagt tegenover Bruno. 

Alfio: Adriana, je broer is in shock op dit moment, dat begrijp je toch wel?

Adriana: Ja pap, maar het is iets wat al vanaf vóór het ongeluk speelt. Sinds ik hem verteld heb over mijn trouwplannen met Bruno.

Alfio (lacht vertederd): Maar ga je echt met Bruno trouwen? En dat vertel je me op deze manier? (Adriana glimlacht flauwtjes) 

Adriana: Tja, zo hebben we het besloten. Maar nu, na alles wat er gebeurd is….denk ik dat het beter is om de boel te verzetten papa. 

Alfio (zucht en kijkt bedenkelijk): Tja Adriana, ik weet het niet. Jij bent degene die hierover moet beslissen. Je kent je broer toch, je weet hoe hij is. Hij is altijd jaloers op je geweest, afgezien van dat ongeluk. (Aait Adriana over haar wang) Maar hij houdt van je, en daarom heeft hij zo gereageerd op jullie trouwplannen. 

Adriana (schudt haar hoofd): Nee papa, Andrea is ervan overtuigd dat Bruno schuldig is aan dat wat Sofia overkomen is. 

Alfio: Adriana, jouw broer zat aan het stuur van de auto. Je kunt je voorstellen hoe hij zich moet voelen op dit moment. (Adriana knikt flauwtjes en slaat haar ogen neer)

4) 
personages: Eva Bonelli, Lisa (haar jongere zus), Mirella (hun moeder)


locatie: het familierestaurant Bonelli

Lisa (verwijtend): Je zou blij moeten zijn dat Chiara terug is, maar in plaats daarvan doe je niets anders dan rottige dingen zeggen over haar! Ik kan het niet geloven.

Eva (zeer rustig en met een glimlach): Ik zeg geen rottige dingen over Chiara, ik vertel je alleen wat ik begrepen denk te hebben.

Lisa: En hoe zou het toch komen dat je het altijd verkeerd begrijpt?!

Eva: Maar wat is er erg aan dat zij een relatie heeft gehad met een man die…een jaar of dertig ouder is dan zij?

Lisa: Totdat het tegendeel bewezen is, heeft Chiara geen enkele relatie gehad!

Eva (pesterig): Maar kijk d’r toch eens, hoe ze zich opwindt voor haar favoriete zusje…

Lisa (schreeuwend): Ik wind me niet op! Ik begrijp alleen niet waarom je altijd zo negatief moet zijn ten opzichte van haar!

Eva: Ik ben niet negatief lieve schat, ik ben alleen eerlijk. In tegenstelling tot iemand anders die het mysterieuze meisje uithangt en een hoop leugens rondstrooit. 

(Moeder Mirella komt de keuken ingestormd, is boos)

Mirella: Je kunt jullie tot aan de straat horen, wat is er nou weer om ruzie over te maken?

Lisa: Eva maakt insinuaties aan het adres van Chiara en dat irriteert mij, oké?! 

Mirella (tegen Eva): En wat voor insinuaties zouden dat dan wel zijn?

Eva (stoïcijns): Mijn zus heeft een relatie gehad met haar docent, dat is alles.

Mirella (geschokt): Wat is dat voor een verhaal?

Eva (haalt haar schouders op): Het is de waarheid mama. Ik heb haar zelfs tranen zien laten bij zijn foto, (grinnikend) werkelijk een aangrijpende scène. (Mirella en Lisa kijken haar boos en ongelovig aan) 

5) 
personages: Eva, Chiara (haar oudere zus), Lisa (haar jongere zus), Mirella en Giovanni Bonelli (hun ouders)


locatie: het familierestaurant van de Bonelli’s

Chiara: Een tijdje geleden heb ik meegedaan aan die wedstrijd voor een studiebeurs, en ik had jullie niets verteld omdat ik er zelf over wilde beslissen. Toen ik vervolgens won-…

Eva (glimlacht fijntjes): Heb je het besloten…

Giovanni (glimlacht naar Chiara): Goed zo, je hebt de goede keuze gemaakt.

Mirella (aait over haar arm en lacht ook trots): Maar die docent van jou daar in Parijs, die zal het niet zo leuk gevonden hebben of wel? Het leek mij dat hij erg op je rekende en je heel graag mocht, toch?

Eva (pesterig): Het lukt je altijd weer om het vaderlijke instinct los te maken bij de mannen hè?

Lisa (kijkt haar nijdig aan): Dat is in ieder geval niet het instinct dat jíj losmaakt!

Mirella: Lisa! Maar-…

Eva (gaat door met haar pesterige toontje): Wie jouw actie begrijpt is knap, want…vertrekken uit een stad als Parijs-..

Chiara: Luister, je kunt ook op de maan gaan wonen, maar datgene dat je je af moet vragen is ‘ben ik gelukkig?’, en ik was dat niet meer in die stad.

(Mirella lacht en aait Chiara liefkozend over haar wang. Dan pakt Giovanni haar beet en begint Giovanni ineens een romantisch liedje te zingen over Parijs. Mirella zingt lachend mee en de dochters kijken toe)

Giovanni: Ik ben zó gelukkig! Ik wil de kostbaarste fles uit mijn collectie hiervoor opofferen! (Mirella protesteert, maar hij wuift het lachend weg) Nee nee nee, laat mij maar, ik wil ‘m opofferen! Voor mijn kindje het béste van de wereld! (Ontkurkt met een knal de champagne) The best of the world! (Hij geeft iedereen een glas champagne) Kijk eens, eerst de kleinste, dan aan de mama, dan aan Eva, dan aan papa en last but not least aan mijn mooie dochter Chiara die is teruggekomen uit Parijs! Proost! Op Chiara, welkom thuis lieverd, welkom thuis! (Ze proosten blij, behalve Eva, die neemt met een chagrijnig gezicht een klein slokje van haar champagne) 

1.4 Transcripten van de geanalyseerde scènes met Andrea Gherardi:

1) 
personages: Andrea, zijn vrouw Sofia


locatie: huiskamer

Andrea (is aan de telefoon met zijn maîtresse): Luister, niet boos worden, maar ik zie geen mogelijkheid om vanavond- (…wordt onderbroken…) Nou, kom op laat het me uitleggen! (…) Toe nou, begrijp het nou. (Sofia komt achter hem de huiskamer binnen en hoort het gesprek) De man van mijn zus heeft ons uitgenodigd voor het avondeten en- (…) Hè? Toe nou, ik zal het goedmaken met je. (….) Haha, wat? O, mmmm, dan zul je me moeten smeken om op te houden, dat weet je hè (lacht)?! (Inmiddels staat Sofia vlak achter hem en ze ritst expres haar tasje hoorbaar dicht. Andrea schrikt zich rot en valt even stil. Sofia kijkt erg boos. Dan vervolgt hij het gesprek en doet alsof hij een klant aan de lijn heeft.) Nee, luister Lambertini, ik kan nu die order niet meer intrekken omdat U plotseling besloten heeft een ander type te nemen, begrijp dat dan. (…) Eeeh, ja ja. Kunnen wij hier morgen verder over praten? Ik ben nu met mijn vrouw en ik zou graag… (…) Oké akkoord. Tot morgen dan hè, groetjes aan uw vrouw. (Hangt op, schraapt even ongemakkelijk zijn keel en verklaart met een lach aan Sofia) Dat was Lambertini.

Sofia (met een ongelovige blik): O ja?

Andrea: Kom op, Lambertini, herinner je hem niet meer? Vorig jaar in Milaan? Die herfst- en wintercollectie? Ik heb 30.000 orders van hem ontvangen, niet slecht hè?!

Sofia (niet onder de indruk en nog steeds achterdochtig): Zullen we gaan? Je zus wacht op ons.

Andrea: Nee, wacht even, sorry hoor. (bekijkt haar outfit, -sexy jurkje-) Ga jij zo de deur uit?

Sofia: Hoezo? Wat is hier mis mee?

Andrea: Vind je dit de manier om je te kleden? Wil je me misschien iemand imponeren?

(Sofia kijkt hem ongelovig aan, lacht even spottend en schudt haar hoofd. Dan loopt ze weg en Andrea blijft achter. Sofia pakt haar jas en loopt naar buiten. Andrea smijt boos de telefoon op de bank en volgt haar naar buiten)

Andrea: Zo’n soort jurkje kan alleen maar in de smaak vallen bij een man als Bruno De Carolis, heb je het voor hem aangedaan?

Sofia: Jouw jaloezie is belachelijk!

Andrea: Jaloezie is áltijd belachelijk! Maar was jij niet degene die zei dat ik altijd alles in de gaten heb?

Sofia: Ik heb alleen gezegd dat hij heel goed is in tennis.

Andrea: Tennis, heet het tegenwoordig zo?!

Sofia: Noem het zoals je wilt.

Andrea: Momentje, ik zoek de autosleutels.

Sofia: Wacht. (rommelt in haar handtasje en gooit haar sleutels naar Andrea toe) We nemen de mijne. (ze stapt in de auto, Andrea slaakt een diepe zucht en stapt ook in)

2) 
personages: Andrea, Sofia (zijn vrouw), Adriana (Andrea’s zus), Bruno (Adriana’s   vriend)


locatie: de huiskamer van Bruno en Adriana

Bruno: Ga zitten, we hebben al wat voor jullie ingeschonken.

Adriana: Aperitief van het huis, het enige wat ik heb gemaakt (grinnikt).

Sofia: Ik weet zeker dat het heerlijk is, maar voor mij zou een kleine whisky beter zijn.

Bruno: Natuurlijk.

Andrea: Voor het eten?

(Ze gaan allemaal zitten en Sofia negeert Andrea’s opmerking)

Bruno (tegen Andrea): Ik hoor veel goede dingen over jou Andrea, als manager bedoel ik. Goede deals en klanten, Bocconi
 heeft weer een goeie afgeleverd. 

Andrea (op een arrogant toontje): Weet je Bruno, ik geloof niet dat het een kwestie van scholing is, er is eerder talent voor nodig.

Sofia (lacht spottend): Talent?! (Andrea kijkt haar not amused aan en zij ziet het) Sorry.

Andrea: Mijn vader gaf leiding aan het bedrijf zoals men dat twintig jaar geleden ook deed, en als ze mij niet hadden aangedragen, bevonden we ons nu, hoe zal ik het zeggen, met de kont op de vloer
.

Sofia (knikt naar Andrea): Hij is heel goed in het vertellen aan anderen wat ze moeten doen.

Andrea: Ik vind dat jongeren altijd moeten proberen om hun ouders te overtreffen en dit aan zichzelf en aan anderen moeten tonen om echt iets waard te zijn. (tegen Bruno) Dat zou jij ook moeten doen Bruno, weet je dat?

Bruno (schudt zijn hoofd): Dat is niet mijn doel. (kijkt naar Andrea) Ik heb al moeite om mijn vader elke dag in het ziekenhuis te moeten verdragen, dus…

Sofia: Ik heb met mijn vader nooit ruzie, een geweldig man. Ik ben gruwelijk verwend, maar uiteindelijk weet ik niet of dit goed is geweest.

Bruno: Maar waarom niet? Kijk, weten dat je altijd op iemand kan rekenen, is van grote waarde. (hij kijkt naar Adriana die lief naar hem lacht)

Sofia (ziet het contact tussen Bruno en Adriana en knikt): Dat is waar. Maar toen hij overleed, stortte mijn wereld in. Ik was verloren. Alles leek ongelooflijk gecompliceerd.  

Adriana: Ik kan daarentegen zeggen dat ik dankzij mijn moeder advocaat ben geworden. (glimlacht) Haar favoriete sport was mij beschuldigen van alles. Dus ik heb van de nood een deugd gemaakt.

Bruno: Hoe dan ook, inmiddels zijn wij volwassen en de enige familie waarover wij ons druk hoeven te maken is de familie die wij zelf zullen creëren. (glimlacht naar Adriana) Nietwaar?

Adriana (glimlacht vertederd): Inderdaad. (wendt zich tot Andrea en Sofia) We hebben jullie iets belangrijks te vertellen. (Andrea kijkt met een ongelovige blik en Sofia ziet de bui al hangen. Bruno pakt een champagnefles en maakt aanstalten om hem te openen) 

Adriana (enthousiast): Jullie zijn de eersten aan wie we het vertellen…we gaan trouwen! We hebben het gisterenavond besloten.

(Andrea en Sofia zijn bepaald niet onder de indruk en weten even niet hoe te reageren)

Andrea: In een vlaag van enthousiasme stel ik me zo voor!

Adriana (geïrriteerd): Doe dan in ieder geval alsóf jullie blij zijn.

Andrea: Maar natuurlijk zijn we dat lieverd, wat doet je het tegenovergestelde denken?

(Andrea en Sofia nemen de champagneglazen aan)

Andrea (met een chagrijnig gezicht): Weet je, laten we een toast uitbrengen.  

Sofia (heft geveinsd blij het glas): Leve het bruidspaar, dat hoor je toch te zeggen in dit geval niet?

(Adriana en Bruno heffen het glas maar de sfeer is allesbehalve feestelijk)    

3)
personages: Andrea, Adriana (zijn zus)


locatie: eettafel

Adriana: Je moet eens ophouden met Bruno zo te behandelen, met dat zelfingenomen toontje! 

Andrea: Luister eens meisje, ik ben je broer nietwaar? Het is mijn plicht je te beschermen. Heb je enig idee wat die kerel van jou vroeger allemaal uitspookte hè, met z’n geintjes?

Adriana (zuchtend): Nou, nu is hij veranderd! 

Andrea (cynisch): Een wonder!

Adriana (boos): Ja, een wonder ja! Liefde kan ook daarvoor zorgen, weet je dat? 

Andrea: Daar twijfel ik aan.

Adriana: Nou, Sofia is anders enorm veranderd aan jouw zijde, of vergis ik me?

Andrea: Nee nee, je vergist je niet. Sterker nog, je hebt helemaal gelijk weet je dat? Haar kledingsmaak is de laatste tijd erg achteruit gegaan, weet je. 

Adriana: Zíj is niet degene die veranderd is, jíj hebt daarvoor gezorgd. Je laat haar lijden.

Andrea: Ik heb alles wat een vrouw maar kan wensen in het leven, Adriana.

Adriana: O ja? Behalve liefde dan, dát is wat ze nodig heeft! In plaats van haar te behandelen als een gestoorde, probeer te begrijpen waarom ze zich zo gedraagt, help haar! 

Andrea (met harde toon): Adriana! Adriana, ik zou het op prijs stellen als je ophield je neus in mijn huwelijk te steken. Ben ik duidelijk?

Adriana (verwijtend): Waarom? En jij dan? Wat doe jij bij mij? 

(Andrea kijkt geïrriteerd weg)

4) 
personages: Andrea, Sofia


locatie: auto

Sofia: Ik heb geen zin om naar huis te gaan.

Andrea (boos): O nee? Waar zou je heen willen dan, laat eens horen.

Sofia: Kom op, laten we even naar het centrum gaan, dan maak ik daar een wandelingetje en neem de taxi naar huis.

Andrea: O, dus je denkt écht dat ik idioot ben hè?

Sofia: Hoezo? Ik heb frisse lucht nodig Andrea, alsjeblieft, ik trek het niet meer. Even alleen zijn zal me goed doen.

Andrea: Luister goed, luister eens even heel goed naar me (duwt vermanend zijn hand onder tegen haar kin, Sofia schrikt) Die smoes over dat overwerk in het ziekenhuis kun je misschien mijn gekke zus aansmeren, maar mij niet, begrepen! Ik laat me niet door jullie voor de gek houden, duidelijk? (Schreeuwend) Ik zei is dat duidelijk?!!

Sofia: Ja da’s duidelijk, maar ben je gek geworden? 

Andrea: Luister, jij kunt met je leven doen wat je wilt, je kunt je ook van kant maken van mijn part, maar houd mij nooit, maar dan ook nooit voor de gek, begrepen? Ik heb jullie wel gezien samen hoor, jij en Bruno, wat denk je nou? Ik ben niet zo gek als ik lijk, weet je. Je hebt een afspraak met hem nietwaar? Jullie hebben het allemaal mooi uitgekiend hè, hij met zijn overwerk in het ziekenhuis, jij met je wandelingetje-…

Sofia: Jij! Uitgerekend jíj beschuldigt mij van het hebben van een affaire, jij met je zogenaamde overuren, met je leugens.

Andrea: Je bent belachelijk. En we hadden het over jóu nu.

Sofia (lacht spottend): Ha! Wat zei je ook alweer vandaag, ‘jaloezie is áltijd belachelijk’ nietwaar? Nou kom op dan, lachen dan! (Lacht hard en overdreven nep) Ha ha ha ha! Hè?! Ha ha ha ha! 

Andrea: O ik wou dat ik de dag dat ik met je trouwde kon uitwissen.

Sofia: Kappen nou, ik heb genoeg van je! (ze doet haar gordel los) Laat me eruit. Laat me er onmiddellijk uit!

Andrea: Vergeet het maar trut! Ik wil de waarheid, heb je dat begrepen? (Hysterisch schreeuwend) Ik – wil – de – waarheid!! 

5) 
personages: Andrea, Sofia


locatie: de ziekenhuiskamer waar Sofia zwaargewond ligt, buiten bewustzijn

(Andrea houdt Sofia’s hand tussen zijn handen en legt zijn hoofd wanhopig op haar bed)

Andrea: Sofia, ik smeek je. Ik weet dat je me kan horen, alsjeblieft, laat me niet in de steek. Laat me niet in de steek! Ik ben geen goede echtgenoot geweest, dat weet ik. Ik heb vaak tegen je gelogen, weet je dat. Als je nu je ogen open doet en me aan zou kijken…(snikt) Ik zal proberen te veranderen, ik zal proberen een andere man te zijn. Ik beloof het je. (Begint hard te huilen en begraaft zijn gezicht in haar lakens) Ik smeek je Sofia. Niet doodgaan, alsjeblieft!

1.5 Transcripten van de geanalyseerde scènes met Luca Canale:

1) 
personages: Luca, Alice Gherardi (jongste telg van de Gherardi’s), afdelingshoofd


locatie: zijdefabriek Gherardi

(Luca ziet Alice voor het eerst in de fabriek en probeert haar te versieren, niet wetende dat zij de dochter van de baas is)

Luca: Aaah toen nou, zeg ‘ja’. Ik verzeker je dat het een te gekke discotheek is!

Alice (verveeld): Afgezien van het feit dat ik niet houd van discotheken, kan ik vanavond niet en ik heb ook nog eens geen zin.

Luca: Oké luister, geen discotheek dan. Ik trakteer je op een drankje in het café van een vriend van me en daarna maken we een wandeling rond het meer.

Alice (cynisch): Waarmee? Met je Ferrari?

Luca (geeft de moed niet op): Ach die heeft iedereen al, ik heb een brommer, dat is toch veel romantischer?

Afdelingshoofd (komt op hen afgesneld): Goedemorgen juffrouw Gherardi, sorry dat ik U heb laten wachten maar wat kan ik voor U doen, wat is er gebeurd?

(Luca beseft dat Alice de dochter van de baas is en kijkt geschrokken)

Alice: Ik kom U een aantal documenten afgeven namens mijn vader, hij kan niet komen want hij moest naar het ziekenhuis. Mijn broer heeft een ongeluk gehad.

Afdelingshoofd: Niet ernstigs hoop ik? (Wendt zich dan tot Luca die nog altijd naast Alice staat en zegt op boze toon) Wat doe jij hier, ga werken, hup haast je! (Luca druipt af)

Afdelingshoofd (tegen Alice): Als ik nog iets voor U kan doen, dan sta ik tot uw beschikking hè.

Alice: Goed, bedankt. (Ze loopt weg in de richting van Luca)

Alice: Luister, over die wandeling rondom het meer, wilde ik zeggen dat we daar nog over kunnen praten. En die Ferrari is inderdaad wat afgezaagd, wat dat betreft past die brommer veel beter bij je. (Loopt weg, Luca zwijgt en blijft achter. Het afdelingshoofd werpt hem een dreigende blik toe)

2) 
personages: Luca, Silvana (zijn moeder)


locatie: huiskamer

Silvana (komt binnen met boodschappen): Luca, help je me even alsjeblieft?

Luca (bekijkt papieren en mompelt): Huh? Eh, ja…

Silvana: Wie weet van wie die grote auto is die hiervoor geparkeerd staat…zo een heb ik nog nooit gezien!

Luca (koeltjes): Van mij.

Silvana (draait zich verbaasd om): Wat zei je?

Luca (luchtig): Die auto? Die is van mij. Vind je ‘m mooi? Kijk. (Laat z’n moeder het koopcontract zien) Een kleine aanbetaling en de rest in termijnen!

Silvana (gelooft haar oren niet): Maar waar haal je dat geld vandaan?!

Luca: Ik trok het niet meer in die fabriek dus ik heb ontslagen genomen en had nog wat loon tegoed. Kom, we gaan een ritje maken.

Silvana: Nee wacht eventjes, heb je ontslag genomen?

Luca: Ja maar het is niet iets om een tragedie van te maken.

Silvana (wanhopig): Maar het was al moeilijk met twee salarissen, hoe gaan we dit nu doen? Ik heb je gesmeekt om me te helpen, om op z’n minst de telefoonrekening te betalen deze maand!

Luca (zuchtend): Mama, ik vind wel weer een andere baan. En trouwens, dat vreselijke werk dat ik daar moest doe-…

Silvana (valt hem in de rede): Nee, jouw salaris was perfect daar! Maar wat denk je wel, dat de banen zo uit de lucht komen vallen?

Luca (geïrriteerd): Je rug verpesten in een fabriek is in ieder geval niet de manier om geld te verdienen. Er zal heus wel een andere mogelijkheid zijn en die zal ik vinden!

Silvana (zuchtend): Luca, lieverd, dit is niet de juiste manier om het leven aan te gaan, geloof me!

Luca: En jij kent die juiste manier zeker wel? (Wijst om zich heen naar de sobere inrichting) Kijk toch eens hoe we er aan toe zijn. (Pakt zijn autosleutels) Hoe dan ook, ik ga een ritje maken, ik ga de auto uitproberen, bye bye. (Verlaat het huis, Silvana blijft achter en kijkt beteuterd om zich heen)

3) 
personages: Luca, Alice Gherardi


locatie: de straat voor de school van Alice

(Luca staat stoer tegen z’n nieuwe snelle auto geleund, Alice komt op hem afgelopen)

Alice: Hoi! Wat is dat nou, heeft de goede fee je brommer omgetoverd in een auto?

Luca (lacht flauwtjes): Het prinsesje wenste een cabrio, en kijk eens aan.

Alice (bekijkt de cabriolet van Luca): Het is een vreemde, zo eentje heb ik in al mijn twintig jaren nog nooit gezien.

Luca: Natuurlijk niet, dit is een uniek exemplaar.

Alice (kijkt hem zwoel aan): Als hij om twaalf uur vannacht niet verandert in een pompoen, zou het wel leuk zijn om er een tochtje mee te maken…

Luca (luchtig): Ik heb al een afspraak, ik wacht op iemand.

Alice: Ja maar ik zei ook niet ‘nu’, ik heb nu ook al iets te doen.

(Een vriend van Luca komt aangelopen en trekt hem aan z’n schouder mee)

Luca: Eeeh, we hebben een afspraak.

Alice (koeltjes): Ja, ik moet ook gaan.

Luca: Morgen?

Alice: We zullen zien.

(Luca en vriend stappen in de auto)

Luca: Doei.

(Alice glimlacht even naar hem en dan rijden de jongens weg. Alice blijft staan en kijkt de auto na)

4) 
personages: Luca, Silvana (zijn moeder)


locatie: huiskamer

(Silvana zit te breien op de bank als Luca thuiskomt)

Silvana: En, was het leuk, het autoritje?

Luca: Heel erg leuk.

Silvana: Nou daar ben ik blij mee, aangezien dit vanaf nu jouw voornaamste bezigheid zal zijn. 

Luca: Maar hier hebben we het al over gehad toch? Die auto heb ik gekocht en die betaal ik zélf, in termijnen. 

Silvana (bits): En hoe dan? Zonder salaris?

Luca: Ach, er is niet veel voor nodig om iets beters te vinden dan die rotplek in de fabriek.

Silvana: Tja, maar als je ruzie maakt met je collega’s zal het je nooit lukken om je baan te behouden, wel?

Luca (geschrokken): Maar waar heb je het over? 

Silvana (met teleurgestelde blik): Waarom heb je me niet verteld dat je ontslagen bent, hè? Ik moet het altijd van anderen horen, dat is vernederend.

Luca (staat op en wil weg lopen): Ik heb geen zin om te praten nu.

Silvana (staat ook op en houdt hem tegen): Nee! Ik eis een uitleg dit keer! Ik moet weten waarom mijn zoon zich telkens weer in de nesten weet te werken.

Luca: Wil je het weten?

Silvana: Ja!

Luca: Goed dan. Ik heb ruzie gehad vanwege jou, oké?! (Silvana kijkt verbaasd, Luca loopt weg)  

5) 
personages: Luca, Silvana (zijn moeder)


locatie: huiskamer

(Luca zit met zijn radio op z’n schoot op de bank muziek te luisteren. Dan komt Silvana binnen)

Silvana: Luca, zet de radio eens wat zachter want ik moet je iets belangrijks vertellen. 

Luca (verveeld): Wat is er nu weer?

Silvana (opgetogen): Ik ben naar meneer Gherardi gegaan en ik heb hem gevraagd of hij je weer in dienst wil nemen.

Luca (verbaasd): Wát heb je gedaan? Ben je gek geworden of zo? 

Silvana: Luca, ik heb het voor jóu gedaan. Voor jouw bestwil.

Luca: Je moet je niet met mijn zaken bemoeien mama, hoe vaak moet ik het je nog zeggen?

Silvana (zuchtend): Aaaah Luca, jij leven gaat ook mij aan! 

Luca (cynisch): Gelukkig dat je je dat af en toe herinnert, hoe dan ook, ik stel het me voor hoor: jij daar op het kantoor om vergeving vragen als een geslagen hond, allemaal voor mij! 

Silvana: Nee hoor, zo is het helemaal niet gegaan! Ik heb noch om vergeving gevraagd noch mezelf vernederd. (glimlacht) Integendeel, meneer Gherardi was erg begripvol, hij heeft beloofd je weer aan te nemen en hij verwacht je morgen. 

Luca (schudt zijn hoofd): Ik heb het je al gezegd; ik ga daar niet meer terug, ik heb geen zin om m’n hele leven te moeten marcheren in die fabriek. 

Silvana (zuchtend): Luca, maak me dan voor één keer blij, alsjeblieft! Je hoeft niet gelijk ‘ja’ te zeggen, denk er over na! (glimlacht fijntjes) En tenslotte zijn er de rekeningen van de auto die betaald moeten worden nietwaar? (Luca kijkt balend voor zich uit)

1.6 Transcripten van de geanalyseerde scènes met Bruno De Carolis:
1)
personages: Bruno, Sofia (vrouw van zijn zwager Andrea)


locatie: slaapkamer van Bruno en Adriana

Bruno (praat aan de telefoon met zijn leidinggevende): Ja, ja, natuurlijk, geen probleem. Ik vervang hem wel. Je ziet me zo verschijnen, oké? Dag. 

(Hij hangt op en Sofia is inmiddels recht voor hem gaan staan)

Bruno: Wat is er?

Sofia: Ik ben verdrietig. (stilte) Maar vooral bezorgd. (Sofia is stil en loopt nog dichter naar Bruno toe) Je moet niet trouwen.

Bruno: Hoezo? (Sofia knielt naast hem neer) Ik begrijp je niet.

Sofia: Kijk naar me, open je ogen. Wil je eindigen zoals ik?

Bruno: Ik ben gelukkig met Adriana.

Sofia (legt haar vinger op zijn lippen): Sssssh. Dat interesseert me niet. Er is iets dat je absoluut moet weten. (Sofia wil hem zoenen, maar Bruno wendt net op tijd zijn hoofd af) Ik…ik hou van je. (Bruno kijkt enigszins verbouwereerd de andere kant uit)

2) 
personages: Bruno, Sofia (op brancard), Andrea (Sofia’s man), ambulancepersoneel


locatie: Eerste hulp-afdeling van het ziekenhuis in Como

Ambulanceverpleger (informeert Bruno over toestand van Sofia die zojuist een ongeluk heeft gehad met Andrea): Auto-ongeluk, patiënt zwaar gewond. Trauma aan lever en hartstreek. 

(Bruno duwt met ambulanceverplegers de brancard naar binnen, dan ontdekt hij dat het om Sofia gaat en hij schrikt enorm)

Bruno: Sofia!

(Intussen komt Andrea naar binnen gerend met een bebloed gezicht. Hij is zeer agressief en een verpleger probeert hem tegen te houden)

Andrea (schreeuwend): Raak haar niet aan begrepen, raak haar niet aan!

(Bruno schrikt en deinst achteruit)

Andrea: Ik vermoord je, ik zweer het je, ik vermoord je. 

Ambulanceverpleger: Blijft U kalm meneer, uw vrouw is zwaargewond en de arts zal haar nu gaan behandelen. (Andrea is uitzinnig van woede en probeert zich los te rukken uit de houdgreep)

Andrea: Hij brengt haar helemaal nergens heen, begrepen?! Hij moet met z’n poten van haar afblijven, ik wil haar redden, maar hij moet van haar afblijven!

Ambulanceverpleger (wendt zich wanhopig tot Bruno): Wat moeten we met hem doen?

Bruno (gekalmeerd): Breng hem weg en geef hem een kalmeringsmiddel, hij is nu in shock. 

Andrea (spottend en woedend): Ik heb helemaal geen kalmeringsmiddel nodig, eikel. Laat me los, raak haar niet aan klootzak!

(Bruno maakt aanstalten om Sofia te gaan behandelen. Ambulanceverplegers trekken Andrea weg en willen hem meetrekken, hij protesteert heftig. Bruno probeert zich te richten op Sofia en gaat over tot reanimeren. Andrea wordt schreeuwend en dreigend afgevoerd)

3) 
personages: Bruno, zijn vader (naam wordt niet expliciet vernoemd)


locatie: werkkamer van Bruno’s vader in het ziekenhuis

Bruno (komt de werkkamer van zijn vader binnen): Hoi pap. (Vader negeert hem, leest in dossiers) Sorry dat ik stoor, maar ik wilde even weten of de toestand van Sofia Gherardi nog steeds dezelfde is of dat er signalen van verbetering zijn. 

Vader: De enige zichtbare signalen zijn tekenen van jouw onbetrouwbaarheid. (Kijkt hem afkeurend aan) En helaas zijn dat signalen die niet meer kunnen worden gewist.

Bruno: Wat bedoel je?

Vader: Als jij in plaats van het volstoppen met kalmeringsmiddelen van Andrea Gherardi, hem naar het medisch dossier van zijn vrouw had gevraagd-…

Bruno (onderbreekt hem): Maar hij was in shock, dat was onmogelijk, dat heb ik je al gezegd!

Vader: Giacomo heeft van Gherardi vernomen dat Sofia een hartafwijking heeft.

Bruno (schrikt zichtbaar): Een hartafwijking?!

Vader: Inderdaad. Jammer dat je die diagnose nu pas maakt.

Bruno: Sorry hoor, maar hoe kon ik me nou indenken dat Sofia een hartafwijking heeft?

Vader: Je moet niet denken, dat heeft niets te maken met geneeskunde.

Bruno (zuchtend): Begin niet met je preken papa, dat heb je al genoeg gedaan en ze hadden altijd averechts effect!

Vader: Niet van onderwerp veranderen. (op boze toon) Dringt het dan niet tot je door dat een verkeerde diagnose op de eerste hulp een risico kan zijn voor het leven van de patiënt!

Bruno (schiet in de verdediging): Maar ik heb je al gezegd dat Andrea begon te schreeuwen en me bedreigde, hij was zichzelf niet! 

Vader (zuchtend): Hoe dan ook, ik heb besloten dat de patiënt van nu af aan door Giacomo zal worden behandeld. (draait zich om naar de kast)

Bruno (cynisch): Kijk, dat is het punt! Je voorbeeldige leerling Giacomo Falcon, ja natuurlijk, híj zou de goede diagnose hebben gesteld hè! Mister Perfect, alias slijmbal.

Vader (draait zich weer naar Bruno en zegt op boze toon): Jij zou maar wat blij moeten zijn met een collega als Giacomo. Competitie zorgt alleen maar voor verbetering! 

Bruno (cynisch): Hoor nou eens, wat een mooie woorden. Leid jij een ziekenhuis of de beurs van New York? (draait zich om en loopt de kamer uit, zijn vader kijkt hem na)

4) 
personages: Bruno, Andrea, Sofia


locatie: de ziekenhuiskamer waar Sofia zwaargewond ligt, buiten bewustzijn.

(Andrea zit aan het bed van Sofia. Zij is buiten bewustzijn en hij houdt haar hand vast. Dan komt Bruno binnen en Andrea zucht diep. Bruno loopt naar hem toe en legt een hand op zijn schouder)

Bruno: Andrea, dit afwachten is verschrikkelijk, maar je moet vertrouwen hebben. 

Andrea (snuift minachtend): In wie? In jou zeker hè? (Gooit Bruno’s hand van zijn schouder) Luister Bruno, doe me een lol en ga weg alsjeblieft. 

Bruno: Rustig maar, je zult zien dat Sofia het redt. 

Andrea (staat op en gaat vijandig tegenover Bruno staan): Weet je, misschien heb je gelijk. Nu je vader Sofia aan Falcon heeft toevertrouwd maakt ze zeker meer kans.

Bruno: Maar wat wil je daarmee zeggen?  Dat is de normale routine in een ziekenhuis!

Andrea: O nee beste vriend. Jouw vader weet heel goed dat de toestand van Sofia aan jóu te danken is. 

Bruno: Aan mij te danken? Ben je soms vergeten dat de toestand van Sofia toen ze gereanimeerd werd, dramatisch was? (Andrea zucht diep) Ik ben degene die haar gered heeft. (Hij buigt zich voorover naar Sofia en wil haar onderzoeken maar Andrea houdt hem tegen)

Andrea (schreeuwend): Raak haar niet aan! (Bruno deinst terug) Verdwijn! 

Bruno: Zelfs hetgeen je nu doormaakt geeft je niet het recht om mij zo te behandelen.

Andrea: Luister goed Bruno, luister eens heel goed. Ik mag hopen dat Sofia het redt, want als zij het niét mocht redden Bruno, maak ik je eigenhandig af, goed begrepen? (Bruno kijkt geschrokken)

5) 
personages: Bruno, zijn vader, Chiara Bonelli 


locatie: wandelgangen van het ziekenhuis

(Bruno loopt door de gang en bekijkt een dossier. Dan komt Chiara aangelopen en die ziet hem staan)

Chiara: Bruno! Bruno, wat lang geleden!

Bruno: Chiara, wat leuk om je weer te zien!

(Ze begroeten elkaar met twee zoenen op de wang)

Chiara: En, hoe gaat het met je?

Bruno (zucht even): Ach, zo zo.

Chiara: Heb je gehoord dat ik met jullie ga werken?

Bruno: Ja, binnenkort zijn we collega’s.

Chiara: Ik hoop maar dat ik geen modderfiguur sla naast jou.

Bruno: Kom op zeg, op de universiteit was je al beter dan ik.

Chiara (lacht): Omdat ik studeerde! Jij zat daarentegen altijd achter de minirokjes aan! (lacht weer)

Bruno (glimlacht): Nou, geloof het of niet, maar ik ben veranderd. 

Chiara: Moet ik dat geloven?

Bruno: Dit keer wel, echt!

Chiara: Nou, dat doet me plezier. Maar, je gaat me toch niet vertellen dat je gaat trouwen hè? 

Bruno (met spijt in zijn stem): Nou, eigenlijk zou ik binnenkort gaan trouwen maar….vanwege een aantal problemen hebben we het moeten uitstellen.

Chiara: Ach.

Bruno (semi-luchtig om van onderwerp te veranderen): En jij?

Chiara: Nou, om eerlijk te zijn is het ook bij mij niet echt goed gegaan, ik heb een enerverende relatie gehad die helaas slecht geëindigd is. (Ze zucht en kijkt Bruno treurig aan)

ONM

1.7 Transcripten van de geanalyseerde scènes met Bettina Wertheimer:

1)
personages: Bettina, JP


locatie: werkkamer van Bettina in het AZB

JP (op een verontwaardigde toon): Zonder blikken of blozen heeft Malu de euthanasieverklaring van Eva’s moeder aan het ziekenhuis gegeven, zodat ze de behandeling moesten stopzetten. En dat er meer geld overblijft voor Malu zelf. Nou, ik vind het verraad!

(Bettina knikt begrijpend maar rommelt ondertussen met wat papieren op haar bureau)

JP: Hè, van mij krijgt ze geen cent meer. Ik ga het heel anders doen. Al dat geld schenk ik aan een goed doel. Zó ga ik het doen.

Bettina (kijkt op): Nou ja…JP, kom op. Zó’n haast is er toch niet bij, ik bedoel, neem rustig je tijd voordat je zo’n grote beslissing neemt. 

(Telefoon van Bettina rinkelt en ze verontschuldigt zich tegenover JP) Sorry. (Neemt op) Wertheimer. (…) De Raad van Bestuur? (…) (Op geïrriteerde toon) Ja, eeh moet dat nu? Ik heb geen tijd joh, ik heb morgen een heel belangrijk huwelijk! (…) Waar gaat het over dan? (…) (Fronst en kijkt verbaasd) O…oké, ik eeh, ik zal er zijn. (Hangt op) 

JP: Wat was dat?

Bettina: O eeh… (schudt afwezig met haar hoofd) Niks. Eeeeh, eeh, waar waren we?

JP: Het ging over dat geld. Ik wil d’r vanaf!

2) 
personages: Bettina, Marnix


locatie: het AZB

Bettina (tegen een verpleegster): Ja daar heb ik nu even geen tijd meer voor, maar mijn vervanger zal het met je doornemen goed?

Verpleegster: Oké. (Loopt weg, Bettina glimlacht)

(Marnix komt aangelopen)

Marnix: Vervanger? Mag iedereen het al weten? 

Bettina (verbaasd): Ja, waarom niet?

Marnix: Nou, het lijkt me nogal een stap.

Bettina (lacht spottend): Ha, ik zie het meer als een eer hoor!

Marnix (niet begrijpend): Een eer?

Bettina: Ja! 

Marnix: Krijg je soms geld mee dan?

Bettina (fronst niet begrijpend): Geld mee? Wat raaskal je nou?

Marnix (rustig glimlachend): Ik raaskal helemaal niet. Ze hebben zelfs míj al benaderd.

Bettina (achterdochtig): Waar heb jij het over?

Marnix: De Raad van Bestuur. Die heeft mij gepolst. Voor jouw functie. Je gaat toch met pensioen?

Bettina (haar gezicht betrekt en ze kijkt eerst geschokt en dan heel boos): Ik ga helemaal niet met pensioen! (Ze beent weg, kijkt nog een keer boos om en Marnix blijft achter met een bedenkelijke blik op zijn gezicht)

3) 
personages: Bettina, Joyce, Marnix


locatie: het AZB

(Joyce bladert door paperassen, Bettina komt boos aangelopen)

Bettina: Absurd zeg. Meegaan met de huidige tendens van verjonging…dat kunnen ze toch niet zomaar doen?

Joyce: Wie kan wat niet zomaar doen?

Bettina (boos): Ach de Raad van Bestuur, ze willen m’n contract niet verlengen! 

Joyce (verbaasd): Wat?

Bettina: En jou willen ze kennelijk ook niet meer.

Joyce: Hebben ze dat gezegd?

Bettina: Nee, maar ze hebben Marnix gepolst.

Joyce (verbaasd): Marnix?

Bettina: Ja!

(Marnix komt vrolijk aangelopen en gaat bij de koffieautomaat staan)

Marnix: Hoi dames, koffie?

(Hij ziet dan de blikken van Joyce en Bettina)

Marnix: Is er iets?

Joyce: Waarom weet ik hier helemaal niets van?

Marnix: Waarvan?

Bettina (op cynische toon): Ga jij mijn baan inpikken?

Marnix: Ooo dat. Nee, natuurlijk niet.

Joyce: En tegenover mij hou je je mond?

Marnix (gebaart naar Bettina): Zij wist er zelfs niet eens van dus ik dacht ‘ik wacht nog even’.

Bettina (glimlacht cynisch): Ah, en heb je er inmiddels over nagedacht?

Marnix (op sussende toon): Jongens ik heb wel iets anders aan m’n hoofd nu sorry. Maar als je het persé wilt weten, ik voelde me tamelijk gevleid ja. 

Bettina (kijkt ongelovig en wanhopig naar Marnix en wendt zich tenslotte tot Joyce): Joyce, ik hoop dat je begrijpt dat ik morgen niet bij jullie huwelijk zal zijn. (Bettina loopt weg)

Joyce (probeert haar tegen te houden): Bet-, Bettina!

Bettina (draait zich om en schreeuwt geëmotioneerd naar Marnix):  Hoe haal je het in je hoofd! (Loopt dan de hoek om)

Joyce (verwijtend tegen Marnix): Ja, hoe haal je het in je hoofd! (Loopt dan ook weg)

Marnix (spottend): Ik dacht dat ze vrijwillig met pensioen ging!

4) 
personages: Bettina, de voorzitter van de Raad van Bestuur van AZB, twee mannelijke leden van de Raad van Bestuur


locatie: werkkamer van Bettina in het AZB

Voorzitter: We zullen uiteraard een groots afscheidsfeest organiseren.

Bettina (glimlacht en knikt): Nou, da’s bijzonder aardig.

Voorzitter: Nou dat heb je verdiend.

Bettina: Er is alleen één ding, ik eeeh, ben eigenlijk niet zo’n feestbeest. En mijn vertrek zal het AZB al genoeg gaan kosten.

Voorzitter (kijkt haar verbaasd aan en wisselt een blik met zijn bestuursleden): Hoe…bedoel je?

Bettina (nog altijd breed glimlachend): Nou ja, je zei net zelf, dat ik altijd uitstekend heb gefunctioneerd. En op mijn leeftijd vind je natuurlijk niet een-twee-drie een andere baan… Dus, ik zou zo zeggen, daar mag toch op z’n minst een fatsoenlijke handdruk tegenover staan! (Bettina overhandigt de nog altijd verbaasde voorzitter een document en hij werpt daar kort een blik op)

Voorzitter (lacht spottend): Tss, dat is absurd. Zó’n hoog bedrag dat kan echt niet meer in de publieke sector. Dat ligt politiek veel te gevoelig.

Bettina: En mensen zomaar op straat zetten, dat kan ook echt niet meer. Maar goed, als je niet akkoord bent, geen punt hoor. Bel ik gewoon m’n advocaat en dan moet de rechter het maar beslissen.

Voorzitter (fronst diep en dirigeert zijn bestuursleden om op te staan en samen lopen ze richting de deur terwijl Bettina ze uiterst kalm nakijkt. De voorzitter draait zich nog even om): Jij hebt je hand overspeeld. Je hebt geen poot om op te staan!

(Hij beent de kamer uit het Bettina lijkt niet onder de indruk) 

5) 
personages: Bettina, Ilyas Çabar (ex-arts van het AZB)


locatie: werkkamer van Bettina in het AZB

Bettina (terwijl ze twee glazen champagne inschenkt): De Raad van Bestuur gaat hier nog heel erg spijt van krijgen. Ach ja, misschien kom ik hier nog wel eens terug. Als ons project ten einde is en als we allebei hélemaal binnen zijn gelopen. Maar goed, dan zullen ze wel op hun blote knietjes moeten smeken of ik álsjeblieft terug wil komen. (Ze overhandigt een glas champagne aan Ilyas)

Ilyas: En? Doet U dat dan?

Bettina: Ach, je weet maar nooit hè? Per slot van rekening is iedereen te koop! (Draait de laptop richting Ilyas, waar een saldobedrag van 1 miljoen euro zichtbaar is) Kijk Çabar, dit is het saldo van onze gemeenschappelijke rekening. 

Ilyas (kijkt naar de laptop en knikt tevreden): Mevrouw Wertheimer… (heft het glas)

Bettina: Op onze toekomst! (Ze proosten triomfantelijk)

1.8 Transcripten van de geanalyseerde scènes met Julia Branca:
1)
personages: Julia en Mr. Winston 

locatie : de QBF 

bijzonderheden: deze scène is Engels gesproken met Nederlandse ondertiteling

Julia: Wat een verrassing…!

Mr. Winston: Julia, hè?

Julia: Hebt U over m’n voorstel nagedacht?

Mr. Winston: Mmmm, dat je me al je kleren laat zien of al je kleren uittrekt?

Julia (glimlacht): Even serieus. Over de investering in 38.5. 

Mr. Winston: Je bent een leuk ding, maar je had je kans in mijn hotelkamer moeten grijpen.

Julia: Wat? Ik dacht dat U het goed vond.

Mr. Winston: Ik heb gelogen. Geen seks, geen deal.

Julia (geeft hem een klap in z’n gezicht): Vuile klootzak. 

(Op de achtergrond kijken Kyra en Julia’s vriend Daan verbijsterd naar het tafereel)

2) 
personages: Julia en Daan 

locatie: de QBF

Julia: Omdat het een klootzak is.

Daan: Ja maar wel eentje met een vermogen van 2.9 miljard die met mij in zee wil gaan!

Julia: Hij wilde ook met mij in zee gaan Daan, maar dat heeft ie uiteindelijk niet gedaan omdat ik m’n ass niet in z’n fucking bed wilde leggen!

Daan: Jij liegt.

Julia: Geef me één goede reden waarom ik dat zou doen.

Daan: Weet ik veel, om mij jaloers te maken?

Julia: Tuurlijk, daarom sloeg ik ‘m ook op z’n bek, om jou jaloers te maken!

Daan (zucht diep): Nou ja, hij heeft in ieder geval wel smaak.

(Julia draait zich om en loopt weg. Daan grijpt haar arm en houdt haar tegen)

Daan: Oké oké, hij is misschien iets te ver gegaan, maar zo zijn Amerikanen en hij heeft je die klap vergeven.

Julia: En bedankt voor je steun Daan, echt top.

Daan: Luister, luister, jij hebt het voor jezelf verknoeid, verkloot het alsjeblieft niet voor mij. Als ik met hem in zee ga, dan is de QBF een onderdeel van de Winston-keten en dan word ik hipper dan hip, dan zijn we helemaal hot.

Julia: O ja, ga jij lekker hipper dan hip en helemaal hot zijn met die fucking Winston van je…

Daan (valt haar in de rede): Ik vraag alleen om een beetje afstand te houden, that’s it.  

(Julia kijkt hem boos in de ogen en loopt weg. Daan blijft achter en zucht nog eens diep)

3) 
personages: Julia en Mr. Winston


locatie: de QBF 


bijzonderheden: deze scène is Engels gesproken met Nederlandse ondertiteling

(Julia belt naar de taxicentrale om een taxi te bestellen)

Julia: Hoi, ik wil graag een taxi voor de QBF alsjeblieft. (.) Ja, klopt en dan daar om de hoek, daar rechts. (…) Oké, tot zo. 

Mr. Winston: Dat Nederlands van jou is echt sexy.

Julia: Daan spreekt ook Nederlands.

Mr. Winston: Hij heeft minder gevoel voor humor.

Julia: Wat wilt U, Mr. Winston?

Mr. Winston: Het spijt me dat ik zo lastig was. Dat was niet echt aardig van me.

Julia: En?

Mr. Winston: Zullen we opnieuw beginnen?

Julia: U geeft me dus een tweede kans?

Mr. Winston: Ik wil je wel horen smeken. En dan mag je heel misschien ook met me naar bed.

(Mr. Winston loopt weg, Julia blijft achter met een verbijsterde blik)

4) 
personages: Julia, Mr. Winston, Daan

locatie: directiekamer van de QBF waar Daan en Mr. Winston vergaderen. Julia komt binnen in een sexy jurkje en een dienblad vol hapjes.

bijzonderheden: deze scène is gedeeltelijk Engels gesproken met Nederlandse ondertiteling

Julia: Zin in een hapje? (leunt verleidelijk voorover naar Mr. Winston)

Daan: Julia, we zijn in bespreking.

Julia: Op ’n lege maag kun je geen zakendoen.

Mr. Winston: Ik wil best wat eten.

Daan: Oké, we praten zo verder. Geen probleem.

Mr. Winston: Kun je geen zakendoen tíjdens het eten? Hoe wil je ooit rijk worden?

Julia: Zin in een Hollands garnaaltje?

(Julia ‘voert’ Mr. Winston een garnaal terwijl ze inmiddels half over het bureau heen ligt)

Mr. Winston (laat het zich goed smaken): Mmm, neem haar aan. Die meid is goed voor zaken.

(Julia lacht tevreden)

Daan: Hé Julia, wil je nu weer gaan alsjebl-..

Julia (onderbreekt hem) : Laat me nou maar. (Tegen Mr. Winston) Nog wat?

Mr. Winston: Ach, we zijn toch bijna klaar hè?

Daan: We moeten nog wat bespreken.

Mr. Winston: Dit Nederlandse snoepje zegt meer dan duizend woorden.

(Julia lacht ‘lief’ naar Mr. Winston)

Mr. Winston: We tekenen het contract vanavond.

(Krijgt nog een hapje van Julia en aait haar over d’r wang)

Mr. Winston: Dit smaakt hemels, schat.

(Julia lacht voldaan terwijl Daan het tafereel bedenkelijk aanschouwt. Tenslotte lacht hij als een boer met kiespijn)

5) 
personages: Julia, Mr. Winston


locatie: de bar van QBF

(Julia krijgt een cocktail aangereikt van een barmedewerker)

Julia: Dankjewel.

(Op de achtergrond ziet Mr. Winston Julia staan en stapt op haar af)

Mr. Winston: Ik weet waarom je die jurk draagt.

Julia: Sorry?

Mr. Winston: Zodat je vriendje een betere deal krijgt.

Julia: En? Werkt het?

Mr. Winston: Deed je maar zoveel moeite voor je eigen zaak. Wat drink je?

Julia: Wodka lime.

Mr. Winston (knipt in z’n vingers en ‘beveelt’ Sam, de ober) : Geef mij er ook een. 

Sam: U kunt aan de bar bestellen.

Mr. Winston: Werk jij hier?

Sam: Ja, maar…

Mr. Winston: Waar wacht je dan nog op?

(Achter Mr. Winstons rug maakt Julia een dwingend gebaar naar Sam. Die slikt een keer en doet wat hem gezegd wordt)

Mr. Winston (richt zich weer tot Julia): Wanneer tekenen we? Je hebt volgens mij maar één keus.

Julia: O ja? Ik vind wel een andere.

Mr. Winston (fronsend): Je hebt geld nodig. Voor je nieuwe productielijn. Mijn geld.

Julia: Het is me eerder gelukt.

Mr. Winston (lacht even spottend): Niemand gaat hierin investeren. (Hij raakt haar jurk aan) In China maken ze goedkopere imitaties. Kom. Je vriendje moet ’t contract doorlezen. Kom. Je kunt niet flirten zonder te spelen. Je hebt m’n kaartje. Gebruik ‘t. 

(Mr. Winston draait zich om en loopt weg. Julia blijft stokstijf tegen de bar geleund staan terwijl ze hem nakijkt met een bedenkelijke, bozige blik. Sam komt met de wodka lime die zij van het dienblad grist)

1.9 Transcripten van de geanalyseerde scènes met Esmee Klein:

1)
personages: Esmee, Marnix, Joyce 

locaties : Esmee - de woonkamer van Marnix’ (Esmee’s vader) huis

                Marnix en Joyce – het AZB

(Esmee bekijkt een filmpje op haar laptop, waarin zij zelf te zien is in een lesbische pornoscène. Ze kijkt erg verdrietig. In een volgend shot zien we Marnix en Joyce lopen in de wandelgang van het AZB)

Marnix (tegen Joyce iemand aan de telefoon heeft): Vraag nog even of hij die catering nog heeft gebeld.

Joyce (telefonerend): Of jij die cateringman nog gesproken hebt.

Marnix (wordt gebeld door Esmee): Hoi lieverd. Ja, Joyce en ik komen er zo aan. (…) Bestel maar even wat. (…) Hoezo kom je niet?

Esmee: Ik voel me niet zo lekker. Kunnen we het niet thuis doen?

Marnix: Nee, dat kost enorm veel tijd en dat is een enorm heen-en-weer gedoe. Alsjeblieft hé.

Esmee: Ik denk dat ik koorts heb. 

Marnix: Dan neem je een paracetamolletje en dan duik je daarna je bed weer in.

Esmee (kijkt ongelukkig en is even stil): Moet ik er echt bij zijn?

Marnix: Ja! Natuurlijk moet je er echt bij zijn. Desnoods neem je ’n taxi. 

(Esmee kijkt hulpeloos en hangt op)

2)
personages: Esmee, Sanne, Joyce, Marnix

locatie : café DOK 

Sanne: Wat had ze dan?

Marnix: Al sla je me dood.

Joyce: Nou ja, als ze ziek is, jongens, dan…ja. 

Sanne en Marnix: Ja.

(Marnix krijgt een telefoontje en neemt op)

Marnix: Met Marnix. (…) Ja, tuurlijk. (…) Vanmiddag al?! (…) Ja. (…) Oké, ja. Gaat wel lukken. (Kijkt op z’n horloge) Over een uur? (…) Goed. (…) Ja, jij ook bedankt. (Lacht) Daag.

(Marnix gaat bij Joyce en Sanne aan een tafeltje zitten)

Marnix: Nou ja zeg… Dat was de bestuursvoorzitter van het AZB…of ik op gesprek wil komen. 

Sanne en Joyce: O, o?

(Marnix knikt instemmend)

Joyce: Dat klinkt officieel.

Sanne: Wat is het dan?

Marnix: Ja, ik hoor het wel denk ik. Vermoed ik.

(Dan komt Esmee het café binnen met een rode pruik en een grote donkere zonnebril op haar hoofd. Ze wil een stoel pakken om bij Marnix, Joyce en Sanne te gaan zitten.)

Sanne: Sorry, deze is bezet.

(Esmee doet haar zonnebril een stukje omlaag en kijkt veelbetekenend)

Marnix: Esmee!

(Sanne lacht en Marnix kijkt geschrokken en verbaasd naar de vermomming zijn jongste dochter)

3) 
personages: Esmee, Sanne, Joyce, Marnix


locatie: café DOK

Joyce: Dus eeh, Ellen en Bettina zitten achter mij.

Sanne: Ja

Joyce: En jullie zitten hier en-

Marnix (valt Joyce in de rede en wendt zich tot Esmee): Esmee, alsjeblieft! Zet dat bespottelijke ding af!

Sanne: Laat ‘r nou. Als zij dat wil…

Marnix: En wat dan? Wil je de rest van je leven met dat ding op je kop rondlopen?

(Sanne zucht) 

Marnix (kijkt naar Esmee): Oh nee…jij gaat dat ding niet tijdens de bruiloft dragen hoor je me?

Esmee: Hou erover op.

Marnix: Dat gaat niet gebeuren. Dat wil ik niet!

(De telefoon van Sanne gaat. Zij neemt op en loopt van tafel)

Esmee: Ik hou ‘m toch gewoon op.

Marnix: Waaróm? Iedereen ziet toch dat jij eronder zit?

Joyce: Wat je vader bedoelt is…dat je bij ons gewoon jezelf kan zijn.

Esmee: Nou daarom. Dus als ik een pruik op wil , dan doe ik een pruik op.

Marnix (geïrriteerd): O leuk. En over tien jaar bekijken we de foto’s en dan zeggen we ‘wie is toch die vrouw met dat rooie h-‘

Esmee (valt hem boos in de rede): Dan ga ik toch niet op de foto! 

Marnix: Ach, dat is te belachelijk voor woorden! Jij gaat niet onze bruiloft verpesten met dat rooie ha-

Esmee (valt hem opnieuw in de rede en roept): Weet je wat? Ik kom helemaal niet! (Esmee zet haar zonnebril weer op en beent het café uit)

Marnix (in een poging haar tegen te houden): Esmee… Esmee!

(Sanne voegt zich er weer bij)

Sanne: Wat is er? Is ze nou kwaad?

(Marnix kijkt boos voor zich uit en geeft geen antwoord)

4) 
personages: Esmee, Sam


locatie: de garage/werkplaats van Sam

(Esmee loopt rond met nog altijd de rode pruik op haar hoofd)

Sam: Je hebt je vader goed opgefokt hè?

Esmee: Heb je ‘m gesproken?

Sam: Ja. Ja, hij zei dat hij het heel erg zou vinden als je niet naar de bruiloft zou komen. 

Esmee: Bespaar je de moeite, ik ga niet naar de bruiloft, en de pruik hou ik op. 

Sam: Het is wel je vader die gaat trouwen hè.

Esmee: Ja. En het is ook m’n vader die als de dood is dat ik ‘m voor schut zet voor z’n doktersvriendjes. (Neemt een slok cola en zegt dan hoofdschuddend) Hij denkt echt alleen maar aan zichzelf.

(Sam kijkt naar Esmee en trekt langzaam haar pruik af. Esmee kijkt hem verschrikt aan)

Sam: Ja die heb je hier niet nodig toch?

(Esmee zucht diep en kijkt hem verdrietig aan)

Esmee: Er hebben meer dan een miljoen mensen naar dat stomme filmpje gekeken.

(Sam kijkt Esmee aan en is stil, zucht dan diep en slaat een arm om haar heen)

5) 
personages: Esmee, Marnix, Joyce


locatie: huis van Marnix

(Marnix en Joyce praten beiden met iemand aan de telefoon over hun huwelijk dat de dag erna zal gaan plaatsvinden. Ze lachen nog wat en hangen dan allebei op)

Marnix: Bettina komt gewoon.

Joyce: O, dank je, dank je. O ik ben blij.

Marnix: Graag gedaan. (Ze kussen) 

Joyce: O wat fijn! Junior komt ook, ik ben helemaal gelukkig.

Marnix (baalt): Dus die komt echt?

Joyce: Ja.

Marnix: Vind jij nou echt dat we dat kunnen maken tegenover Esmee? 

Joyce: Schat, ze is toch allang over dat gedoe met Junior heen?

Marnix (boos en verontwaardigd): O ja, natuurlijk. Waarom draagt ze ook alweer die pruik? Als hij er niet geweest was, was dat filmpje er ook niet geweest. Sorry hoor, ik wil niet dat hij komt, ik neem aan dat jij begrijpt waarom ik dat wil.

Joyce: Zeg, wacht even. Wil je het even los zien van jouw eigen probleem?

Marnix: Hè?

Joyce: Junior is de zoon van Renee.

Marnix: Ja.

(Op de achtergrond komt Esmee binnen)

Joyce: Ik ben zijn voogd, dus als hij op het huwelijk wil komen kan ik daar alleen maar heel erg blij om zijn.

Marnix: Blij? 

(Joyce loopt weg)

Joyce: Blij ja.

Marnix (ziet Esmee en snauwt): O daar ben je eindelijk!

Esmee: Ik wou even zeggen dat-

Marnix (valt Esmee in de reden en roept naar Joyce): Door dat klote-neefje van jou, heeft zij dat ding op d’r kop (wijst naar de pruik van Esmee), ben je daar soms ook blij om? Fijn is het allemaal. (Grist de pruik van Esmee’s hoofd)

Esmee: Hé, doe normaal!

Marnix: Hier gaat de fik in! (Hij loopt de woonkamer uit)

Esmee: Ik wil net tegen je zeggen dat-… Laat ook maar! (Beent boos weg)

Joyce (roept boos naar Marnix): Hoe krijg je het voor mekaar! Weet je wat jij moet doen? Je moet lekker in je eentje gaan trouwen! (Loopt ook de kamer uit via een andere deur)

(Marnix komt met de pruik nog in z’n hand terug de kamer in en kijkt hulpeloos en balend naar de lege kamer)

1.10 Transcripten van de geanalyseerde scènes met Marnix Klein:

1)
personages: Marnix, Joyce, Esmee 

locaties : Esmee - de woonkamer van Marnix’ (Esmee’s vader) huis

                Marnix en Joyce – het AZB

(Esmee bekijkt een filmpje op haar laptop, waarin zij zelf te zien is in een lesbische pornoscène. Ze kijkt erg verdrietig. In een volgend shot zien we Marnix en Joyce lopen in de wandelgang van het AZB)

Marnix (tegen Joyce iemand aan de telefoon heeft): Vraag nog even of hij die catering nog heeft gebeld.

Joyce (telefonerend): Of jij die cateringman nog gesproken hebt.

Marnix (wordt gebeld door Esmee): Hoi lieverd. Ja, Joyce en ik komen er zo aan. (…) Bestel maar even wat. (…) Hoezo kom je niet?

Esmee: Ik voel me niet zo lekker. Kunnen we het niet thuis doen?

Marnix: Nee, dat kost enorm veel tijd en dat is een enorm heen-en-weer gedoe. Alsjeblieft hé.

Esmee: Ik denk dat ik koorts heb. 

Marnix: Dan neem je een paracetamolletje en dan duik je daarna je bed weer in.

Esmee (kijkt ongelukkig en is even stil): Moet ik er echt bij zijn?

Marnix: Ja! Natuurlijk moet je er echt bij zijn. Desnoods neem je ’n taxi. 

(Esmee kijkt hulpeloos en hangt op)

2) 
personages: Marnix, voorzitter Raad van Bestuur


locatie: wandelgangen het AZB

Marnix: Eerlijk gezegd overvalt het me nogal…

Voorzitter: Maar je denkt erover na?

Marnix: Ja, zeker! Zoals ik al zei…’t is niet mis: directeur van het AZB, voor zo’n doktertje als ik…

Voorzitter: Marnix, als directeur moet je nooit te bescheiden zijn. Hè, denk maar aan Bettina. (Marnix lacht en de voorzitter geeft hem een hand) Ik wens jou heel veel geluk met Joyce. 

Marnix: Dank je. (Voorzitter loopt weg. Marnix glimlacht verrast en gelukkig) 

3) 
personages: Marnix, Bettina


locatie: het AZB

Bettina (tegen een verpleegster): Ja daar heb ik nu even geen tijd meer voor, maar mijn vervanger zal het met je doornemen goed?

Verpleegster: Oké. (Loopt weg, Bettina glimlacht)

(Marnix komt aangelopen)

Marnix: Vervanger? Mag iedereen het al weten? 

Bettina (verbaasd): Ja, waarom niet?

Marnix: Nou, het lijkt me nogal een stap.

Bettina (lacht spottend): Ha, ik zie het meer als een eer hoor!

Marnix (niet begrijpend): Een eer?

Bettina: Ja! 

Marnix: Krijg je soms geld mee dan?

Bettina (fronst niet begrijpend): Geld mee? Wat raaskal je nou?

Marnix: Ik raaskal helemaal niet. Ze hebben zelfs míj al benaderd.

Bettina: Waar heb jij het over?

Marnix: De Raad van Bestuur. Die heeft mij gepolst. Voor jouw functie. Je gaat toch met pensioen?

Bettina (haar gezicht betrekt en ze kijkt eerst geschokt en dan boos): Ik ga helemaal niet met pensioen! (Ze beent boos weg, Marnix blijft achter met een bedenkelijke blik op zijn gezicht)

4) 
personages: Marnix, Bettina, Joyce


locatie: het AZB

(Joyce bladert door paperassen, Bettina komt boos aangelopen)

Bettina: Absurd zeg. Meegaan met de huidige tendens van verjonging…dat kunnen ze toch niet zomaar doen?

Joyce: Wie kan wat niet zomaar doen?

Bettina (boos): Ach de Raad van Bestuur, ze willen m’n contract niet verlengen! 

Joyce (verbaasd): Wat?

Bettina: En jou willen ze kennelijk ook niet meer.

Joyce: Hebben ze dat gezegd?

Bettina: Nee, maar ze hebben Marnix gepolst.

Joyce (verbaasd): Marnix?

Bettina: Ja!

(Marnix komt vrolijk aangelopen en gaat bij de koffieautomaat staan)

Marnix: Hoi dames, koffie?

(Hij ziet dan de blikken van Joyce en Bettina)

Marnix: Is er iets?

Joyce: Waarom weet ik hier helemaal niets van?

Marnix: Waarvan?

Bettina (op cynische toon): Ga jij mijn baan inpikken?

Marnix: Ooo dat. Nee, natuurlijk niet.

Joyce: En tegenover mij hou je je mond?

Marnix (gebaart naar Bettina): Zij wist er zelfs niet eens van dus ik dacht ‘ik wacht nog even’.

Bettina (glimlacht cynisch): Ah, en heb je er inmiddels over nagedacht?

Marnix (op sussende toon): Jongens ik heb wel iets anders aan m’n hoofd nu sorry. Maar als je het persé wilt weten, ik voelde me tamelijk gevleid ja. 

Bettina (kijkt ongelovig en wanhopig naar Marnix en wendt zich tenslotte tot Joyce): Joyce, ik hoop dat je begrijpt dat ik morgen niet bij jullie huwelijk zal zijn. (Bettina loopt weg)

Joyce (probeert haar tegen te houden): Bet-, Bettina!

Bettina (draait zich om en schreeuwt geëmotioneerd naar Marnix):  Hoe haal je het in je hoofd! (Loopt dan de hoek om)

Joyce (verwijtend tegen Marnix): Ja, hoe haal je het in je hoofd! (Loopt dan ook weg)

Marnix (verbaasd): Ik dacht dat ze vrijwillig met pensioen ging!

5) 
personages: Marnix, Joyce


locatie: huis van Marnix

(Marnix komt binnen, Joyce zit aan tafel te lezen)

Joyce: Hé.

Marnix: Is Esmee boven?

Joyce: Nee.

Marnix: Heeft ze nog gebeld?

(Joyce schudt haar hoofd)

Marnix: En ben jij nog steeds aan het werk?

Joyce: (hoofdschuddend): Bettina heeft geen poot om op te staan vrees ik. Ze zijn absoluut niet verplicht om haar weer te benoemen.

Marnix: O, o, nou ja. Als ze mij persé willen… Ik ben er nooit op uit geweest, daar niet van. Maarre, dat ik haar baan zou willen inpikken daar is dus helemáál geen sprake van.

(Joyce kijkt hem ietwat ongelovig aan. Marnix ziet het)

Marnix: Maar goed, als Bettina niet vrijwillig vertrekt, en als de Raad van Bestuur haar gewoon maar op een zijspoor zet…dan zal ik die baan niet accepteren.

Joyce: Zeg dat meteen tegen d’r! Ze moet morgen komen! 

Marnix: Mmm.

Joyce: Anders komt er helemaal geen familie van mij. Behalve Junior dan.

Marnix (kijkt verstoord op): Komt Junior?

Joyce: Ja natuurlijk komt Junior.

Marnix: Waarom in godsnaam? Die heeft ons alleen maar ellende bezorgd.

Joyce: Dat maakt mij niet uit. Hij is mijn familie. 

(Marnix kijkt geïrriteerd maar zegt niets meer)

1.11 Transcripten van de geanalyseerde scènes met Junior Couwenberg:

1) 
personages: Junior en zijn vrienden 


locatie: de Muiderpoort, Junior is aan het werk terwijl zijn vrienden kaarten. 

Junior: Kunnen jullie effe, eeh proeven? Dit zijn wat hapjes voor de club.

Vriend 1: Jek, dankjewel, doe mij maar een tosti.

Vriend 2: Hé ga je mee naar de Galaxy vanavond?

Junior: Daar kwam ik toen ik vijftien was man!

(Vrienden joelen en lachen een beetje spottend)

Vriend 3 (tegen andere vriend): Hé ik heb Chantal Gielen gecheckt, man.

Vriend 1: O die lange, hé die is sweetie!

Vriend 2: Die is lekker…!

Junior: Als je lekkere wijven wil zien dan moet je naar de QBF komen.

(Vrienden lachen opnieuw spottend)

Vriend 1: Moet je wel eerst vijftig euro betalen hè. En dan mag je alleen kíjken naar die wijven.

Vriend 3: Ja, dan kan je beter naar de hoeren gaan.

(Vrienden lachen)

Junior: Nou wat zijn we weer lekker bezig zeg!

Vriend 1: Nou, alsof jij nooit een chick in een club hebt versierd joh.

Junior: Zo moeilijk is het anders niet hoor. Als ik wil kan ik elke avond een ander sletje krijgen.

(Vrienden lachen ongelovig en maken een ‘tssss’-geluid)

Vriend 3: Jammer dat we dat niet kunnen controleren.

Junior: Dan komen jullie toch langs vanavond, ik zet jullie op de lijst.

(Vrienden kijken elkaar aan en gaan akkoord met Juniors voorstel)

Vriend 3: Oké, cool.

2) 
personages: Junior, Julia, Daan


locatie: de QBF

(Junior is aan de telefoon met vriend Youssef als hij hoort dat Julia plotseling de trap afkomt)

Junior (fluisterend) : Yous, blijf effe hangen ja?! (Tegen Julia) Was eeh, Daan tevreden?

Julia: Geen idee, maar Mr. Winston die kwispelde van genot. En daar gaat het om toch?

Junior (voorzichtig): Haha, eeeh ja.

(Daan komt binnen)

Daan: Junior, kun jij effe wat extra garnalen bestellen? Mr. Winston komt met een groep eten en de dutch scrums schijnen opeens hélemaal hot te zijn.

(Julia kijkt naar Daan en lacht schaapachtig)

(Junior loopt de ruimte uit en vervolgt zijn telefoongesprek met Youssef)

Junior: Yous, daar ben ik weer. (…) Neem ff wat extra dope mee ja? (…) Ja die playboy Amerikaan die komt weer, dus zodra ik klaar ben in de keuken dan zit ik gewoon weer op m’n plekkie. (…) Voor het grote werk ja. (…) (Junior controleert of Julia en Daan hem niet horen) Junior: Uurtje of tien.

(Intussen is Julia bij Daan op schoot geklommen en ze frunnikt wat aan zijn overhemd)

Daan: Waarom sloof jij je eigenlijk zo uit voor Mr. Winston, ik dacht dat je juist zo’n hekel aan hem had?

Julia: Lieverd je kan me ook gewoon dankbaar zijn hè?! We gaan vanavond toch tekenen of niet?

Daan: Ja maar dat had hij anders ook wel gedaan.

Julia: Mmmm, je hoeft niet zo bokkig te doen hoor.

Daan (zucht): Ik wil gewoon dat je me niet meer stoort als in bespreking ben.

Julia: Hé, die bespreking was er vanwege die deal en die deal die is nu zo goed als rond dankzij míj…of kan jij daar toch niet tegen dat het dankzij mij is en dankzij mijn charmes?

Daan (zucht nog eens): Hij heeft anders nog helemaal niks getekend.

Julia (verbaasd): Oh! Moet ik dan straks nog maar even langskomen met een paar heerlijke cocktails…?

Daan: Als je het maar laat! Nee echt.

Julia (lacht plagerig) : Oké.

(Julia zoent hem op z’n mond)

3) 
personages: Junior, Youssef, Daan, overige vrienden van Junior


locatie: de dansvloer van de QBF

(Youssef overhandigt Junior een tas, terwijl om hen heen mensen staan te dansen)

Junior: Zit alles erin? (Youssef knikt) Ook de flesjes? (Youssef knikt weer)

(Vrienden van Youssef en Junior komen aangelopen)

Youssef: Haaaa, alles goed? (ze begroeten elkaar door middel van een soort high –five)

Junior: Tsss, wat zien jullie eruit.

(Vrienden bekijken de dansvloer en vooral de aanwezige dames)

Vriend 1: Woooow, dit is de hemel man! (Vrienden verspreiden zich tussen de massa)

(Junior loopt rond met een spiedende blik, alsof hij bang is om betrapt te worden. We zien hem vervolgens iets uitwisselen met een onbekende jongen. Dan loopt hij in een rechte lijn naar Daan, de manager van de QBF)

Junior: Ze zijn hier aan het dealen… (Hij wijst naar een jongen en een meisje die iets uitwisselen)

Daan: Verdomme! (beent op het stel af, maar Junior houdt hem tegen)

Junior: Hé…

Daan: Ik wil het hier niet hebben; geen drugs, anders raken we alle controle kwijt!

Junior: Laat mij dit regelen ja! (Hij loopt op ‘de dealers’ af en Daan blijft staan met een afwachtende blik) 

(Volgend shot) (Junior haalt zakjes drugs uit het decolleté van een meisje)

Junior: En ik maar denken dat je van jezelf zulke grote tieten had hè, opflikkeren. Opzouten!

(Duwt het meisje richting uitgang, waar Youssef staat)

Youssef: Jij ook, wegwezen daarmee (duwt haar de zaak uit)

(Daan komt inspecterend de ruimte binnen gelopen)

Daan: En?

Junior (laat hem de zakjes drugs zien die hij zojuist in beslag heeft genomen): Probleem opgelost.

(Daan lijkt niet heel erg overtuigd, maar loopt weer weg)

Youssef: Oké guys, party time in tha house! (klapt enthousiast in z’n handen)

Junior: Ja eeh, gaan jullie maar zelf.

Vriend 1: Wat? Je gaat hier toch niet de hele avond op de plee zitten?

Junior: Ik moet m’n geld verdienen!

(Overige vrienden komen ook weer binnen, en lachen honend naar Junior)

Vrienden: Tsjongejonge, man.

Vriend 2: Die wijven staan te schuren gek!

Youssef (tegen z’n vrienden): Ja, Juun die kan niet, hij is vanavond toiletjuffrouw.

(Vrienden lachen, één jongen lijkt stoned en lacht erg overdreven)

Junior: Ja da’s de GHB jongens.

Youssef: Hé jongens kom op man, we gaan. Die toiletverfrisser gaat in je reet zitten.

(Vrienden lachen weer en doen alsof ze de ‘stank’ wegwuiven. Dan lopen ze weg terwijl Junior ze hoofdschuddend nakijkt)

4) 
personages: Junior, zijn vrienden


locatie: toiletten van de QBF

(Vrienden van Junior willen hem terugpakken voor zijn eerdere arrogante gedrag. Ze hebben bij de toiletten -Juniors ‘werkomgeving’- een bordje neergezet met daarop:  ‘Kleine lul 50 cent, grote lul 1 euro…en harde?’)

(Vrienden lachen met z’n allen om het bordje)

Vriend 1: Hahaha, plus minus hè!

(Junior komt aangelopen)

Junior: Wat is dit?

Youssef: Dat zie je toch, hehe…

Junior: Flikker op ja, Daan houdt me in de gaten.

Vriend 2: Oooeh, dat wordt plees schrobben, haha!

(Achter de groep jongens komt een andere man aangelopen)

Man (maakt met zijn vingers iets dat een penis moet voorstellen, en zegt tegen Junior): Of wil je ‘m meteen zien?

(Vrienden van Junior lachen hem keihard uit)

(Junior grist het bordje weg en zijn vrienden vertrekken. De man pakt Junior bij z’n arm)

Junior: What the fuck wil jij vriend?

Man: Komt dat andere ventje nog…of kan ik het ook bij jou krijgen?

(Junior denkt even na en kijkt zijn vrienden na)

Junior: Je kunt het ook gratis krijgen.

(Volgend shot) (Dezelfde man als waar Junior mee sprak, wijst de portier van de QBF op enkele aanwezige jongens; de vrienden van Junior)

Man: Deze, en die daar.

Vrienden (kijken naar hem): Wat? Wat? What the fuck moet je?

Man (tegen portier): Ze hebben me allemaal geprobeerd te gangbangen in de WC.

Vrienden (verbaasd): Wát? Waaat?

Portier (stapt op de jongens af): Oké jongens, willen jullie even meekomen?

Youssef (roept de hulp van Junior in): Hé Juun man, regel dit effe man. Hé wacht ff!

(Junior maakt een hulpeloos gebaar en heft zijn armen op)

Portier (in zijn zendertje): Stand-by, problemen in de toiletten.

Vrienden (maken kabaal en protesteren): Hé zien we eruit als fucking homo’s of zo?

(Vrienden worden naar buiten gestuurd door de portier, Junior stapt op de man die hen beschuldigde af)

Junior: Hehe, relaxed man. Super, deze zijn voor jou. (Overhandigt hem een zakje drugs)

Man: Thanks.

Junior: Later man. (Lacht tevreden in zichzelf)

5) 
personages: Junior, Julia, Youssef


locatie: de Muiderpoort

Junior (ziet Julia binnenkomen): Zo laat nog op stap geweest of eeh heb je gewerkt?

Julia: Ik heb gewerkt en kijk eens…! (haalt een fles champagne onder haar jas vandaan) Ik vond het zonde om weg te gooien, vind je niet?

Junior: Ik drink niet hè.

Julia: Goed! Als je het zo wil…ik zou een miljoen van je krijgen, weet je nog? 

Junior: Ja klopt, en die afspraak staat ook.

Julia (op dwingende toon): En wanneer krijg ik het geld? Ik heb het echt heel hard nodig.

Youssef (komt aangelopen): Een mooie vrouw met een fles champagne, da’s altijd foute boel natuurlijk hè!

Julia (kijkt de jongens minachtend aan): Ik snap jullie echt niet. (tegen Junior) Jij zou moeten zuipen als een ketter. (tegen Youssef) En jij? Jij zou aan de uier van een geit-…

Youssef (onderbreekt Julia schreeuwend): Hé pas nou eens op!

Julia (niet onder de indruk): Ooooeeeeeh! Zou je ons misschien even alleen willen laten, we zijn in gesprek.

Youssef: Nee.

Junior (maant Youssef voorzichtig weg te gaan): Yous…

Julia (op zangerig toontje): Bye bye! (Yousef smijt boos zijn theedoek op de bar en loopt weg)

Julia (wendt zich weer tot Junior en zegt verleidelijk): Als ik straks m’n geld heb, gaan jij en ik een héél leuk feestje bouwen…

Youssef (roept vanuit het café): Je moet je niet laten naaien door die teef hè!

Junior (kijkt even glimlachend in zijn richting en zegt vervolgens tegen Julia): Je hoort het, ik mag me…niet laten naaien.

Julia (glimlacht ‘lief’): Dat weet ik toch.

(Junior knikt aarzelend en glimlacht voorzichtig)

1.12 Transcripten van de geanalyseerde scènes met Tonnie de Vries:

1) 
personages: Tonnie, Sanne (ex-vriendin van Tonnie), Marjet (ex-echtgenote van             Tonnie), JP, Esmee e.a.


locatie: het pakhuis

(JP heeft zojuist zijn gewonnen geld verdeeld. Ieder heeft een envelop met 50.000 euro gekregen)

Sanne (loopt naar Tonnie): Eeehm…ik wil wat zeggen. 

Tonnie: Ja?

Sanne: Je krijgt van mij het geld. Je hebt het harder nodig dan ik.

Tonnie: Jeee…dat hoeft echt niet.

Sanne: Jawel jawel jawel. Ik heb het geld niet echt nodig, en jij wel en je kan er een hoop problemen mee oplossen.

Tonnie: Ik vind het echt hartstikke lief van je echt, maar het hoeft écht niet.

(Marjet hoort wat er gaande is en houdt de twee in de gaten met een boze blik. Shirina komt bij haar staan en fluistert Marjet in haar oor wat zij vindt van de actie van Sanne)

Shirina: Ik vind het echt ón-gelooflijk! (Marjet kijkt nog bozer en jaloerser naar Tonnie en Sanne)

(Ondertussen gaan Sanne en Tonnie verder over het geld)

Tonnie: Nee, ik hoef het echt niet!

Sanne: Ik sta erop. Het geld is voor jou.

Marjet (schreeuwt boos naar Sanne): Je hoort ‘m toch? Hij wil je geld niet, laat hem gewoon met rust!

Sanne: En waar bemoei jíj je mee? Jullie hebben toch zeker geen relatie meer met elkaar?

Marjet: Nee precies, ik heb geen geheime agenda zoals jij. Alhoewel, iedereen heeft inmiddels heus wel door wat voor slet jij eigenlijk bent! 

Sanne: Dát neem je terug!

Marjet: Helemaal niet!

(Sanne vliegt Marjet aan. Tonnie springt op, duwt Sanne bij Marjet vandaan en probeert de dames te kalmeren.)

Tonnie: Ophouden, ophouden! Ja?! (Tegen Marjet) Wat Sanne met haar geld doet…dat is jouw zaak helemaal niet. 

Marjet (verontwaardigd): Maar zie je dan niet dat ze er alles aan doet om ons uit elkaar te krijgen?

Tonnie: Marjet laten we dit gewoon ergens anders bespreken.

Marjet (licht hysterisch): Maar ze wil je! Geef nou maar gewoon toe!

JP: Jongens, alsjeblieft!

Esmee: Ja, dit is echt niet leuk voor JP hoor. 

Marjet: O jij moet helemaal je mond houden. Een beetje je tong in mijn man duwen!

Joost: Hè?!

JP (tegen Tonnie): Heb jij iets met Esmee gehad?

Sanne (probeert de situatie te redden van escalatie): Het was alleen een klein zoentje, meer niet. 

Tonnie: Ja, het stelde echt helemaal niks voor.

Esmee (beamend): Nee. 

JP (zucht diep en staat op): Oké jongens, moet je luisteren. Ik heb hier geen zin, geef die enveloppen maar weer terug. Ja, kom maar.

Sanne (verontwaardigd): Wat?

JP: Ja, geef maar hier.

Esmee: Ik heb helemaal niks gedaan dus nee!

JP: Jongens kan me niet schelen, kom op met die enveloppen!

Tonnie: Eens gegeven, blijft gegeven!

JP (verliest zijn geduld en schreeuwt): Kom op met dat geld!

(Shirina geeft haar envelop als eerste terug en de rest volgt met tegenzin)

2) 
personages: Tonnie, Sanne, Marjet


locatie: de auto van Marjet

(korte inleiding: Marjet heeft Tonnie en Sanne net gered uit de armen van haar vader die hen ontvoerd had en heeft bedreigd op een industrieterrein)

Sanne (opent het portier achterin): Bedankt voor de lift. 

Tonnie: Ja. (Sanne stapt uit) Ik kom zo.

(Marjet kijkt hem aan, Tonnie maakt zijn gordel los)

Tonnie (zucht): En nu?

Marjet (is even stil en haalt even haar schouders op): Ik wil dat je gelukkig wordt. (stilte) En ik begrijp dat dat niet kan met mij. 

Tonnie (kijkt verdrietig voor zich uit en dan naar Marjet): Niet met je vader.

Marjet: Nee. (korte stilte en dan kust ze Tonnie op zijn wang) Jij ook bedankt.

Tonnie: Waarvoor?

Marjet (zucht diep): Nou ja, voor alles. Voor wat je me geleerd hebt. Voor wie je bent.

Tonnie (glimlacht even voorzichtig en buigt zich naar Marjet toe): Dag lief. 

(Hij stapt uit de auto, en buigt zich voordat hij het portier dichtslaat nog even naar Marjet) Tonnie: Marjet…word alsjeblieft niet net als je vader. (Marjet kijkt hem bedroefd aan) Oké? (Marjet knikt. Tonnie slaat het portier dicht en Marjet begint te snikken)

3) 
personages: Tonnie, Sanne, Julia


locatie: het bedrijfspand van 38.5

Julia: Wat zei hij dan precies?

Sanne: Nou het ging voornamelijk over Elif. Dat ik niet moest denken dat ik haar plaats kon innemen want zij is veel leuker en beter dan ik. Daar kwam het op neer. 

Julia: Het lijkt wel of hij zich schuldig voelt, dat hij wroeging heeft, dat hij je eigenlijk toch wel heel leuk vindt.

Sanne (haalt haar schouders op): Nou ik heb niet zo heel veel zin om te filosoferen over wat hem drijft. Ik heb er schoon genoeg van. Hij bekijkt het maar.

Tonnie (komt binnenlopen en begint aarzelend): Eeeehm…

Sanne (rolt met haar ogen en zegt tegen Julia): Ik ben naar kantoor!

Tonnie (probeert haar tegen te houden): Hé ik eeeh, heb volgens mij nogal rare dingen gezegd of zo…

Sanne: Blijf van me af! En laat me met rust. (beent weg)

(Tonnie kijkt haar balend na)

Julia: Nou, gezellig babbelen zit er niet in vandaag hè? En dat lijkt me vrij logisch.

Tonnie: Weet jij wat ik precies gezegd heb?

Julia: Wat, dat weet je niet meer? Jezus man, wat is er met jou aan de hand? Als je wil weten wat je gezegd hebt, dan moet je dat aan haar vragen. (Julia maakt aanstalten om ook weg te lopen)

Tonnie: Hé kom op, ik schaam me al dood. (Julia draait zich om) Wil je me alsjeblieft gewoon even helpen?

Julia (kijkt hem spottend aan): Ze vindt jou met een ander wijf in bed, je maakt haar uit voor rotte vis. Wat wil je nou eigenlijk van d’r?

Tonnie (bijt beschaamd op z’n lip): Het laatste wat ik wil is d’r kwetsen.

Julia: Ja? Nou, dat is dus precies wat je wél gedaan hebt. 

(Tonnie kijkt naar de grond en Julia zegt spottend): Sukkel.

4) 
personages: Tonnie, Shirina


locatie: het Pakhuis

Shirina (tegen Tonnie die op de bank ligt met zijn handen op z’n hoofd): Heb je een kater?

Tonnie: Ik heb niet gedronken als je dat soms bedoelt.

Shirina: Wat dan wel? Je was duidelijk onder invloed van iets.

Tonnie (is even stil en zegt dan zuchtend): Paddo’s.

Shirina: Weet jij eigenlijk nog wat je tegen d’r gezegd hebt?

Tonnie (met een vragende blik): Weet jij het?

Shirina: Ik zat er náást.

Tonnie (knikt aarzelend): O ja.

Shirina: Je zei dat ze Elifs plaats wilde innemen, maar dat ze nooit goed genoeg zou zijn.

Tonnie (met een ongelovige blik): Heb ik dat gezegd?  

Shirina: Je hebt echt geen idee hè? Het wordt tijd dat jij jezelf weer bij elkaar pakt en jezelf een beetje gaat gedragen.

Tonnie: Ik ben zo’n eikel.

Shirina: Het komt goed. Neem een douche, pak een kop koffie en biedt je excuses aan. 

Shirina (pakt haar tas, geeft Tonnie een aai over zijn hoofd en zegt plagerig): En wel van de paddestoeltjes afblijven hè!

5) 
personages: Tonnie, Sanne


locatie: het Pakhuis

Tonnie (zit aan tafel als Sanne binnenkomt): Hé.

Sanne: Hé.

Tonnie (aarzelend): Eeeh Sanne, ik…ik heb me nogal slecht gedragen. Ik had een soort van slechte paddo-trip. Natuurlijk weet ik dat jij Elifs plek niet in wil nemen. Dat was onzin. Echt, ik heb me als een lul gedragen. 

Sanne (met haar rug naar hem toe): Ja, da’s duidelijk ja.

Tonnie: Sorry. Kun je het me…vergeven?

Sanne (draait zich om en kijkt Tonnie aan): Voor jou is het geen onzin wat je zei, want het komt toch niet zomaar uit je mond? En ergens vind jij…dat ik wil dat jij haar vergeet. 

Tonnie (kijkt haar niet begrijpend aan): Nee. Nee, het sloeg helemaal nergens op. Sanne je bent juist onwijs belangrijk voor me en ik wil je helemaal niet kwijt.

Sanne (zucht): Nou dat heb je dan wel duidelijk gemaakt. 

Tonnie: Ik heb me gewoon een beetje als een klojo gedragen, maar hé, ik wil jou echt niet verliezen. (Hij legt een arm op haar schouder)

Sanne (aarzelend): Nee?

Tonnie: Nee! Ik bedoel…je bent zo’n ontzettend goeie vriendin en, en…je staat altijd voor me klaar en… Weet je, die vrouw die hier was, ik kan het gewoon nog niet alleen. Ik kan gewoon nog niet alleen slapen ’s nachts en-…

Sanne: Het spijt me, je moet iemand anders zoeken. (Ze pakt haar tas en maakt aanstalten om weg te gaan)

Tonnie: Sanne… Sanne, alsjebl-… (Hij pakt haar arm vast)

Sanne (rukt zich los): Nee! Ik ben niet één of andere jojo die je heen en weer kan slingeren!

Tonnie: Nee natuurlijk ben je dat niet, maar-…

Sanne (roept kwaad): Nee je bent gewoon véélste ver gegaan en je blijft nú uit m’n buurt!

(Sanne beent weg en Tonnie blijft alleen achter)

2. Complete analyse van de scènes uit Vivere en ONM
Vivere
2.1 Analyse van drie prominente vrouwelijke personages in Vivere 

Analyse van de scènes met Adriana Gherardi

Scène 1) 

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Adriana en haar verloofde Bruno hebben Andrea, Adriana’s broer, en zijn vrouw Sofia uitgenodigd voor het diner. Adriana en Bruno zijn erg gelukkig met elkaar en hebben zojuist hun verloving aangekondigd. Andrea en Sofia zijn verre van enthousiast hierover omdat zij zelf helemaal geen gelukkig huwelijk hebben, dit blijkt wel uit hun gesnauw tijdens het eten. Adriana en Bruno laten zich echter niet door hun negativisme uit het veld slaan en lijken gelukkig met elkaar en hun huwelijksplannen.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                             X
	Passief

	Hard                                               X   
	Soft

	Dominant                                       X
	Onderdanig

	Slim                                                X
	Naïef 

	Egoïstisch
	Altruïstisch / verzorgend                      X

	Onafhankelijk                                X
	Afhankelijk

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                           X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar                    X

	Seksueel subject                            X
	Seksueel object

	Ambitieus                                      X
	Niet ambitieus

	Succesvol                                      X
	Onsuccesvol


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Adriana in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

In deze scène zijn de mannelijke indicatoren van Adriana in de meerderheid. Ondanks dat haar broer grote twijfels heeft over haar trouwplannen, laat zij zich niet door hem uit het veld slaan. Bruno en zij vormen een gelukkig koppel en hun relatie is gebaseerd op wederzijds respect en gelijkwaardigheid. (‘In een huwelijk zijn man en vrouw volkomen gelijkwaardig.’) 

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. Terwijl in een conservatief, traditioneel huwelijk de man-vrouw rolverdeling nog wel eens ongelijk was, lijkt het in dit geval te gaan om een huwelijk dat gebaseerd is op volledige gelijkwaardigheid. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène uitgedaagd omdat Adriana zeer modern ingesteld lijkt en laat zich niet ondersneeuwen en commanderen door haar aanstaande echtgenoot. Zij tonen respect en liefde tegenover elkaar. Dit in tegenstelling tot haar broer Andrea en zijn vrouw Sofia die elkaar continu afsnauwen en kleineren. Dit past in een progressief profiel.

Scène 2)

5. Beschrijving van de situatie en het personage:

Adriana is het zat dat haar oudere broer Andrea zich continu bemoeit met haar leven en ze vraagt hem dringend hiermee op te houden. Hij ziet het echter als zijn plicht als oudere broer om haar in de gaten te houden. Adriana accepteert zijn gedrag echter niet en laat dit duidelijk merken. Zij is niet van plan ook maar iets van haar broer aan te nemen.

6. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                          X
	Passief

	Hard                                            X
	Soft

	Dominant                                    X 
	Onderdanig

	Slim                                             X
	Naïef 

	Egoïstisch                                    X     
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk                              X
	Afhankelijk

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                         X

	Standvastig / koppig                    X
	Meegaand / beïnvloedbaar

	Seksueel subject                          X
	Seksueel object

	Ambitieus                                    X
	Niet ambitieus

	Succesvol                                     X
	Onsuccesvol


7. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Adriana in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

In deze scène is het overduidelijk dat de mannelijke indicatoren voornamelijk van toepassing zijn op de positionering van Adriana. Haar broer Andrea ziet het als zijn plicht haar te controleren, maar Adriana pikt niet absoluut niet. Zij is een volwassen vrouw en kan prima voor zichzelf zorgen. (‘Broers en zussen zijn volledig gelijkwaardig aan elkaar, ongeacht hun leeftijd of positie binnen het gezin.’)

8. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. In het verleden was het normaal dat oudere broers hun jongere zussen in de gaten hielden en zonodig wangedrag aankaarten bij hun ouders. Inmiddels is dit niet meer zo gebruikelijk in de Westerse samenleving, behalve in bijvoorbeeld de moslimcultuur waar het nog wel veelvuldig voorkomt.  

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène uitgedaagd omdat Adriana wordt gerepresenteerd als een zeer sterke en zelfbewuste vrouw die zich niet door haar oudere broer laat vertellen wat wel en niet goed is voor haar. Dit past in een progressief profiel.

Scène 3)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Adriana is blij met haar aanstaande Bruno en toont hem haar onvoorwaardelijke liefde. Hij is echter minder overtuigd van zijn zaak omdat Sofia hem zojuist de liefde heeft verklaard. Hij verzwijgt dit voor Adriana en doet net alsof hij ook erg gelukkig is.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                           X
	Passief

	Hard
	Soft                                                    X

	Dominant
	Onderdanig                                        X  

	Slim
	Naïef                                                  X

	Egoïstisch
	Altruïstisch / verzorgend                   X

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                        X 

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                        X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar                 X 

	Seksueel subject                          X
	Seksueel object

	Ambitieus                                    X 
	Niet ambitieus

	Succesvol
	Onsuccesvol                                      X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Adriana in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

In deze scène zijn de vrouwelijke indicatoren voornamelijk van toepassing op Adriana. Zij wordt gerepresenteerd als goedgelovige, dromerige vrouw die dromend in de armen van haar aanstaande ligt terwijl hij denkt aan een andere vrouw. (‘Naïeve, dromerige vrouwen zijn vaak het slachtoffer van overspel.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele vrouw. Terwijl de vrouw zich in dromenland bevindt en helemaal gelukkig is met haar aanstaande man, is hij aan het rommelen met een andere vrouw. De vrouw wordt gerepresenteerd als iemand die van verliefdheid de realiteit uit het oog verloren is en daardoor slachtoffer wordt van overspel.   

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat binnen het (aanstaande) huwelijk de vrouw als zwakste schakel wordt afgeschilderd. De man maakt dankbaar misbruik van haar goedgelovigheid en houdt er meerdere vrouwen op na. Dit past in een traditioneel profiel. 

Scène 4)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Adriana stort haar hart uit bij haar vader omdat zij twijfelt aan haar huwelijksplannen met Bruno en zich ook zorgen maakt om haar broer Andrea. Haar vader Alfio biedt haar een luisterend oor en probeert haar gerust te stellen.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief
	Passief                                              X

	Hard
	Soft                                                  X

	Dominant
	Onderdanig                                      X

	Slim
	Naïef                                                X   

	Egoïstisch
	Altruïstisch / verzorgend                 X 

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                      X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                      X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar               X   

	Seksueel subject                           X
	Seksueel object

	Ambitieus
	Niet ambitieus                                X

	Succesvol
	Onsuccesvol                                   X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Adriana in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

Het is duidelijk dat in deze scène voornamelijk vrouwelijke indicatoren van toepassing zijn op Adriana. Zij maakt zich zorgen om haar broer en twijfelt aan haar aanstaande huwelijk en stort haar uit bij haar vader. Haar vader probeert haar te kalmeren en geeft zijn visie op het geheel. (‘Dochters blijven altijd pappa’s kleine meisje.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. De vaderfiguur wordt gerepresenteerd als een veilig ‘toevluchtsoord’ waar dochters te allen tijde terecht kunnen met twijfels of zorgen. Dit past in een traditioneel discours, want in de progressieve variant zou de dochter eerder bij vrienden te rade gaan in plaats van naar haar oude vader terug te keren. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat de relatie tussen Adriana en haar vader wordt gerepresenteerd als zeer traditioneel. Adriana is een succesvolle, volwassen advocate die zodra zij in de problemen komt toch terugkeert naar het nest en haar vader om raad vraagt.  

Scène 5)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Adriana en Bruno hebben trouwplannen maar door omstandigheden en twijfels besluit Adriana dat zij het huwelijk wil uitstellen. Bruno schrikt hier in eerste instantie van maar begrijpt haar beweegredenen en gaat akkoord. 

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                             X
	Passief

	Hard                                               X  
	Soft

	Dominant                                       X
	Onderdanig

	Slim                                                X 
	Naïef 

	Egoïstisch
	Altruïstisch / verzorgend                        X

	Onafhankelijk                                 X
	Afhankelijk

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                             X 

	Standvastig / koppig                       X
	Meegaand / beïnvloedbaar

	Seksueel subject                             X
	Seksueel object

	Ambitieus                                       X
	Niet ambitieus

	Succesvol                                        X
	Onsuccesvol


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Adriana in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

In deze scène zijn de mannelijke indicatoren in de meerderheid. Adriana treedt zeer rationeel en beslist op en vertelt haar verloofde dat zij nog niet wil trouwen omdat ze zich in een te hectische periode bevinden. Bruno is zichtbaar verrast maar is het wel eens met haar standpunt. (‘Het huwelijk tussen man en vrouw is niet heilig en iets waar je weloverwogen voor moet kiezen.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. Terwijl vroeger in Italië het huwelijk één van de belangrijkste waarden in het leven was, is dit tegenwoordig veel minder geworden. Het huwelijk is iets waar je als geliefden aan toe moet zijn en niet altijd een vanzelfsprekende stap. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène uitgedaagd omdat Adriana wordt gerepresenteerd als een zeer moderne en zelfbewuste vrouw voor wie het huwelijk niet het allerbelangrijkste in haar leven is. Ondanks dat ze erg graag met Bruno wil trouwen, realiseert ze zich dat ze er niet klaar voor zijn en neemt ze een belangrijke beslissing. Dit past in een progressief profiel.

Analyse van de scènes met Silvana Canale

Scène 1) 

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Silvana maakt het kapsel van Mirella in orde omdat diens dochter na lange tijd weer thuiskomt van een studieperiode in Parijs. Silvana klaagt over het feit dat haar zoon Luca zo onhandelbaar is en ze is bang dat hij niets zal bereiken in het leven. Mirella probeert haar gerust te stellen en vertelt over het reilen en zeilen met haar dochter Chiara, die zeer succesvol en veelbelovend is. 

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief
	Passief                                              X

	Hard                                                X
	Soft

	Dominant
	Onderdanig                                      X

	Slim
	Naïef                                                X

	Egoïstisch
	Altruïstisch / verzorgend                 X 

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                      X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                      X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar               X

	Seksueel subject                             X
	Seksueel object

	Ambitieus
	Niet ambitieus                                  X

	Succesvol
	Onsuccesvol                                     X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Silvana in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

Silvana klaagt over het feit dat haar zoon Luca zo onhandelbaar is en hieruit blijkt eigenlijk dat zij teleurgesteld is in haar zoon. Mirella daarentegen doet net alsof haar kinderen haar ook heel wat zorgen geven, maar ondertussen vertelt ze vol trots over haar succesvolle en veelbelovende dochter Chiara. Tussen de regels door is het duidelijk dat zij Silvana op die manier aftroeft. (‘Moeders ontlenen hun status (mede) aan hun kinderen.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. De twee vrouwen hechten beiden veel waarde aan de ‘bella figura
’ van zichzelf maar vooral van hun kinderen. Deze worden ingezet om mee te pronken en om te laten zien hoe succesvol zij zijn geweest in de opvoeding. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat Silvana wordt gerepresenteerd als minderwaardig omdat haar zoon toevallig niet zo succesvol is als de dochter van Mirella. Blijkbaar is de status van succesvol opvoeder dusdanig belangrijk dat Silvana zelf ook erkend dat zij gefaald heeft en haar zoon niet meer te redden is, terwijl het hier gaat om een 30-jarige man van wie je zou verwachten dat hij prima voor zichzelf kan zorgen. Dit past in een traditioneel profiel.

Scène 2)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Silvana vraagt haar 30-jarige zoon Luca om een financiële bijdrage te leveren aan het huishouden. Hij vindt dit onterecht en is van mening dat zijn moeder onterecht een beroep op hem doet. 
rima voor zichzelf kan zorgen..0-jarige man van wie je zou verwachten dat hij op eigen benen staat.ft en haar zoon niet meer te
2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                              X
	Passief

	Hard
	Soft                                                    X  

	Dominant
	Onderdanig                                        X

	Slim
	Naïef                                                  X

	Egoïstisch
	Altruïstisch / verzorgend                   X

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                        X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                        X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar                 X

	Seksueel subject                            X
	Seksueel object

	Ambitieus
	Niet ambitieus                                    X

	Succesvol
	Onsuccesvol                                       X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Silvana in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

In deze scène zijn de vrouwelijke indicatoren voornamelijk van toepassing op de positionering van Silvana. Haar 30-jarige zoon woont nog altijd bij haar in huis en weigert een bijdrage te leveren aan de kosten van het huishouden, iets wat hij blijkbaar volkomen normaal vindt. Silvana heeft hier niets tegen in te brengen. (‘Het is normaal dat volwassen zonen tot op hoge leeftijd door hun moeder verzorgd worden.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. Luca is in deze scène het ultieme voorbeeld van een ‘mammone
’. Vroeger was dit in Italië heel gebruikelijk, maar tegenwoordig komt dit steeds minder vaak voor en leren jongens eerder om op eigen benen te staan.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt bevestigd omdat er sprake is van een ouderwetse moeder-zoon relatie die door Luca als volstrekt normaal wordt beschouwd. Silvana wordt ondergesneeuwd door deze visie en heeft niets in te brengen. Dit past in een traditioneel profiel.

Scène 3)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Silvana maakt zich zorgen om haar zoon die zijn baan heeft opgezegd (dat is tenminste wat hij haar vertelt heeft). Zij uit haar zorgen bij Giovanni en Mirella die begrip tonen en Giovanni biedt haar zijn hulp aan en gaat bemiddelen bij Luca’s baas.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                           X
	Passief

	Hard
	Soft                                                    X

	Dominant
	Onderdanig                                        X

	Slim
	Naïef                                                  X      

	Egoïstisch
	Altruïstisch / verzorgend                   X

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                       X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                       X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar                X

	Seksueel subject                          X
	Seksueel object

	Ambitieus
	Niet ambitieus                                   X

	Succesvol                                     X
	Onsuccesvol                                        


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Silvana in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

De vrouwelijke indicatoren zijn wederom duidelijk in de meerderheid in deze scène. Silvana maakt zich zorgen om haar volwassen zoon Luca die zijn baan heeft opgezegd. Zij voelt zich duidelijk verantwoordelijk en zoekt steun en advies bij Giovanni en Mirella. (‘Het is normaal dat volwassen zonen tot op hoge leeftijd door hun moeder verzorgd worden.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. Luca is net als in scène 2, ook  in deze scène het ultieme voorbeeld van een ‘mammone
’. Silvana voelt zich verantwoordelijk voor het falen van haar zoon terwijl hij hier zelf schuld aan heeft en zelf op zoek zou moeten gaan naar een oplossing. Nu doet zijn moeder dat voor hem.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt bevestigd omdat er sprake is van een ouderwetse moeder-zoon relatie die door Silvana in stand wordt gehouden. Zij zou haar zoon ook, om dit keer een Nederlandse uitdrukking te gebruiken, ‘een schop onder z’n kont kunnen geven’ en hem zelf actie te laten ondernemen. Dit past in een traditioneel profiel.

Scène 4)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Silvana zit nog altijd met de problemen van haar zoon in de maag. Ze vraagt om hulp aan haar bazin in de vorm van een voorschot op haar salaris maar dit is niet mogelijk. Dan biedt een collega aan om Silvana wat geld te lenen maar zij heeft liever dat hij een poging doet om met Luca te gaan praten en hem ervan te overtuigen dat hij zijn baan moet terugnemen.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                           X
	Passief

	Hard
	Soft                                                   X

	Dominant
	Onderdanig                                       X

	Slim
	Naïef                                                 X      

	Egoïstisch
	Altruïstisch / verzorgend                  X

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                       X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                       X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar                X

	Seksueel subject                          X
	Seksueel object

	Ambitieus
	Niet ambitieus                                   X

	Succesvol                                     
	Onsuccesvol                                      X                                


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Silvana in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

De vrouwelijke indicatoren zijn wederom duidelijk in de meerderheid in deze scène. Silvana maakt zich zorgen om haar volwassen zoon Luca die zijn baan heeft opgezegd. Zij voelt zich duidelijk verantwoordelijk en zoekt tevergeefs steun bij haar bazin. (‘Het is normaal dat volwassen zonen tot op hoge leeftijd door hun moeder verzorgd worden.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. Luca is net als in scène 2 en 3, ook  in deze scène het ultieme voorbeeld van een ‘mammone
’. Silvana voelt zich verantwoordelijk voor het falen van haar zoon terwijl hij hier zelf schuld aan heeft en zelf op zoek zou moeten gaan naar een oplossing. Nu doet zijn moeder dat voor hem.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt bevestigd omdat er sprake is van een ouderwetse moeder-zoon relatie die door Silvana in stand wordt gehouden. Zij zou haar zoon ook, om dit keer een Nederlandse uitdrukking te gebruiken, ‘een schop onder z’n kont kunnen geven’ en hem zelf actie te laten ondernemen.

Scène 5)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Silvana heeft ontdekt dat haar zoon Luca niet zelf zijn baan heeft opgezegd maar dat hij ontslagen is vanwege een handgemeen op het werk. Zij eist een verklaring en dit resulteert in een ruzie waarin beiden elkaar niet begrijpen en hun emoties de vrije loop laten. 

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                             X
	Passief

	Hard                                               X
	Soft

	Dominant
	Onderdanig                                         X

	Slim
	Naïef                                                   X

	Egoïstisch
	Altruïstisch / verzorgend                    X

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                         X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                         X 

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar                  X

	Seksueel subject                            X
	Seksueel object

	Ambitieus                                      X
	Niet ambitieus                                     

	Succesvol
	Onsuccesvol                                        X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Silvana in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

De vrouwelijke indicatoren zijn in deze scène voornamelijk van toepassing op de positionering van Silvana. Zij probeert zich hard op te stellen tegenover Luca en eist een verklaring voor zijn ontslag en leugenachtige gedrag. Hij doet uiteindelijk een poging om haar dit uit te leggen, maar Silvana begrijpt dit niet waardoor de situatie uiteindelijk escaleert. (‘Generatieverschillen zijn onoverkomelijk.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. Moeder en zoon hebben een conflict en begrijpen elkaars standpunt niet waardoor zij nog verder van elkaar verwijderd raken.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt bevestigd omdat er sprake is van een ouder-kind relatie tussen Silvana en Luca waarin geen wederzijds begrip is voor elkaar waardoor de situatie escaleert. Luca loopt weg en Silvana blijft geëmotioneerd achter. Moeder en zoon groeien alsmaar verder uit elkaar. Dit past in een traditioneel profiel.

Analyse van de scènes met Eva Bonelli

Scène 1) 

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Eva’s familie is opgetogen omdat de oudste dochter des huizes, Chiara, is thuisgekomen van een studieperiode in het buitenland en heeft aangekondigd niet meer weg te gaan. Eva vermoedt echter dat er iets achter zit en schroomt niet dit aan haar vader te vertellen. Deze schrikt van haar verdenkingen en weet niet wat hij ermee aan moet.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                             X
	Passief

	Hard                                               X 
	Soft

	Dominant                                       X    
	Onderdanig

	Slim                                                X
	Naïef 

	Egoïstisch                                       X   
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk                                 X
	Afhankelijk

	Gevoelloos / gesloten                     X
	Emotioneel / gevoelig

	Standvastig / koppig                       X  
	Meegaand / beïnvloedbaar

	Seksueel subject                             X
	Seksueel object

	Ambitieus                                       X
	Niet ambitieus

	Succesvol                                        X
	Onsuccesvol


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Eva in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

Opvallend is dat in deze scène álle mannelijke indicatoren van toepassing zijn op de positionering van Eva. Zij is het tegenovergestelde van een brave, voorbeeldige dochter, iets wat haar zus Chiara wel graag wil zijn. Eva schopt de heilige huisjes omver binnen het gezin Bonelli. (‘Dochters dansen niet meer automatisch naar de pijpen van hun ouders.’) 

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. De traditionele ouder-dochter relatie wordt doorbroken door het tegendraadse gedrag van de middelste dochter des huizes die weigert mee te doen met de schijnheilige feestvreugde. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène uitgedaagd omdat door de harde opstelling van Eva ten opzichte van haar zus, het gelukkige gezin op losse schroeven lijkt te komen staan. Zij schroomt niet om het schijnheilige gedrag van haar zus aan de kaak te stellen bij haar vader die hierdoor helemaal van slag raakt. Dit past in een progressief profiel.

Scène 2)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Eva vermoedt dat haar oudere zus Chiara niet zomaar terug is gekomen uit Frankrijk en ze heeft ontdekt dat Chiara een relatie met haar docent heeft gehad. Ze is niet bang om Chiara te confronteren met haar schijnheilige gedrag en brengt Chiara’s positie van voorbeeldige oudste zus aan het wankelen.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                             X
	Passief

	Hard                                               X 
	Soft

	Dominant                                       X
	Onderdanig

	Slim                                                X
	Naïef 

	Egoïstisch                                       X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk                                X
	Afhankelijk

	Gevoelloos / gesloten                    X
	Emotioneel / gevoelig

	Standvastig / koppig                      X 
	Meegaand / beïnvloedbaar

	Seksueel subject                            X
	Seksueel object

	Ambitieus                                      X
	Niet ambitieus

	Succesvol                                       X
	Onsuccesvol


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Eva in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

Ook in deze scène zijn alle mannelijke indicatoren van toepassing op Eva. Zij is niet van plan het spelletje mee te spelen en net te doen alsof ze dolblij is met de terugkeer van haar zus. Eva doorziet Chiara’s schijnheilige gedrag en laat haar dit weten ook. (‘Broers en zussen zijn volledig gelijkwaardig aan elkaar, ongeacht hun leeftijd of positie binnen het gezin.’

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. De oudste dochter in het gezin heeft niet meer automatisch de rol van het grote voorbeeld voor de overige kinderen, de hiërarchie binnen een gezin is veel minder aanwezig dan vroeger. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène uitgedaagd omdat de hiërarchie binnen het gezin Bonelli door de harde opstelling van Eva aan het wankelen wordt gebracht. Zij is namelijk niet bereid zich te schikken in de rol van volgzaam, naïef, klein zusje en confronteert Chiara met haar eigen imperfecties. Dit past wederom in een progressief profiel.

Scène 3)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Eva krijgt van haar baas Alfio Gherardi te horen dat haar minnaar Andrea een auto-ongeluk heeft gehad. Zij raakt hier ernstig door van slag en informeert bezorgd naar de toestand van Andrea. De toestand van Sofia, Andrea’s echtgenote, interesseert haar minder. 

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief
	Passief                                              X

	Hard
	Soft                                                  X 

	Dominant
	Onderdanig                                      X 

	Slim                                                X
	Naïef 

	Egoïstisch                                       X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                      X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                      X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar               X 

	Seksueel subject                             X  
	Seksueel object

	Ambitieus
	Niet ambitieus                                  X

	Succesvol
	Onsuccesvol                                     X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Eva in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

In tegenstelling tot scène 1 en 2, zijn in deze scène voornamelijk de vrouwelijke indicatoren van toepassing op de positionering van Eva. In deze scène representeert zij de rol van maîtresse en wordt zij geconfronteerd met de consequenties van die positie. Zij hoort pas veel later dat haar geliefde een ongeluk heeft gehad en samen met zijn vrouw in het ziekenhuis ligt. (‘Als maîtresse kom je uiteindelijk altijd op de tweede plaats; de man kiest toch voor zijn eigen vrouw.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. De kijker wordt maar weer eens voorgehouden dat het huwelijk tussen man en vrouw onoverwinnelijk is en dat daar uiteindelijk niemand tussenkomt. Dit past goed bij de reputatie van een traditionele soap.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat Eva als maîtresse duidelijk het onderspit delft en op die manier tussen de regels door de buitenechtelijke relatie als iets slechts en kansloos wordt uitgebeeld. Dit past in een traditioneel profiel.

Scène 4)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Eva probeert haar jongste zus Lisa ervan te overtuigen dat hun zus Chiara niet diegene is die ze lijkt te zijn. Lisa gelooft Eva niet en wordt woedend. Vervolgens komt hun moeder binnen en vraagt naar de reden van hun ruzie. Eva legt haar fijntjes uit dat ze heeft ontdekt dat Chiara een relatie heeft gehad met haar docent in Parijs. Haar moeder schrikt en kan het niet geloven.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                             X
	Passief

	Hard                                               X 
	Soft

	Dominant                                       X    
	Onderdanig

	Slim                                                X
	Naïef 

	Egoïstisch                                       X   
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk                                 X
	Afhankelijk

	Gevoelloos / gesloten                     X
	Emotioneel / gevoelig

	Standvastig / koppig                       X  
	Meegaand / beïnvloedbaar

	Seksueel subject                             X
	Seksueel object

	Ambitieus                                       X
	Niet ambitieus

	Succesvol                                        X
	Onsuccesvol


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Eva in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

Opvallend is dat in deze scène opnieuw álle mannelijke indicatoren van toepassing zijn op de positionering van Eva. Zij is het tegenovergestelde van een brave, voorbeeldige dochter, iets wat haar zussen Chiara en Lisa wel graag willen zijn. Eva is niet bang om de heilige huisjes binnen het gezin Bonelli omver te schoppen. (‘Dochters dansen niet meer automatisch naar de pijpen van hun ouders.’) 

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. De traditionele ouder-dochter relatie wordt doorbroken door het tegendraadse gedrag van de middelste dochter des huizes die weigert mee te doen met de schijnheilige feestvreugde. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène uitgedaagd omdat door de harde opstelling van Eva ten opzichte van haar oudste zus Chiara, het gelukkige gezinnetje op losse schroeven lijkt te komen staan. Zij schroomt niet om het schijnheilige gedrag van haar zus aan de kaak te stellen bij haar zusje en moeder die hiervan schrikken en het niet kunnen geloven dat Chiara dingen voor hen verzwijgt. Dit past in een progressief profiel.

Scène 5)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Het hele gezin Bonelli is bij elkaar om Chiara’s thuiskomst te vieren. Chiara doet haar verhaal en iedereen luistert geboeid naar haar, behalve Eva. Zij probeert met cynische opmerkingen Chiara van haar sokkel te laten vallen, maar dit lukt haar uiteindelijk niet.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                               X
	Passief

	Hard                                                 X 
	Soft

	Dominant                                         X
	Onderdanig

	Slim                                                  
	Naïef                                                     X

	Egoïstisch                                         X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                           X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                           X 

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar                    X

	Seksueel subject                              X
	Seksueel object

	Ambitieus
	Niet ambitieus                                       X

	Succesvol
	Onsuccesvol                                          X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Eva in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

In deze scène zijn zowel mannelijke als vrouwelijke indicatoren van toepassing op Eva. Uiteindelijk komt zij toch als zwakste schakel uit de bus omdat zij duidelijk jaloers is op de aandacht die haar succesvolle zus krijgt en niet slaagt de aandacht van haar ouders te veroveren. (‘Jaloezie tussen zussen is een normaal verschijnsel binnen een gezin.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. Jaloezie, competitie en strijd tussen zussen om de aandacht van hun ouders te krijgen is een typisch traditioneel verschijnsel binnen het soapthema ‘familie’.  

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat Eva het duidelijk niet kan verkroppen dat haar ouders zo trots zijn op haar oudste zus en daarom dit familiegeluk probeert te verstoren door negatieve en cynische opmerkingen te maken aan het adres van Chiara. Dit past in een traditioneel profiel.

2.2 Analyse van drie prominente mannelijke personages in Vivere

Analyse van de scènes met Andrea Gherardi

Scène 1) 

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Andrea wordt betrapt door zijn vrouw Sofia terwijl hij telefoneert met zijn maîtresse. Zij reageert boos maar gelaten terwijl Andrea haar outfit afkeurt en haar verdenkt van overspel.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                               X
	Passief

	Hard                                                 X
	Soft

	Dominant                                         X 
	Onderdanig

	Slim                                                  X
	Naïef 

	Egoïstisch                                         X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                       X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                       X 

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar                X

	Seksueel subject                               X
	Seksueel object

	Ambitieus                                         X
	Niet ambitieus

	Succesvol
	Onsuccesvol                                      X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Andrea in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

De mannelijke indicatoren die van toepassing zijn op Andrea zijn in deze scène in de meerderheid. Hij is degene die ontrouw is aan zijn vrouw maar hij heeft het lef om háár te commanderen en te verdenken van overspel. (‘In een huwelijk is overspel van de man geoorloofd, voor een vrouw is het echter not done om überhaupt aantrekkelijk te zijn voor andere mannen.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. De positie van de man en de positie van de vrouw binnen het huwelijk zijn duidelijk niet gelijk aan elkaar. Er wordt gesuggereerd dat het voor een man geoorloofd is om er meerdere liefjes op na te houden, terwijl de vrouw al wordt bekritiseerd om een sexy outfit.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat Andrea wordt gerepresenteerd als autoritaire, arrogante man die denkt dat hij kan bepalen wat zijn vrouw wel en niet mag doen. Dit terwijl hij zélf degene is die haar voor de gek houdt door een buitenechtelijke relatie te hebben. 

Scène 2)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Andrea en Sofia zijn te gast bij Adriana en Bruno. De sfeer is allesbehalve gezellig omdat Andrea en Sofia continu op elkaar zitten te vitten en Andrea gedraagt zich arrogant ten opzichte van Bruno. Als Adriana en Bruno op feestelijke wijze hun huwelijk willen aankondigen, reageren Andrea en Sofia cynisch.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                              X
	Passief

	Hard                                                X
	Soft

	Dominant                                        X
	Onderdanig

	Slim                                                 X
	Naïef 

	Egoïstisch                                        X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk                                  X
	Afhankelijk

	Gevoelloos / gesloten                      X
	Emotioneel / gevoelig

	Standvastig / koppig                        X
	Meegaand / beïnvloedbaar

	Seksueel subject                              X 
	Seksueel object

	Ambitieus                                        X
	Niet ambitieus

	Succesvol
	Onsuccesvol                                         X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Andrea in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

De mannelijke indicatoren zijn in deze scène overduidelijk in de meerderheid. Andrea gedraagt zich erg arrogant en betuttelt zijn vrouw waar anderen bij zijn. Als zijn zus vervolgens haar aanstaande huwelijk met Bruno aankondigt reageert hij buitengewoon cynisch en heeft hij duidelijk moeite om blij te zijn voor hen. (‘Het huwelijk is geen garantie voor geluk.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap omdat de reputatie van ‘het huwelijk’ aan het wankelen wordt gebracht. Het huwelijk blijkt niet heilig en zeker geen garantie voor geluk te zijn. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène uitgedaagd omdat door de cynische opstelling van Andrea en Sofia ten opzichte van Adriana en Bruno, die hun huwelijk aankondigen, duidelijk wordt uitgebeeld dat een huwelijk tussen man en vrouw allesbehalve liefdevol en gezellig kan zijn. Dit past in een progressief profiel.

Scène 3)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Andrea bemoeit zich met de huwelijksplannen van zijn zus Adriana en hij waarschuwt haar voor de ‘duistere kanten’ van haar aanstaande man. Adriana is zijn bemoeienissen zat en vraagt hem ermee op te houden.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                             X
	Passief

	Hard                                               X
	Soft

	Dominant                                       X
	Onderdanig

	Slim                                                X  
	Naïef 

	Egoïstisch                                       X  
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk                                 X
	Afhankelijk

	Gevoelloos / gesloten                     X
	Emotioneel / gevoelig

	Standvastig / koppig                       X
	Meegaand / beïnvloedbaar

	Seksueel subject                             X
	Seksueel object

	Ambitieus                                       X
	Niet ambitieus

	Succesvol
	Onsuccesvol                                        X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Andrea in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

Wederom zijn de mannelijke indicatoren verreweg in de meerderheid. Andrea ziet het als zijn plicht om zijn jongere zus te beschermen en bemoeit zich op een negatieve manier met haar trouwplannen. (‘Het is je plicht om als broer je zus te beschermen.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap omdat binnen het gezin broers en zussen niet gelijkwaardig lijken te zijn. Het is als oudere broer blijkbaar geoorloofd om je te bemoeien met de huwelijksplannen van je zus. Dit is duidelijk een aspect dat past binnen een traditioneel discours omdat wij dit verschijnsel tegenwoordig vrijwel alleen nog in niet-westerse culturen waarnemen.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat Andrea wordt gerepresenteerd als autoritaire, arrogante broer die denkt dat hij kan bepalen wat zijn zus wel en niet mag doen. Dit onder het mom van ‘verplichting om haar te beschermen’.

Scène 4)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Andrea en Sofia zitten in de auto en hebben ruzie. Andrea is ervan overtuigd dat zijn vrouw hem bedriegt en eist dat zij hem de waarheid vertelt. Dit terwijl hij zélf degene is die zijn vrouw voor de gek houdt met smoesjes over overwerk, wat Sofia overigens ook allang weet. Sofia wil de auto uit, maar Andrea laat haar niet gaan voordat zij hem ‘de waarheid’ heeft verteld. 

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                             X
	Passief

	Hard                                               X
	Soft

	Dominant                                       X
	Onderdanig

	Slim                                                X  
	Naïef 

	Egoïstisch                                       X  
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk                                 X
	Afhankelijk

	Gevoelloos / gesloten                     X
	Emotioneel / gevoelig

	Standvastig / koppig                       X
	Meegaand / beïnvloedbaar

	Seksueel subject                             X
	Seksueel object

	Ambitieus                                       X
	Niet ambitieus

	Succesvol
	Onsuccesvol                                        X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Andrea in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

De mannelijke indicatoren die van toepassing zijn op Andrea zijn in deze scène veruit in de meerderheid. Hij is degene die ontrouw is aan zijn vrouw maar hij heeft het lef om háár te beschuldigen van overspel. Hij dwingt haar dit toe te geven, anders laat hij haar niet gaan. (‘In een huwelijk is overspel van de man geoorloofd, voor een vrouw is het echter not done om überhaupt aantrekkelijk te zijn voor andere mannen.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. De positie van de man en de positie van de vrouw binnen het huwelijk zijn duidelijk niet gelijk aan elkaar. Er wordt gesuggereerd dat het voor een man geoorloofd is om er meerdere liefjes op na te houden, terwijl dit voor de vrouw absoluut onacceptabel is. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat Andrea wordt gerepresenteerd als autoritaire, arrogante man die denkt dat hij kan bepalen wat zijn vrouw wel en niet mag doen. Hij beschuldigt haar van overspel terwijl hij zélf degene is die haar voor de gek houdt door een buitenechtelijke relatie te hebben. Dit past in een traditioneel profiel.

Scène 5)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Andrea en Sofia hebben een auto-ongeluk gehad en terwijl Andrea slechts lichtgewond is, ligt Sofia zwaargewond in coma. Andrea beseft de ernst van de situatie en heeft spijt van zijn gedrag. Hij toont berouw en smeekt Sofia om hem niet in de steek te laten.  

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                              X
	Passief

	Hard
	Soft                                                   X

	Dominant
	Onderdanig                                       X

	Slim                                                 X
	Naïef 

	Egoïstisch
	Altruïstisch / verzorgend                  X        

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                       X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                       X 

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar                X 

	Seksueel subject                             X
	Seksueel object

	Ambitieus                                       X
	Niet ambitieus

	Succesvol
	Onsuccesvol                                     X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Andrea in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

In tegenstelling tot scène 1 t/m 4, zijn nu de vrouwelijke indicatoren in de meerderheid. Andrea lijkt in het niets op de arrogante man die hij vóór het ongeluk was. Hij toont berouw aan Sofia en laat zijn emoties de vrije loop. (‘Het is normaal dat mannen hun emoties tonen.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. Terwijl het vroeger als een afgang werd gezien voor een man als hij huilde of zijn emoties toonde aan de buitenwereld, wordt het tegenwoordig geaccepteerd en zelfs gewaardeerd als een man ook zijn gevoelige kant laat zien.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène uitgedaagd omdat Andrea ook een zachte, gevoelige kant blijkt te hebben. Er is weliswaar wat voor nodig om deze te zien te krijgen, maar er wordt gesuggereerd dat het goed is om als man berouw te tonen en dat het niet raar is om openlijk verdriet te hebben. Dit past in een progressief profiel.

Analyse van de scènes met Luca Canale

Scène 1) 

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Luca probeert Alice te versieren, niet wetende dat zij de dochter van zijn baas is. Hij doet allerlei voorstellen maar zij gaat hier niet op in. Als Luca het uiteindelijk opgeeft, neemt Alice de touwtjes in handen en spreken zij alsnog iets af voor die avond. 

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                            X
	Passief

	Hard                                              X 
	Soft

	Dominant
	Onderdanig                                          X

	Slim
	Naïef                                                    X 

	Egoïstisch                                     X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                          X

	Gevoelloos / gesloten                   
	Emotioneel / gevoelig                          X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar                   X

	Seksueel subject
	Seksueel object                                    X

	Ambitieus                                     X
	Niet ambitieus

	Succesvol
	Onsuccesvol                                         X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Luca in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

Luca probeert uit alle macht een afspraakje te regelen met Alice maar slaagt hier niet in. Als zij uiteindelijk het initiatief neemt, buigt hij gelijk en hebben ze een date. (‘Vrouwen willen niet per definitie versierd worden en laten zich niet zomaar inpakken door mooie praatjes van een man.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. De scène toont aan dat de vrouw niet altijd versierd hoeft te worden door de man, maar dat het ook andersom kan.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène uitgedaagd omdat de traditionele man-vrouw rolverdeling in het versierproces wordt doorbroken. Luca doet weliswaar een poging, maar het is Alice die de touwtjes in handen heeft en beslist wat er gaat gebeuren. Dit past in een progressief profiel.

Scène 2)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Luca woont nog bij zijn moeder Silvana in huis en ze hebben het financieel niet breed. Zijn moeder is dan ook niet blij als ze hoort dat Luca zijn baan heeft opgezegd en ook maar meteen een dure auto heeft gekocht. Ze maakt zich zorgen over hun toekomst en krijgen ruzie, waardoor Luca boos wegloopt. 

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                              X
	Passief                                                

	Hard                                                X
	Soft

	Dominant                                        X
	Onderdanig

	Slim
	Naïef                                                   X

	Egoïstisch                                        X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                         X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                         X

	Standvastig / koppig                       X 
	Meegaand / beïnvloedbaar

	Seksueel subject                             X
	Seksueel object

	Ambitieus
	Niet ambitieus                                     X

	Succesvol
	Onsuccesvol                                        X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Luca in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

De mannelijke indicatoren zijn in deze scène in de meerderheid. Luca woont als 30-jarige nog altijd bij zijn moeder Silvana in huis en weigert een bijdrage te leveren aan de kosten van het huishouden, iets wat hij blijkbaar volkomen normaal vindt. In plaats daarvan zegt hij zijn baan op en koopt hij een dure auto. Hij gedraagt zich dus zeer onverantwoordelijk en Silvana heeft hier niets tegen in te brengen. (‘Het is normaal dat volwassen zonen tot op hoge leeftijd door hun moeder verzorgd worden.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. Luca is in deze scène het ultieme voorbeeld van een ‘mammone
’. Vroeger was dit in Italië heel gebruikelijk, maar tegenwoordig komt dit steeds minder vaak voor en leren jongens eerder om op eigen benen te staan.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat er sprake is van een ouderwetse moeder-zoon relatie die door Luca als volstrekt normaal wordt beschouwd. Zijn moeder Silvana wordt ondergesneeuwd door deze visie en heeft niets in te brengen. Dit past in een traditioneel profiel.

Scène 3)

      1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Luca probeert Alice te imponeren met zijn nieuwe cabriolet, maar zij is niet erg onder de indruk. Als Luca vraagt of ze de volgende dag een eindje mee gaat rijden, wil zij niets toezeggen en speelt hard-to-get.  

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                            
	Passief                                                  X

	Hard                                              
	Soft                                                      X

	Dominant
	Onderdanig                                          X

	Slim
	Naïef                                                    X 

	Egoïstisch                                     X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                          X

	Gevoelloos / gesloten                   
	Emotioneel / gevoelig                          X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar                   X

	Seksueel subject
	Seksueel object                                    X

	Ambitieus                                     X
	Niet ambitieus

	Succesvol
	Onsuccesvol                                         X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Luca in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

Opvallend is dat in deze scène bijna alle vrouwelijke indicatoren van toepassing zijn op de positionering van Luca. Hij probeert met zijn auto indruk te maken op Alice maar slaagt hier niet echt in. Als Luca vraagt of ze de volgende dag een eindje mee gaat rijden, wil zij niets toezeggen en speelt hard-to-get. (‘Vrouwen willen niet per definitie versierd worden en laten zich niet zomaar inpakken door mooie praatjes van een man.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. De scène toont aan dat de vrouw zich na een versierpoging niet meteen laat inpakken door een man, maar ook hard-to-get kan spelen.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène uitgedaagd omdat de traditionele man-vrouw rolverdeling in het versierproces wordt doorbroken. Luca doet weliswaar verwoede pogingen om Alice te veroveren, maar zij is niet van plan om zich zomaar te laten inpakken. Dit past in een progressief profiel.

Scène 4)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Silvana heeft ontdekt dat Luca niet zelf ontslag genomen heeft, maar ontslagen is vanwege een vechtpartij op het werk. Zij eist van Luca uitleg hierover, maar hij heeft geen zin om erover te praten. Silvana dringt aan en dan schreeuwt Luca dat zij de reden was van de ruzie. Silvana begrijpt hier niets van. (korte uitleg ter verduidelijking: Enkele collega’s van Luca maakten beledigende opmerkingen over Silvana’s verleden, en hun armoedige bestaan. Luca pikte dit niet en sloeg zijn afdelingshoofd op zijn gezicht.)

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                              
	Passief                                                X

	Hard                                                   X
	Soft

	Dominant                                           X
	Onderdanig

	Slim
	Naïef                                                  X

	Egoïstisch                                           X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk                                     X
	Afhankelijk

	Gevoelloos / gesloten                         X 
	Emotioneel / gevoelig                        

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar                 X

	Seksueel subject                                 X
	Seksueel object

	Ambitieus
	Niet ambitieus                                    X

	Succesvol
	Onsuccesvol                                       X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Luca in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

De mannelijke indicatoren zijn in deze scène in de meerderheid. Silvana eist uitleg van haar zoon maar Luca wil deze in eerste niet geven. Dit resulteert in ruzie waarna Luca uiteindelijk toch vertelt waarom hij is ontslagen. Dit verbaast Silvana erg en moeder en zoon raken nog verder van elkaar verwijderd. (‘Generatieverschillen zijn onoverkomelijk.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. Door ruzies en wederzijds onbegrip raken moeder en zoon steeds verder van elkaar verwijderd. Ze doen ook geen poging om elkaar beter te begrijpen zodat de situatie regelmatig escaleert.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt bevestigd omdat er sprake is van een ouder-kind relatie tussen Silvana en Luca waarin geen wederzijds begrip is voor elkaar waardoor de situatie escaleert. Luca loopt weg en Silvana blijft geëmotioneerd achter. Moeder en zoon groeien alsmaar verder uit elkaar.

Scène 5)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Nadat Luca is ontslagen bij de zijdefabriek, is zijn moeder op eigen initiatief naar zijn baas gegaan om te vragen of Luca misschien toch terug mag komen. Zij slaagt hierin en vertelt dit blij aan Luca. Hij reageert helemaal niet enthousiast en is niet van plan om weer te gaan werken. 

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                              
	Passief                                                 X                            

	Hard                                                X
	Soft

	Dominant                                        X
	Onderdanig

	Slim
	Naïef                                                   X

	Egoïstisch                                        X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                         X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                         X

	Standvastig / koppig                       X 
	Meegaand / beïnvloedbaar

	Seksueel subject                             X
	Seksueel object

	Ambitieus
	Niet ambitieus                                     X

	Succesvol
	Onsuccesvol                                        X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Luca in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

De mannelijke indicatoren zijn in deze scène in de meerderheid. Luca woont als 30-jarige nog altijd bij zijn moeder Silvana in huis en weigert een bijdrage te leveren aan de kosten van het huishouden, iets wat hij blijkbaar volkomen normaal vindt. In plaats daarvan zegt hij zijn baan op en koopt hij een dure auto. Hij gedraagt zich dus zeer onverantwoordelijk en Silvana heeft hier niets tegen in te brengen. (‘Het is normaal dat volwassen zonen tot op hoge leeftijd door hun moeder verzorgd worden.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. Luca is in deze scène het ultieme voorbeeld van een ‘mammone
’. Vroeger was dit in Italië heel gebruikelijk, maar tegenwoordig komt dit steeds minder vaak voor en leren jongens eerder om op eigen benen te staan.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat er sprake is van een ouderwetse moeder-zoon relatie die door Luca als volstrekt normaal wordt beschouwd. Zijn moeder Silvana wordt ondergesneeuwd door deze visie en heeft niets in te brengen. Dit past in een traditioneel profiel.

Analyse van de scènes met Bruno De Carolis
Scène 1) 

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Op een moment dat Bruno even alleen is, verklaart Sofia hem de liefde. Bruno weet niet goed wat hij hiermee aanmoet: hij heeft immers trouwplannen met Adriana. Sofia waarschuwt hem dat hij moet oppassen om niet zoals zij te eindigen.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief
	Passief                                                X

	Hard
	Soft                                                    X  

	Dominant
	Onderdanig                                        X 

	Slim
	Naïef                                                  X

	Egoïstisch
	Altruïstisch / verzorgend                   X

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                        X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                        X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar                 X

	Seksueel subject
	Seksueel object                                  X

	Ambitieus                                     X
	Niet ambitieus

	Succesvol
	Onsuccesvol                                       X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Bruno in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

In scène 1 zijn vrijwel alle vrouwelijke indicatoren van toepassing op de positionering van Bruno. Sofia is degene die de touwtjes in handen heeft en Bruno laat zich duidelijk in verwarring brengen door haar. Hij gaat weliswaar niet in op haar liefdesverklaring, maar het zet hem zichtbaar aan het denken over zijn huwelijksplannen. (‘Het huwelijk is geen garantie voor geluk.’) 

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap omdat de reputatie van ‘het huwelijk’ aan het wankelen wordt gebracht. Het huwelijk blijkt niet heilig en zeker geen garantie voor geluk te zijn.  

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène uitgedaagd omdat door de opstelling van Sofia ten opzichte van Bruno duidelijk wordt uitgebeeld dat een huwelijk tussen man en vrouw allesbehalve liefdevol en gezellig kan zijn. Zij wil hem behoeden voor de fouten die zij zelf heeft begaan door te trouwen met Andrea. Dit past in een progressief profiel.

Scène 2)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Bruno is arts en aan het werk in het ziekenhuis als Sofia zwaargewond wordt binnengebracht. Hij schrikt hier enorm van en wil haar meteen behandelen. Hij wordt echter bedreigd door Andrea die hem wil aanvliegen en schreeuwt dat hij ‘met zijn poten van haar af moet blijven.’ Bruno laat hem afvoeren en reanimeert Sofia.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                             X
	Passief

	Hard                                               X 
	Soft                                                  

	Dominant                                       X
	Onderdanig 

	Slim                                                X
	Naïef 

	Egoïstisch
	Altruïstisch / verzorgend                      X

	Onafhankelijk                                X
	Afhankelijk

	Gevoelloos / gesloten                    
	Emotioneel / gevoelig                           X

	Standvastig / koppig                      X
	Meegaand / beïnvloedbaar

	Seksueel subject                            X
	Seksueel object

	Ambitieus                                      X
	Niet ambitieus

	Succesvol                                       X
	Onsuccesvol


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Bruno in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

De mannelijke indicatoren zijn in deze scène verreweg in de meerderheid. Bruno wil zijn werk doen en toevallig krijgt hij de vrouw van zijn zwager Andrea als patiënt. Deze is enorm jaloers en bang dat zijn vrouw iets met Bruno heeft en reageert daarom furieus als hij ziet dat Bruno de behandelende arts is. (‘Mannen onder elkaar gedragen zich competitief als het gaat om vrouwen.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. Mannen voeren onderling strijd om een vrouw en schuwen niet om met fysiek geweld te dreigen. Als de man zijn vrouw eenmaal heeft ‘veroverd’, is hij doodsbang dat een andere man haar zal inpikken.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat er sprake is van een strijd tussen twee mannen om één en dezelfde vrouw. Zij heeft hier zelf niet direct een aandeel in en de mannen vechten het (bijna letterlijk) onderling uit. Dit past in een traditioneel profiel.

Scène 3)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Bruno wordt door zijn vader terechtgewezen en beschuldigt van nalatigheid tijdens het behandelen van Sofia. Bruno is het hier niet mee eens, maar zijn vader heeft al besloten een vervanger te nemen die Bruno’s taken zal overnemen.  

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                             X                                 
	Passief

	Hard                                               X
	Soft

	Dominant
	Onderdanig                                          X

	Slim
	Naïef                                                    X

	Egoïstisch
	Altruïstisch / verzorgend                     X   

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                          X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                          X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar                   X   

	Seksueel subject                            X  
	Seksueel object

	Ambitieus                                      X  
	Niet ambitieus

	Succesvol
	Onsuccesvol                                         X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Bruno in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

In deze scène zijn de vrouwelijke indicatoren in de meerderheid. Bruno is duidelijk de zwakste schakel van de twee omdat zijn vader teleurgesteld is in hem en dit laat blijken door hem aan de kant te zetten. (‘Zonen moeten de verwachtingen van hun ouders zo goed mogelijk waarmaken.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. De zoon is in de voetsporen van zijn vader getreden maar krijgt het evengoed flink te verduren als hij in de ogen van zijn vader gefaald heeft. Er werd meer van hem verwacht en zijn vader is duidelijk teleurgesteld in hem.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat van Bruno verwacht wordt dat hij net als zijn vader een succesvolle arts wordt. Als hij zijn vader vervolgens teleurstelt, krijgt hij dit meteen duidelijk te horen en heeft hij niets in te brengen tegen de strafmaatregelen. Dit past in een traditioneel profiel.

Scène 4)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Bruno gaat langs bij Sofia die nog altijd in coma ligt na een auto-ongeluk. Hij zoekt toenadering tot haar man Andrea, maar deze is nog altijd zeer jaloers en achterdochtig en is agressief tegen Bruno. 

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                             X
	Passief

	Hard                                               X 
	Soft                                                  

	Dominant                                       X
	Onderdanig 

	Slim                                                X
	Naïef 

	Egoïstisch
	Altruïstisch / verzorgend                      X

	Onafhankelijk                                X
	Afhankelijk

	Gevoelloos / gesloten                    
	Emotioneel / gevoelig                           X

	Standvastig / koppig                      X
	Meegaand / beïnvloedbaar

	Seksueel subject                            X
	Seksueel object

	Ambitieus                                      X
	Niet ambitieus

	Succesvol                                       
	Onsuccesvol                                          X 


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Bruno in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

De mannelijke indicatoren zijn in deze scène in de meerderheid. Bruno bekommert zich om Sofia en wil weten hoe het met haar gaat. Haar man Andrea is enorm jaloers en bang dat zijn vrouw iets met Bruno heeft en reageert daarom furieus als Bruno de kamer van Sofia binnenkomt. (‘Mannen onder elkaar gedragen zich competitief als het gaat om vrouwen.’)

4.  Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. Mannen voeren onderling strijd om een vrouw en schuwen niet om met fysiek geweld te dreigen. Als de man zijn vrouw eenmaal heeft ‘veroverd’, is hij doodsbang dat een andere man haar zal inpikken.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat er sprake is van een strijd tussen twee mannen om één en dezelfde vrouw. Zij heeft hier zelf niet direct een aandeel in en de mannen vechten het (bijna letterlijk) onderling uit. Dit past in een traditioneel profiel.

Scène 5)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Bruno treft Chiara, een oud-studiegenoot, in het ziekenhuis. Ze hebben elkaar lang niet gezien en vertellen elkaar over hun ervaringen in de liefde. Beiden blijken geen geluk te hebben gehad en Bruno vertelt over zijn afgelaste huwelijk. 

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                           X  
	Passief

	Hard  
	Soft                                                    X

	Dominant                                      
	Onderdanig                                        X

	Slim                                               X
	Naïef 

	Egoïstisch                                      
	Altruïstisch / verzorgend                   X

	Onafhankelijk                                X  
	Afhankelijk

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                        X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar                 X

	Seksueel subject                            X
	Seksueel object

	Ambitieus
	Niet ambitieus                                    X

	Succesvol
	Onsuccesvol                                       X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Bruno in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

In deze scène zijn voornamelijk vrouwelijke indicatoren van toepassing op Bruno. Ondanks dat Bruno en Chiara elkaar lang niet hebben gesproken, delen zij hun problemen op liefdesgebied met elkaar. Chiara vraagt Bruno naar zijn huwelijk en hij vertelt haar dat dit helaas voorlopig van de baan is.  (‘Het huwelijk is geen garantie voor geluk.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap omdat de reputatie van ‘het huwelijk’ aan het wankelen wordt gebracht. Het huwelijk blijkt niet heilig en zeker geen garantie voor geluk te zijn.  

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène uitgedaagd omdat in het gesprek tussen Bruno en Chiara wordt uitgebeeld dat een huwelijk tussen man en vrouw allesbehalve liefdevol en gezellig kan zijn. Chiara heeft dit weliswaar nog niet zelf ervaren, maar toont zich zeer begripvol ten opzichte van Bruno. Dit past in een progressief profiel.

ONM
2.3 Analyse van drie prominente vrouwelijke personages in ONM 

Analyse van de scènes met Bettina Wertheimer

Scène 1) 

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Eén van Bettina’s beste vrienden, JP, heeft een miljoen euro gewonnen in de lotto. Hij heeft besloten het geld weg te geven en te verdelen onder zijn vrienden. Dit veroorzaakt de nodige spanningen en twijfel bij hem en hij uit die bij Bettina. Zij is er echter duidelijk niet bij met haar hoofd omdat er veranderingen op komst zijn wat betreft haar functie als directrice van het AZB. Ondanks dat probeert zij JP nog enige raad mee te geven over wat te doen met zijn gewonnen geld.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief
	Passief                                      X

	Hard                                       X
	Soft

	Dominant                               X
	Onderdanig

	Slim                                        X
	Naïef 

	Egoïstisch
	Altruïstisch / verzorgend         X

	Onafhankelijk                        
	Afhankelijk                              X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig              X

	Standvastig / koppig              X
	Meegaand / beïnvloedbaar

	Seksueel subject                    X
	Seksueel object

	Ambitieus                              X
	Niet ambitieus

	Succesvol                              X
	Onsuccesvol


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Bettina in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

In deze scène zijn de mannelijke indicatoren van Bettina in de meerderheid. JP komt naar haar toe om haar om advies te vragen en dit getuigt van status en betrouwbaarheid. (‘Het is goed om als man advies te vragen van een vrouw.’) Toch komt in deze scène ook de kwetsbare kant van Bettina naar voren: haar functie wankelt en tijdens het beantwoorden van het telefoontje wordt haar afhankelijkheid zichtbaar.  

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. Mannen en vrouwen zijn volledig gelijkwaardig aan elkaar, ook in zakelijk opzicht. Het is niet raar om als man een vrouw te benaderen en naar haar mening te vragen. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt uitgedaagd omdat Bettina ondanks haar zorgen om haar functie naar voren komt als sterke, betrouwbare vrouw wier kennis en ervaring ook door mannen wordt geraadpleegd. Dit past in een progressief profiel.

Scène 2)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Bettina en Marnix treffen elkaar in de wandelgangen van het AZB. Daar volgt een conversatie waarbij ze het allebei over iets anders hebben. Marnix doelt op Bettina’s aanstaande pensioen terwijl zij hier niets van weet en helemaal niet van plan is om op te stappen. Bettina heeft het op haar beurt over de dag erna, wanneer het huwelijk van Marnix en Joyce zal plaatsvinden. Zodra Bettina doorkrijgt waar Marnix het over heeft, ontsteekt zij in woede.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief
	Passief                                      X

	Hard                                       X
	Soft

	Dominant                               X
	Onderdanig

	Slim
	Naïef                                        X

	Egoïstisch                              X 
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                             X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig             X

	Standvastig / koppig       
	Meegaand / beïnvloedbaar      X

	Seksueel subject                   X
	Seksueel object

	Ambitieus                             X
	Niet ambitieus

	Succesvol
	Onsuccesvol                            X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Bettina in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

In deze scène zijn de vrouwelijke indicatoren van Bettina in de meerderheid. Door een misverstand laat zij zich volledig gaan en reageert zij hysterisch op het feit dat Marnix haar baan wel eens zou kunnen gaan inpikken. (‘Op zakelijk gebied zijn vrouwen ondergeschikt aan mannen.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap omdat het idee wordt gecreëerd dat vrouwen ondanks hun talenten altijd afgetroefd zullen worden door mannen. Dit past duidelijk niet in de gendered discourse van een progressieve soap. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd. Ondanks dat Bettina een goede baan heeft, lijkt haar positie aan het wankelen te worden gebracht door een man. Hierop reageert zij zeer emotioneel en ontstaat het idee dat zij afhankelijk is van Marnix. Dit past in een traditioneel profiel.

Scène 3)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Bettina heeft gehoord dat Marnix is gepolst voor haar functie en is not amused. Zij zoekt haar heil bij Joyce die ook hoogst verbaasd is als Bettina haar hart uitstort. Marnix komt erbij en de twee vrouwen zijn beiden boos op hem. Bettina, omdat ‘hij haar baan gaat inpikken’, en Joyce omdat hij niets gezegd heeft over het feit dat hij gepolst is voor Bettina’s functie. Marnix is zich echter van geen kwaad bewust omdat ‘het allemaal nog lang niet zover is’.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                     
	Passief                                         X

	Hard                                       X
	Soft

	Dominant
	Onderdanig                                 X

	Slim
	Naïef                                           X

	Egoïstisch                              X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                 X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                 X

	Standvastig / koppig              X
	Meegaand / beïnvloedbaar

	Seksueel subject                    X
	Seksueel object

	Ambitieus                              X
	Niet ambitieus

	Succesvol
	Onsuccesvol                               X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Bettina in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

In deze scène zijn de vrouwelijke indicatoren van Bettina in de meerderheid. Bettina gaat ‘uithuilen’ bij Joyce en samen ageren zij tegen Marnix. Hij blijft echter rustig en is zich van geen kwaad bewust. (‘Vrouwen zoeken elkaar op in moeilijke tijden en spannen samen tegen de man(nen), maar bereiken daarmee uiteindelijk niets.’) 

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. In zakelijk opzicht wordt een idee van afhankelijkheid gecreëerd en zelfs als vrouwen in de meerderheid zijn, lukt het hen niet om de man aan het wankelen te krijgen. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat Bettina en Joyce worden gerepresenteerd als emotioneel instabiel en Marnix als onoverwinnelijk, zelfs als hij in de minderheid is. Dit past duidelijk niet in het profiel van een progressieve soap.

Scène 4)

5. Beschrijving van de situatie en het personage:

De Raad van Bestuur wil van Bettina af en de heren beloven haar een groots afscheidsfeest. Bettina is niet van plan om zomaar te vertrekken en eist zonder blikken of blozen een hoog bedrag als zij inderdaad zou instemmen met een vervroegd pensioen. 

6. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                    X
	Passief

	Hard                                      X
	Soft

	Dominant                              X
	Onderdanig

	Sluw                                      X
	Naïef 

	Egoïstisch                              X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk                        X
	Afhankelijk

	Gevoelloos / gesloten            X
	Emotioneel / gevoelig

	Standvastig / koppig              X
	Meegaand / beïnvloedbaar

	Seksueel subject                    X
	Seksueel object

	Ambitieus                              X
	Niet ambitieus

	Succesvol                              X 
	Onsuccesvol


7. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Bettina in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

In deze scène is het overduidelijk welke indicatoren aan Bettina moeten worden toebedeeld. Zij verweert zich ijzersterk tegen de zogenaamde ‘hoge heren’ en laat zich niet inpakken door mooie praatjes. (‘Op zakelijk gebied zijn vrouwen gelijkwaardig aan mannen.’) 

8. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap omdat vrouwen en mannen volledig gelijkwaardig aan elkaar zijn. In deze scène zou je zelfs kunnen constateren dat de vrouw krachtiger optreedt dan de man.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt uitgedaagd omdat Bettina ijzersterk overkomt door middel van haar taalgebruik en houding ten opzichte van de drie mannen en op die manier volledig gelijkwaardig, zo niet sterker gepositioneerd wordt dan de mannen. Dit past perfect in een progressief profiel.

Scène 5)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Bettina heeft samen met Ilyas een plan gesmeed om het bedrag dat JP gewonnen heeft in de lotto (een miljoen euro), te bemachtigen zonder dat iemand dat zal achterhalen. Zij lijken hierin geslaagd te zijn en proosten triomfantelijk op hun toekomstplannen. 

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                        X
	Passief

	Hard                                          X
	Soft

	Dominant                                  X
	Onderdanig

	Slim                                           X
	Naïef 

	Egoïstisch                                  X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk                            X
	Afhankelijk

	Gevoelloos / gesloten                X
	Emotioneel / gevoelig

	Standvastig / koppig                  X
	Meegaand / beïnvloedbaar

	Seksueel subject                        X
	Seksueel object

	Ambitieus                                  X
	Niet ambitieus

	Succesvol                                  X   
	Onsuccesvol


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Bettina in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

In deze scène is het eveneens overduidelijk welke indicatoren aan Bettina moeten worden toebedeeld. Ondanks haar positie van directrice van het AZB, houdt zij zich bezig met criminele activiteiten om zichzelf op die manier te verrijken. (‘Vrouwen zijn in staat tot crimineel/immoreel gedrag.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap, omdat vrouwen niet worden afgeschilderd als passieve, brave wezens maar als mensen die net als mannen in staat zijn om ‘uit de band te springen’. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt uitgedaagd omdat Bettina’s gedrag wordt gerepresenteerd als geloofwaardig en geoorloofd. Vrouwen zijn wel degelijk in staat tot losbandigheid en crimineel gedrag. Dit past wederom in een progressief profiel.

Analyse van de scènes met Julia Branca

Scène 1) 

5. Beschrijving van de situatie en het personage:

Julia wil een nieuw project opzetten en heeft daarvoor geldschieters nodig. Zij benadert Mr. Winston, een potentiële investeerder, op een informele manier in een uitgaansgelegenheid. Mr. Winston is zich bewust van haar financiële afhankelijkheid en schroomt niet deze zo mogelijk uit te buiten. Hij eist dat zij seks met hem heeft in ruil voor geld. Julia is echter niet gediend van zijn indiscrete voorstel en laat dit blijken door fysiek geweld.

6. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief
	Passief                                           X

	Hard                                            X
	Soft

	Dominant
	Onderdanig                                   X 

	Sluw
	Naïef                                             X

	Egoïstisch                                    X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                   X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                   X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar            X     

	Seksueel subject
	Seksueel object                             X

	Ambitieus                                  X
	Niet ambitieus

	Succesvol
	Onsuccesvol                                  X  


7. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Julia in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

De vrouwelijke indicatoren van Julia zijn in deze scène veruit in de meerderheid. Haar ambities worden zó onder de tafel geveegd en alleen haar schoonheid lijkt in dit geval van waarde te zijn. Na een indiscrete uitnodiging tot seks in ruil voor geld reageert zij furieus en emotioneel. (‘Vrouwen zijn louter seksuele objecten die mannen zonodig een dienst kunnen verlenen.’ / ‘Een vrouw ontleent haar status aan haar uiterlijk en niet aan haar intellectuele talenten.’)

8. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. De vrouw wordt gerepresenteerd als seksueel object en niet als volwaardig persoon, gelijkwaardig aan de man. Aangezien de man in kwestie rijk is, is zijn indiscrete gedrag geoorloofd en dit getuigt niet van een progressieve koers. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat Julia wordt gepositioneerd als een vrouw wier waardigheid wordt ontleend aan de schoonheid van haar lichaam in plaats van aan haar intellectuele kwaliteiten. Dit past in een traditioneel profiel.

Scène 2)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Julia heeft ruzie met haar vriend Daan en ze klaagt bij hem over de seksuele aantijgingen van Mr. Winston, de potentiële geldschieter van de QBF. Daan wil dat zij zich niet met zijn zaken bemoeid en maakt zelfs grapjes over het gedrag van Mr. Winston. 

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief
	Passief                                         X

	Hard                                          X
	Soft                                             

	Dominant
	Onderdanig                                 X

	Slim
	Naïef                                           X

	Egoïstisch                                 X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                 X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                 X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar          X

	Seksueel subject
	Seksueel object                           X

	Ambitieus                                 X
	Niet ambitieus 

	Succesvol
	Onsuccesvol                               X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Julia in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

In deze scène zijn de vrouwelijke indicatoren van Julia overduidelijk in de meerderheid. Zij is door Mr. Winston behandeld als onnozel seksueel object en zoekt steun bij Daan. Maar hij neemt haar niet serieus en denkt alleen aan zijn eigen belang. (‘Vrouwen zijn louter seksuele objecten die mannen zonodig een dienst kunnen verlenen.’ / ‘Een vrouw ontleent haar status aan haar uiterlijk en niet aan haar intellectuele talenten.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. De vrouw wordt gerepresenteerd als seksueel object en niet als volwaardig persoon, gelijkwaardig aan de man. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat Julia wordt gepositioneerd als een vrouw wier waardigheid wordt ontleend aan de schoonheid van haar lichaam in plaats van aan haar intellectuele kwaliteiten. Dit past wederom in een traditioneel profiel.

Scène 3)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Julia heeft ambitieuze plannen met haar kledingbedrijf 38.5. Zij is echter wel afhankelijk van eventuele geldschieters en heeft eerder toenadering gezocht tot de vermogende Amerikaan Mr. Winston. Hij is echter meer gecharmeerd van haar uiterlijk dan haar bedrijfsplannen en buit dit uit door middel van ‘uitnodigingen’ tot seks in ruil voor investeringen.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief
	Passief                                         X

	Hard                                          X
	Soft                                             

	Dominant
	Onderdanig                                 X

	Slim
	Naïef                                           X

	Egoïstisch                                 X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                 X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                 X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar          X

	Seksueel subject
	Seksueel object                           X

	Ambitieus                                 X
	Niet ambitieus 

	Succesvol
	Onsuccesvol                               X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Julia in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

In deze scène zijn de vrouwelijke indicatoren van Julia wederom overduidelijk in de meerderheid, en wel om dezelfde redenen als in scène 2. Ze wordt door Mr. Winston behandeld als onnozel seksueel object vanwege het feit dat zij financieel afhankelijk is van hem. Hij neemt Julia’s plannen totaal niet serieus en maakt misbruik van zijn macht. (‘Vrouwen zijn louter seksuele objecten die mannen zonodig een dienst kunnen verlenen.’ / ‘Een vrouw ontleent haar status aan haar uiterlijk en niet aan haar intellectuele talenten.’)  

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. De vrouw wordt gerepresenteerd als seksueel object en niet als volwaardig persoon, gelijkwaardig aan de man. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat Julia wordt gepositioneerd als een vrouw wier waardigheid wordt ontleend aan de schoonheid van haar lichaam in plaats van aan haar intellectuele kwaliteiten. Mannen en vrouwen zijn in dit geval dus verre van gelijkwaardig. Ook dit past weer in een traditioneel profiel.

Scène 4)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Julia heeft begrepen dat áls zij in aanmerking wil komen voor investeringsgeld van Mr. Winston, zij haar lichaam in de strijd moet gooien. Dit doet zij dan ook, alleen op een moment dat voor Daan niet echt gunstig uitkomt. Of wel? Mr. Winston vindt het allemaal prachtig en begint steeds suggestievere opmerkingen te maken aan het adres van Julia.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief
	Passief                                         X

	Hard                                          X
	Soft                                             

	Dominant
	Onderdanig                                 X

	Slim
	Naïef                                           X

	Egoïstisch                                 X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                 X

	Gevoelloos / gesloten               X    
	Emotioneel / gevoelig                 

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar          X

	Seksueel subject
	Seksueel object                           X

	Ambitieus                                 X
	Niet ambitieus 

	Succesvol
	Onsuccesvol                               X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Julia in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

In deze scène zijn de vrouwelijke indicatoren van Julia wederom overduidelijk in de meerderheid, en wel om dezelfde redenen als in scène 2 en 3. Ze wordt door Mr. Winston behandeld als seksueel object vanwege het feit dat zij financieel afhankelijk is van hem. Hij buit dit uit en zijn opmerkingen geven te denken dat hij zelfs Daan wil overtuigen van het feit dat hij meer gebruik moet maken van Julia’s ‘kwaliteiten’. Het opmerkelijke aan deze scène is dat Julia deze reactie van Mr. Winston zélf uitlokt en zich bewust is van haar hoerige gedrag. (‘Vrouwen zijn louter seksuele objecten die mannen zonodig een dienst kunnen verlenen.’ / ‘Een vrouw ontleent haar status aan haar uiterlijk en niet aan haar intellectuele talenten.’) 

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. De vrouw wordt gerepresenteerd als seksueel object en niet als volwaardig persoon, gelijkwaardig aan de man. Een vrouw ontleent haar status aan haar uiterlijk en niet aan haar ambities en/of intellectuele kwaliteiten. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat Julia wordt gepositioneerd als een vrouw wier waardigheid wordt ontleend aan de schoonheid van haar lichaam in plaats van aan haar intellectuele kwaliteiten. Mannen en vrouwen zijn in dit geval dus verre van gelijkwaardig. Dit past in een traditioneel profiel.

Scène 5)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Na eerdere confrontaties met Mr. Winston is Julia nu minder meegaand en slijmerig tegenover Mr. Winston. Toch speelt op de achtergrond nog altijd de verhouding ‘machtig’ versus ‘afhankelijk’ mee. Beiden zijn zich hier terdege van bewust en spelen hier op in. Julia probeert nogmaals om Mr. Winston over te halen tot investeren in haar bedrijf (dit keer zonder haar lichaam in de strijd te gooien), maar hij lijkt uiteindelijk geen steek veranderd. Voor hem is de prijs die Julia moet betalen nog altijd dezelfde: seks.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief
	Passief                                         X

	Hard                                          X
	Soft                                             

	Dominant
	Onderdanig                                 X

	Slim
	Naïef                                           X

	Egoïstisch                                 X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                 X

	Gevoelloos / gesloten               X
	Emotioneel / gevoelig                 

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar          X

	Seksueel subject
	Seksueel object                           X

	Ambitieus                                 X
	Niet ambitieus 

	Succesvol
	Onsuccesvol                               X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Julia in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

In deze scène zijn de vrouwelijke indicatoren van Julia wederom overduidelijk in de meerderheid, en wel om dezelfde redenen als in scène 2, 3 en 4. Ze wordt door Mr. Winston behandeld als seksueel object vanwege het feit dat zij financieel afhankelijk is van hem. Ondanks dat zij zich in eerste instantie verzet tegen deze benadering, slaagt zij er niet in zijn eisen bij te kunnen stellen. Voor Mr. Winston is en blijft er slechts één prijs: seks, zo niet no deal. (‘Vrouwen zijn louter seksuele objecten die mannen zonodig een dienst kunnen verlenen.’ / ‘Een vrouw ontleent haar status aan haar uiterlijk en niet aan haar intellectuele talenten.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. De vrouw wordt gerepresenteerd als seksueel object en niet als volwaardig persoon, gelijkwaardig aan de man. Een vrouw ontleent haar status aan haar uiterlijk en niet aan haar ambitie en/of intellectuele kwaliteiten. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat Julia wordt gepositioneerd als een vrouw wier waardigheid wordt ontleend aan de schoonheid van haar lichaam in plaats van aan haar intellectuele kwaliteiten. Mannen en vrouwen zijn in dit geval dus verre van gelijkwaardig.

Analyse van de scènes met Esmee Klein

Scène 1) 

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Esmee wordt geconfronteerd met haar verleden waarin ze gewerkt heeft als prostituee en webcamgirl. Zij ziet zichzelf terug op internet in een lesbische seksscène en ze ziet dat dit filmpje bekeken is door meer dan een miljoen mensen. Hierdoor durft zij zich niet meer buiten de deur te vertonen terwijl ze die avond een dinerafspraak heeft met haar vader Marnix en zijn aanstaande vrouw Joyce. Esmee belt om hem te vertellen dat ze niet komt omdat ze ziek is, maar hij gaat hiermee niet akkoord en dwingt haar te komen. 

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief
	Passief                                          X

	Hard
	Soft                                              X

	Dominant
	Onderdanig                                  X

	Slim
	Naïef                                            X  

	Egoïstisch                                 X  
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                  X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                  X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar           X   

	Seksueel subject         
	Seksueel object                            X

	Ambitieus
	Niet ambitieus                              X

	Succesvol
	Onsuccesvol                                 X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Esmee in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

In deze scène zijn de vrouwelijke indicatoren van Esmee veruit in de meerderheid. Ze is zich bewust van haar kwetsbare positie vanwege het filmpje op internet en zoekt steun en begrip bij haar vader. Hij komt hier echter niet aan tegemoet en dwingt haar te komen naar het geplande etentje. (‘Dochters dienen te allen tijde te gehoorzamen aan hun vader.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. De vrouw, de dochter in dit geval, wordt gerepresenteerd als afhankelijk van de vader en niet in staat om zelf beslissingen te nemen die goed voor haar zijn.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat Esmee wordt gepositioneerd als een meisje dat bang is voor de mening van anderen en afhankelijk van de wil van haar vader. Dit belemmert haar een zelfstandige vrouw te worden en haar eigen keuzes te maken en past in een traditioneel profiel.

Scène 2)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Esmee is bang voor de confrontatie met de buitenwereld vanwege een lesbisch seksfilmpje op internet waarin zij de hoofdrol speelt. Haar vader Marnix dwingt haar om toch naar een etentje te komen en daarom besluit Esmee zich te vermommen. Als Marnix dit ontdekt reageert hij furieus.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief
	Passief                                          X

	Hard
	Soft                                              X

	Dominant
	Onderdanig                                  X

	Slim
	Naïef                                            X  

	Egoïstisch                                 X  
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                  X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                  X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar           X   

	Seksueel subject         
	Seksueel object                            X

	Ambitieus
	Niet ambitieus                              X

	Succesvol
	Onsuccesvol                                 X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Esmee in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

In deze scène zijn de vrouwelijke indicatoren van Esmee wederom veruit in de meerderheid. Vanwege het filmpje op internet durft ze de confrontatie met de buitenwereld niet meer aan op begrip van haar vader Marnix hoeft zij niet te rekenen, integendeel: hij vindt haar vermomming belachelijk. (‘Dochters dienen te allen tijde te gehoorzamen aan hun vader.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past i het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. De vrouw, de dochter in dit geval,  wordt gerepresenteerd als afhankelijk van de wil van haar vader. Hij heeft geen begrip voor het gedrag van zijn dochter.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat Esmee wordt gepositioneerd als een meisje dat bang is voor de mening van anderen en afhankelijk van de wil van haar vader. Haar vader Marnix toont totaal geen begrip voor haar situatie waardoor de vader-dochter relatie door hem bepaald wordt. Dit past in een traditioneel profiel. 

Scène 3)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Esmee wil haar vader tegemoet komen maar niet in alle opzichten: ze komt naar de bruiloft mits ze een rode pruik en een zonnebril mag ophouden. Marnix toont geen begrip, vindt Esmee’s plan bespottelijk en wordt boos. Esmee reageert hier op haar beurt weer op door radicaal te beslissen dat ze dan maar helemaal niet komt. Joyce probeert de situatie nog enigszins te redden, maar de strijd tussen vader en dochter is te hevig om daar als buitenstaander tussen te komen.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                       X
	Passief

	Hard                                         X
	Soft

	Dominant
	Onderdanig                                 X

	Slim
	Naïef                                           X

	Egoïstisch                                 X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                 X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                 X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar          X

	Seksueel subject
	Seksueel object                           X

	Ambitieus
	Niet ambitieus                             X

	Succesvol
	Onsuccesvol                                X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Esmee in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

Ondanks de harde opstelling van Esmee ten opzichte van haar vader, heeft dit niet de gewenste uitwerking. Zij had gehoopt op waardering van Marnix omdat ze besloten had om, weliswaar met vermomming, toch naar zijn bruiloft te komen. Hij interpreteert haar toenadering echter heel anders en dit heeft tot gevolg dat Esmee en hij nóg rechter tegenover elkaar komen te staan. (‘Generatieverschillen zijn onoverkomelijk.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. De vrouw, de dochter in dit geval,  wordt gerepresenteerd als afhankelijk van de wil van haar vader. Hij heeft geen begrip voor het gedrag van zijn dochter en laat haar niet vrij om haar eigen keuzes te maken, in zijn eigen belang.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat Esmee wordt gepositioneerd als een meisje dat door haar vader niet wordt begrepen en niet wordt vrijgelaten om haar eigen keuzes te maken. Dit past wederom in een traditioneel profiel.

Scène 4)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Esmee vindt steun bij haar beste vriend Sam, bij wie ze helemaal zichzelf kan zijn. Ze is tegenover hem ook standvastig over het feit dat ze niet naar de bruiloft van haar vader gaat. Sam accepteert dit en veroordeelt haar keuze niet. Wel weet hij haar ervan te overtuigen dat zij te allen tijde zichzelf kan zijn bij hem, en ontdoet Esmee van haar vermomming.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                        X
	Passief

	Hard                                          X
	Soft

	Dominant
	Onderdanig                                  X

	Slim                     
	Naïef                                            X

	Egoïstisch                                  X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                  X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                  X

	Standvastig / koppig                  X
	Meegaand / beïnvloedbaar           X (!)

	Seksueel subject
	Seksueel object                            X

	Ambitieus                                  
	Niet ambitieus                              X

	Succesvol                                   X
	Onsuccesvol         


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Esmee in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

In deze scène zijn zowel mannelijke als vrouwelijke indicatoren van toepassing op Esmee. Haar standvastigheid wordt geaccepteerd door Sam, maar hij weet haar wel over te halen om haar pruik af te doen. Dit getuigt van wederzijds respect van de twee jongeren ten opzichte van elkaar. (‘Jongens en meisjes kunnen een respectvolle, vriendschappelijke relatie hebben met elkaar.’) 

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. Mannen en vrouwen, ongeacht hun leeftijd, zijn volledig gelijkwaardig aan elkaar. Zij kunnen met elkaar bevriend zijn zonder dat seks een rol speelt en zonder meteen veroordeeld te worden door de buitenwereld.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt uitgedaagd omdat Esmee en Sam elkaar respecteren en steunen waardoor het duidelijk wordt voor de kijker dat er een innige band tussen hen bestaat. Er is geen sprake van seksuele spanning en ze worden niet belemmerd in het onderhouden van hun vriendschap. Dit past in een progressief profiel.

Scène 5)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Esmee heeft dankzij het advies van Sam besloten om toenadering te zoeken tot haar vader Marnix en hem te vertellen dat zij toch naar de bruiloft zal komen. Marnix is echter gefrustreerd door een eerdere woordenwisseling met zijn verloofde Joyce waardoor hij niet luistert naar datgene wat Esmee te vertellen heeft. Dit resulteert in een woedende reactie van Esmee waardoor vader en dochter nog verder van elkaar verwijderd worden.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief
	Passief                                         X

	Hard                                          X
	Soft

	Dominant
	Onderdanig                                 X

	Slim
	Naïef                                           X

	Egoïstisch                                  X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                 X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                 X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar          X

	Seksueel subject
	Seksueel object                           X

	Ambitieus                                  X
	Niet ambitieus

	Succesvol
	Onsuccesvol                                X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Esmee in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die haar worden toebedeeld?

Ondanks haar goed bedoelde plannen om toenadering te zoeken tot haar vader, bereikt Esmee het tegenovergestelde: Marnix is niet in staat begripvol te reageren omdat hij alleen maar met zijn eigen problemen bezig is.(‘Generatieverschillen zijn onoverkomelijk.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. De vrouw, de dochter in dit geval,  wordt gerepresenteerd als afhankelijk van de wil van haar vader. Wat zij ook doet, hij heeft geen oog voor de situatie van zijn dochter waardoor zij steeds verder van elkaar verwijderd raken.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat Esmee wordt gepositioneerd als een meisje dat door haar vader niet wordt begrepen omdat hij geen moeite lijkt te doen om zich in te leven in haar belevingswereld. Hierdoor ontstaat een verstoorde vader-dochter relatie.

2.4 Analyse van drie prominente mannelijke personages in ONM 

Analyse van de scènes met Marnix Klein

Scène 1) 

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Marnix is druk bezig met de voorbereidingen van zijn huwelijk met Joyce. ’s Middags staat een lunch gepland met zijn beide dochters om dit alvast te vieren. Dan belt zijn jongste dochter Esmee om hem te vertellen dat ze niet komt. Marnix is niet geïnteresseerd in de reden van haar afmelding en dwingt haar om toch te komen.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                           X  
	Passief

	Hard                                             X
	Soft

	Dominant                                     X 
	Onderdanig

	Slim                                              X
	Naïef 

	Egoïstisch                                     X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk                               X
	Afhankelijk

	Gevoelloos / gesloten                   X  
	Emotioneel / gevoelig

	Standvastig / koppig                     X  
	Meegaand / beïnvloedbaar

	Seksueel subject                           X 
	Seksueel object

	Ambitieus                                     X
	Niet ambitieus

	Succesvol                                     X
	Onsuccesvol


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Marnix in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

Het moge duidelijk zijn dat de mannelijke indicatoren hier van toepassing zijn op Marnix. Hij is erg egoïstisch en niet geïnteresseerd in eventuele problemen van zijn dochter. Zijn bruiloft moet perfect verlopen en dat is nu prioriteit. Hij kapt het gesprek met Esmee af door te zeggen dat zij maar een paracetamolletje moet nemen en toch moet komen. (‘Dochters dienen te allen tijde te gehoorzamen aan hun vader.’)  

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. In plaats van zich te verplaatsen in zijn dochters situatie of op z’n minst haar verhaal aan te horen, is de vaderfiguur alleen geïnteresseerd in zijn eigen belangen. De dochter dient te gehoorzamen en vader is niet gediend van tegenspraak. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat Marnix wordt gepositioneerd als een vader die niet betrokken is en zich niet interesseert voor de problemen van zijn dochter. Voor hem is het enige dat telt het feit dat zij hem moet gehoorzamen en dat alles gaat zoals hij gepland had. Dit past in een traditioneel profiel.

Scène 2)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Marnix is gepolst voor de functie van directeur van het AZB-ziekenhuis. In de wandelgangen komt hij de voorzitter van de Raad van Bestuur tegen die hem nogmaals aanspreekt over zijn mogelijke promotie. Marnix reageert hier bijzonder schuchter en bescheiden op, iets wat door zijn leidinggevende gelijk wordt weggewuifd.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief
	Passief                                           X

	Hard
	Soft                                               X

	Dominant
	Onderdanig                                   X  

	Slim                                          X
	Naïef 

	Egoïstisch
	Altruïstisch / verzorgend              X   

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                   X

	Gevoelloos / gesloten 
	Emotioneel / gevoelig                   X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar            X  

	Seksueel subject                      X
	Seksueel object

	Ambitieus                                X
	Niet ambitieus

	Succesvol                                 X
	Onsuccesvol


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Marnix in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

Verrassend in deze scène is dat er meer vrouwelijke indicatoren op Marnix van toepassing zijn dan mannelijke. Marnix stelt zich bijzonder bescheiden op en is zichtbaar verrast door zijn mogelijke promotie tot directeur. (‘Bescheidenheid siert de mens, ook de man!’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. Het toont aan dat mannen op zakelijk gebied niet per definitie haantje de voorste willen zijn, maar zich ook bescheiden kunnen opstellen.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène uitgedaagd omdat Marnix gerepresenteerd wordt als een succesvolle man die weliswaar ambitieus is maar tegelijkertijd niet zelfingenomen is en geen haantje de voorste-gedrag vertoont. Dit past in een progressief profiel.

Scène 3)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Marnix treft Bettina (directrice van het AZB) in de wandelgangen van het ziekenhuis. Daar volgt een conversatie waarbij ze het allebei over iets anders hebben. Marnix doelt op Bettina’s aanstaande pensioen terwijl zij daar niets van weet en helemaal niet van plan is om op te stappen. Zodra Bettina doorkrijgt waar Marnix het over heeft ontsteekt zij in woede, terwijl Marnix zich van geen kwaad bewust is en een beetje beduusd achterblijft.  

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                            X
	Passief

	Hard                                              X
	Soft

	Dominant                                      X
	Onderdanig

	Slim                                               X
	Naïef 

	Egoïstisch
	Altruïstisch / verzorgend                    X

	Onafhankelijk                               X  
	Afhankelijk

	Gevoelloos / gesloten                   X
	Emotioneel / gevoelig

	Standvastig / koppig                     X
	Meegaand / beïnvloedbaar

	Seksueel subject                           X
	Seksueel object

	Ambitieus                                     X 
	Niet ambitieus

	Succesvol                                     X
	Onsuccesvol


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Marnix in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

De mannelijke indicatoren die Marnix worden toebedeeld zijn in deze scène veruit in de meerderheid. Ondanks dat hij zich geïnteresseerd opstelt tegenover Bettina en absoluut geen kwaad in de zin heeft, ontlokt hij een emotionele en kwade reactie bij haar. (‘Mannen zijn gevoelloze wezens zonder tact die vrouwen nooit zullen begrijpen.’)  

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. Het suggereert dat de gevoelswerelden van mannen en vrouwen mijlenver uit elkaar liggen, wat de nodige emoties en conflicten losmaakt. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat Marnix wordt gepositioneerd als een tactloze man die – weliswaar onbedoeld – Bettina overstuur maakt. Dit past in een traditioneel profiel.

Scène 4)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Bettina heeft gehoord dat Marnix is gepolst voor haar functie en is not amused. Zij zoekt haar heil bij Joyce die ook hoogst verbaasd is als Bettina haar hart uitstort. Nietsvermoedend komt Marnix erbij en de twee vrouwen zijn beiden boos op hem. Bettina, omdat ‘hij haar baan gaat inpikken’, en Joyce omdat hij niets gezegd heeft over het feit dat hij gepolst is voor Bettina’s functie. Marnix is zich echter van geen kwaad bewust omdat ‘het allemaal nog lang niet zover is’.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                            X
	Passief

	Hard                                              X
	Soft

	Dominant                                      X
	Onderdanig

	Slim                                               X
	Naïef 

	Egoïstisch                                      X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk                                X 
	Afhankelijk

	Gevoelloos / gesloten                    X
	Emotioneel / gevoelig

	Standvastig / koppig                     X
	Meegaand / beïnvloedbaar

	Seksueel subject                           X
	Seksueel object

	Ambitieus                                     X
	Niet ambitieus

	Succesvol                                      X
	Onsuccesvol


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Marnix in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

De mannelijke indicatoren die Marnix worden toebedeeld zijn in deze scène wederom veruit in de meerderheid. Hij slaagt er in om twee vrouwen tegen hem in het harnas te jagen en stookt het vuurtje onbedoeld op door de dingen die hij zegt. (‘Mannen zijn gevoelloze wezens zonder tact die vrouwen nooit zullen begrijpen.’)    

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. In zakelijk opzicht wordt een idee van afhankelijkheid gecreëerd en zelfs als vrouwen in de meerderheid zijn, lukt het hen niet om de man aan het wankelen te krijgen. De man wordt in deze scène gerepresenteerd als tactloos en niet in staat tot communiceren met vrouwen op het emotionele vlak.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered wordt in deze scène bevestigd omdat Bettina en Joyce worden gerepresenteerd als emotioneel instabiel en Marnix als gevoelloos en daardoor onoverwinnelijk, zelfs als hij in de minderheid is. Dit past duidelijk niet in een gendered discourse van een progressief profiel.

Scène 5)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Marnix toont zijn goede bedoelingen aan Joyce en belooft haar dat hij Bettina’s baan niet zal inpikken. Joyce reageert verheugd en vervolgens komt hun aanstaande bruiloft weer ter sprake. Marnix wil niet dat Joyce haar neefje Junior uitnodigt maar zij heeft al beslist dit toch te doen, wat Marnix er ook van vindt. 

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                        X
	Passief

	Hard                                          X
	Soft

	Dominant
	Onderdanig                                       X

	Slim
	Naïef                                                 X  

	Egoïstisch                                   
	Altruïstisch / verzorgend                  X

	Onafhankelijk                            X
	Afhankelijk

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                       X 

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar                X   

	Seksueel subject                        X
	Seksueel object

	Ambitieus
	Niet ambitieus                                   X   

	Succesvol
	Onsuccesvol                                      X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Marnix in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

In deze scène zijn meer vrouwelijke- dan mannelijke indicatoren van toepassing op Marnix. Hij toont zich in eerste instantie gewillig en sociaal ten opzichte van Joyce waarna zij hem meedeelt dat Junior ook op hun bruiloft zal zijn. Als hij tegensputtert, maakt Joyce hier snel een einde aan door te zeggen dat ze bij haar besluit blijft, punt uit. (‘Mannen en vrouwen hebben evenveel inspraak in een huwelijk.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap omdat het aantoont dat mannen binnen een huwelijk niet per definitie de autoritaire factor zijn, maar dat vrouwen net zoveel inspraak hebben. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène uitgedaagd omdat Marnix gerepresenteerd wordt als een man die zich niet autoritair opstelt ten opzichte van zijn verloofde Joyce. Ondanks dat hij niet blij is met haar keuze, accepteert hij toch haar beslissing. Dit past in een progressief profiel.

Analyse van de scènes met Junior Couwenberg

Scène 1) 

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Junior is aan het werk in het café en zijn vrienden zitten daar wat te drinken. Over en weer wordt stoer gepraat over vrouwen en de jongens dagen elkaar uit. Junior reageert daarop door zijn vrienden uit te nodigen in de chique club QBF, waar hij ook werkt, zodat hij kan bewijzen dat hij ook vrouwen kan ‘scoren’. 

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                         X
	Passief

	Hard                                           X
	Soft

	Dominant                                   X
	Onderdanig

	Slim                                            X
	Naïef 

	Egoïstisch                                   X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk                             
	Afhankelijk                                     X

	Gevoelloos / gesloten                 X
	Emotioneel / gevoelig                     

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar              X

	Seksueel subject                         X 
	Seksueel object

	Ambitieus                                   X
	Niet ambitieus

	Succesvol                                   X
	Onsuccesvol


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Junior in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

De mannelijke indicatoren zijn overduidelijk in de meerderheid als we kijken naar de positionering van Junior in deze scène. Hij laat zich een beetje op de kast jagen door zijn uitdagende vriendjes wat betreft vrouwen en zijn ervaring daarmee. Hij gaat hier echter tegenin door hen uit te nodigen bij de QBF zodat zij met eigen ogen kunnen zien dat hij wel degelijk succes heeft ‘bij de vrouwtjes’. (‘Mannen onder elkaar gedragen zich competitief als het gaat om vrouwen.’) 

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. Mannen en jongens volgen hun oerinstinct waarin het maar om één ding draait: vrouwen en seks. Ze willen absoluut niet voor elkaar onder doen en gedragen zich onderling competitief als het gaat om de ervaring die ze hebben met vrouwen en seks. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat Junior en zijn vrienden worden gerepresenteerd als puberale, hitsige jongens die slechts aan één ding denken: vrouwen en seks. Voor hen is het belangrijk om niet onder te doen voor de rest waardoor er stoere praatjes over de tafel gaan over hun ervaringen met vrouwen.

Scène 2)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Junior is bezig om telefonisch een drugsdeal te sluiten als hij gestoord wordt door zijn leidinggevende, Julia. Hij doet poeslief tegen haar en lacht schaapachtig om alles wat ze zegt, om maar te voorkomen dat zij iets merkt van zijn criminele activiteiten.  

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                            X
	Passief

	Hard                                            
	Soft                                                X

	Dominant
	Onderdanig                                    X

	Slim                                               X
	Naïef 

	Egoïstisch                                     X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                     X

	Gevoelloos / gesloten                   X
	Emotioneel / gevoelig

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar              X    

	Seksueel subject                           X
	Seksueel object

	Ambitieus                                     X
	Niet ambitieus

	Succesvol                                     X
	Onsuccesvol


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Junior in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

De mannelijke indicatoren die van toepassing zijn op Junior zijn ook hier in de meerderheid. Toch moet Junior zich hier in allerlei bochten wringen om ervoor te zorgen dat Julia zijn criminele handeltje niet verstoord. Dit lukt uiteindelijk door poeslief en slijmerig gedrag. (‘Mannen kunnen ook van vrouwen afhankelijk zijn.’)  

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. In deze scène is de vrouw degene met macht en de man degene die afhankelijk is van haar beslissingen. Hierdoor wordt een idee van afhankelijkheid gecreëerd.  

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène uitgedaagd omdat Junior gerepresenteerd wordt als een jongen die –weliswaar voor zijn eigen bestwil- slijmt en zich poeslief opstelt ten opzichte van Julia om te zorgen dat hij zijn baan behoudt. Dit betekent dat ook mannen afhankelijk kunnen zijn van vrouwen en bereidt zijn te ‘kruipen’ als het nodig is. Dit past in een progressief profiel.

Scène 3)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Junior en zijn vrienden hebben in de QBF een plan uitgewerkt waardoor ze een flinke drugsvangst hebben gemaakt. Als uiteindelijk dit samen willen vieren, haakt Junior af en kiest hij voor eigen succes. 

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                            X
	Passief

	Hard                                              X
	Soft

	Dominant                                      X
	Onderdanig

	Slim                                               X
	Naïef 

	Egoïstisch                                      X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk                                X
	Afhankelijk

	Gevoelloos / gesloten                    X 
	Emotioneel / gevoelig

	Standvastig / koppig                      X
	Meegaand / beïnvloedbaar

	Seksueel subject                            X
	Seksueel object

	Ambitieus                                      X
	Niet ambitieus

	Succesvol                                       X
	Onsuccesvol


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Junior in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

Na classificatie blijkt heel duidelijk dat de mannelijke indicatoren hier van toepassing zijn op Junior. In eerste instantie werkt hij samen met zijn vrienden om uiteindelijk voor eigen succes te kiezen en zijn vrienden te laten stikken. (‘Vriendschap tussen mannen lijdt onder het individualisme van de 21e eeuw.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. Het stelt het thema ‘vriendschap onder mannen’ aan de kaak en hieruit blijkt dat het onvoorwaardelijke aspect van vriendschap tegenwoordig niet meer vanzelfsprekend is en velen uiteindelijk voor eigen succes gaan.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène uitgedaagd omdat wij zien dat Junior in eerste instantie samen met zijn vrienden een succesje boekt om vervolgens uit eigen belang hen weer de rug toe te keren. Dit betekent dat hij voor eigen succes gaat.

Scène 4)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Nadat Junior zijn vrienden heeft laten stikken, willen ze hem terugpakken. Junior laat dit echter niet gebeuren en laat hen op slinkse wijze uit de QBF verwijderen.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                            X
	Passief

	Hard                                              X
	Soft

	Dominant                                      X
	Onderdanig

	Slim                                               X
	Naïef 

	Egoïstisch                                      X
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk                                X
	Afhankelijk

	Gevoelloos / gesloten                    X 
	Emotioneel / gevoelig

	Standvastig / koppig                      X
	Meegaand / beïnvloedbaar

	Seksueel subject                            X
	Seksueel object

	Ambitieus                                      X
	Niet ambitieus

	Succesvol                                       X
	Onsuccesvol


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Junior in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

Na classificatie blijkt wederom heel duidelijk dat de mannelijke indicatoren hier van toepassing zijn op Junior. Zodra hij door zijn vrienden dreigt te worden beetgenomen, verzint hij een list zodat hij buiten schot blijft en zij er niet in zullen slagen hem voor paal te zetten. (‘Vriendschap tussen mannen lijdt onder het individualisme van de 21e eeuw.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. Het stelt het thema ‘vriendschap onder mannen’ aan de kaak en hieruit blijkt dat het onvoorwaardelijke aspect tegenwoordig niet meer vanzelfsprekend is en het eigen succes vaak belangrijker wordt gevonden.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène uitgedaagd omdat wij zien dat Junior er geen moeite mee heeft zijn vrienden een loer te draaien. Je zou je dus kunnen afvragen wat vriendschap in deze context nog te betekenen heeft. Het lijkt erop dat alleen het eigen belang telt. Dit past in een progressief profiel.

Scène 5)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Junior heeft in het verleden een deal gesloten met Julia waarmee ze een miljoen euro zouden verdienen. Tot op heden is dit nog niet gelukt en Julia komt informeren naar de stand van zaken. Junior weet zich geen raad met haar opdringerige, dwingende manier en bovendien maant zijn vriend Youssef hem tot het negeren van ‘die teef’.

2. Classificatie:

	Classificatie: 

	Actief
	Passief                                              X

	Hard
	Soft                                                   X

	Dominant
	Onderdanig                                       X

	Slim
	Naïef                                                 X 

	Egoïstisch                                       
	Altruïstisch / verzorgend                  X

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                       X

	Gevoelloos / gesloten                      
	Emotioneel / gevoelig                       X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar                X 

	Seksueel subject
	Seksueel object                                 X

	Ambitieus                                     X
	Niet ambitieus

	Succesvol
	Onsuccesvol                                      X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Junior in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

Opvallend in deze scène is dat, in tegenstelling tot de vorige scènes, nu vrijwel alle vrouwelijke indicatoren van toepassing zijn op Junior. Hij heeft niets in te brengen tegen de wil van Julia en lijkt volledig in haar macht. (‘Mannen kunnen slachtoffer worden van dominante vrouwen.’ / ‘Vrouwen zijn in staat tot crimineel/immoreel gedrag.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. In deze scène wordt gesuggereerd dat dominante vrouwen in staat zijn om mannen helemaal naar hun hand te zetten als zij dat willen. Mannen zijn dus niet meer per definitie de sterke, onoverwinnelijke factor, en de vrouw is niet per definitie de weerloze, zwakke factor in het spel. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène uitgedaagd omdat Junior wordt gerepresenteerd als speelbal van een vrouw, Julia. Zij is zó dominant in haar opstelling naar hem toe, dat hij weerloos met zich laat sollen. De vrouw is in deze scène de sterke, krachtiger factor en dit past in een progressief profiel.

Analyse van de scènes met Tonnie de Vries

Scène 1) 

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Sanne maakt een lief gebaar naar Tonnie in een poging hem voor zich terug te winnen. Tonnie weet niet goed hoe hij hiermee moet omgaan, maar Marjet bepaalt al snel voor hem dat hij Sanne’s toenadering moet weigeren en schopt een scène door Sanne voor ‘slet’ uit te maken. Tonnie probeert de boel te sussen maar het kwaad is al geschied en het resulteert erin dat ze allemaal hun gekregen geld weer moeten teruggeven aan JP. 

2. Classificatie:

	Classificatie: 

	Actief
	Passief                                              X

	Hard
	Soft                                                  X

	Dominant
	Onderdanig                                      X

	Slim
	Naïef                                                X 

	Egoïstisch
	Altruïstisch / verzorgend                 X

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                      X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                      X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar               X 

	Seksueel subject                     
	Seksueel object                              X

	Ambitieus
	Niet ambitieus                                X

	Succesvol
	Onsuccesvol                                   X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Tonnie in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

In deze scène is het duidelijk dat alle vrouwelijke indicatoren van toepassing zijn op de positionering van Tonnie. Twee vrouwen vechten om hem en zijn jaloers op elkaar. Dit resulteert in een fikse ruzie waarin Tonnie tevergeefs tussenbeide probeert te komen. (‘Als een man niet stevig in zijn schoenen staat, lopen vrouwen over hem heen.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. De man is in deze scène duidelijk de zwakste schakel en de vrouwen lopen over hem heen. Hij wordt afgeschilderd als zwak en niet capabel een ruzie tussen twee vrouwen te sussen. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène uitgedaagd omdat Tonnie wordt gerepresenteerd als een man die niet in staat is twee vrouwen die om hem vechten, uit elkaar te halen. Dit toont aan dat de man niet altijd per definitie de sterkste schakel is in een conflictsituatie, mede omdat het een verbaal gevecht is in plaats van een fysieke strijd. Dit past in een progressief profiel.

Scène 2)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Tonnie en Marjet nemen voorgoed afscheid nadat ze een korte tijd met elkaar getrouwd zijn geweest. De vader van Marjet heeft het zó bont gemaakt dat hij Sanne en Tonnie zelfs heeft ontvoerd om Tonnie te dwingen om voor Marjet te kiezen. Marjet beseft dat zij niet de ware is voor Tonnie en dat het verschrikkelijk is wat haar vader hen heeft aangedaan Desalniettemin reageert Tonnie heel lief en begripvol op de situatie en respecteert het verdriet van zijn ex-vrouw. 

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                            X
	Passief

	Hard
	Soft                                                   X

	Dominant
	Onderdanig                                       X  

	Slim                                               X
	Naïef 

	Egoïstisch
	Altruïstisch / verzorgend                  X      

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                       X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                       X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar                X

	Seksueel subject                           X
	Seksueel object

	Ambitieus
	Niet ambitieus                                   X

	Succesvol                                     X
	Onsuccesvol


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Tonnie in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

In deze scènes zijn de vrouwelijke indicatoren wederom in de meerderheid. Tonnie zou heel boos op Marjet kunnen zijn, maar in plaats daarvan is hij begripvol en lief tegen haar. Ondanks het trieste feit dat ze uit elkaar gaan, probeert Tonnie het voor Marjet zo dragelijk mogelijk te maken. (‘Mannen kunnen zich inleven in de gevoelswereld van vrouwen en hiernaar handelen’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. De man wordt gerepresenteerd als iemand die begrip opbrengt voor de gevoelens van de vrouw en haar probeert te troosten en te steunen. Dit getuigt van toenadering tussen mannen en vrouwen op het emotionele vlak.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène uitgedaagd omdat Tonnie wordt gerepresenteerd als een man die moeite doet om een vrouw écht te begrijpen en hier ook in slaagt. Hij zou vanwege de eerdere ontvoering door haar vader erg boos kunnen zijn op Marjet, maar in plaats daarvan is hij lief en begripvol. Dit past in een progressief profiel.

Scène 3)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Tonnie heeft toen hij stoned was Sanne zeer onbeschoft behandeld en haar zwaar beledigd. Als hij de volgende dag berouw toont, is Sanne hier niet van gediend en wil niets van hem weten. Julia wrijft hem nog eens fijntjes in dat hij het goed verpest heeft met Sanne. 

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                           X
	Passief                                              

	Hard
	Soft                                                   X

	Dominant
	Onderdanig                                       X   

	Slim
	Naïef                                                 X

	Egoïstisch                                     X        
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                       X

	Gevoelloos / gesloten                   X  
	Emotioneel / gevoelig

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar                X   

	Seksueel subject                           X  
	Seksueel object

	Ambitieus                                     X
	Niet ambitieus

	Succesvol
	Onsuccesvol                                      X      


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Tonnie in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

In deze scène zijn zowel mannelijke als vrouwelijke indicatoren van toepassing op de positionering van Tonnie. Toch wordt hij hier gepositioneerd als zwakkeling die met hangende pootjes de schade probeert te beperken die hij de avond ervoor heeft aangericht. Sanne denkt hier toch anders over en laat zich niet zo gemakkelijk inpakken. Ze is nog altijd erg boos op hem en dat geldt ook voor Julia die hem dit nog even inwrijft. (‘Mannen zijn gevoelloze wezens zonder tact die vrouwen nooit zullen begrijpen.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een traditionele soap. Het suggereert dat de gevoelswerelden van mannen en vrouwen mijlenver uit elkaar liggen, wat de nodige emoties en conflicten losmaakt. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène bevestigd omdat Tonnie wordt gerepresenteerd als botterik en Sanne en Julia als gevoelige wezens, waardoor er onbegrip ontstaat. Het gezegde ‘Mannen komen van Mars, vrouwen van Venus’ lijkt hier toepasselijk.

Scène 4)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Tonnie zoekt heil bij Shirina nadat hij het bij Sanne helemaal verbruid heeft. Shirina vertelt hem wat hij allemaal heeft gezegd onder invloed van paddo’s en hij schrikt hier enorm van. Shirina probeert het enigszins dragelijk te maken voor hem en geeft hem advies wat te doen.

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief
	Passief                                              X  

	Hard
	Soft                                                  X

	Dominant
	Onderdanig                                      X 

	Slim
	Naïef                                                X

	Egoïstisch                                      X    
	Altruïstisch / verzorgend

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                      X 

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                      X

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar               X

	Seksueel subject                            X 
	Seksueel object

	Ambitieus
	Niet ambitieus                                  X

	Succesvol
	Onsuccesvol                                     X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Tonnie in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

De vrouwelijke indicatoren zijn dit keer duidelijk in de meerderheid. Tonnie wordt wederom gerepresenteerd als zwakkeling die drugs gebruikt en zichzelf daardoor niet in toom kan houden. Shirina daarentegen is een soort moederfiguur die hem troost en advies geeft. (‘Drugs en watjes zijn geen goede combinatie’) 

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. Ten eerste omdat drugs een grote rol spelen en ten tweede omdat er een soort van waarschuwende, maatschappelijke boodschap uit voortkomt omtrent de gevolgen van verdovende middelen. 

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène uitgedaagd omdat door het personage van Tonnie wordt getoond wat voor gevolgen drugsgebruik kan hebben. Onder invloed heeft hij een hoop schade aangericht op liefdesgebied waardoor hij wordt afgeschilderd als ‘watje’. Dit past in een progressief profiel.

Scène 5)

1. Beschrijving van de situatie en het personage:

Tonnie doet een poging om het goed te maken met Sanne. Hij toont rouw en probeert uit te leggen waarom hij zo raar deed. Ondanks alle moeite van Tonnie buigt Sanne helaas niet voor zijn excuusverhaal. 

2. Classificatie

	Classificatie: 

	Actief                                           X
	Passief

	Hard
	Soft                                                   X  

	Dominant
	Onderdanig                                       X 

	Slim
	Naïef                                                 X 

	Egoïstisch
	Altruïstisch / verzorgend                  X

	Onafhankelijk
	Afhankelijk                                       X

	Gevoelloos / gesloten
	Emotioneel / gevoelig                       X  

	Standvastig / koppig
	Meegaand / beïnvloedbaar                X 

	Seksueel subject                          X
	Seksueel object

	Ambitieus                                    X   
	Niet ambitieus

	Succesvol
	Onsuccesvol                                     X


3. Wat zijn de consequenties van het stereotyperen van Tonnie in deze scène? Wat voor gendered discourse is dan waarneembaar in de scène na classificatie van de mannelijke / vrouwelijke eigenschappen die hem worden toebedeeld?

In deze scènes zijn voornamelijk vrouwelijke indicatoren van toepassing op Tonnie. Hij moet op de blaren zitten omdat hij Sanne heeft beledigd en probeert alles om het goed te maken met haar. Hij toont begrip voor Sanne’s woede en probeert haar uit te leggen waarom hij haar zo beledigd heeft. (‘Mannen kunnen zich inleven in de gevoelswereld van vrouwen en hiernaar handelen.’)

4. Komt de gendered discourse overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve (ONM) of traditionele (Vivere) soap?

De gendered discourse komt overeen met het discours dat past in het profiel van een progressieve soap. De man wordt gerepresenteerd als iemand die begrip opbrengt voor de gevoelens van de vrouw en zich bewust is van zijn fouten. Dit getuigt van toenadering tussen mannen en vrouwen op het emotionele vlak.

5. Hoe wordt de hegemonische gendered discourse in de scène bevestigd of juist uitgedaagd?

De hegemonische gendered discourse wordt in deze scène uitgedaagd omdat Tonnie wordt gerepresenteerd als een man die moeite doet om een vrouw écht te begrijpen, ondanks dat hij hier niet in slaagt. Dit past in een progressief profiel.
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� http://www.portalesoap.mediaset.it/vivere


� ‘Mammone’ : volwassen man die nog altijd door zijn moeder verzorgd wordt en bij haar in huis woont.
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� www.onm.tv
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� Ibidem
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� ‘Fare bella figura’: Italiaanse uitdrukking voor het uitdragen van succes en schoonheid naar de buitenwereld.
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� Lampedusa: piepklein eiland in de Middellandse Zee.


� ‘Bocconi’: hier wordt de Università van Bocconi bedoeld, een prestigieuze universiteit in Milaan.


� ‘Con il culo per terra’: met de kont op de vloer. Dit is een typisch Italiaanse uitdrukking voor ‘met lege handen staan’.


� Vrije vertaling van poëtische uitdrukking: ‘Maledetto giorno che ti ho sposato’
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