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De foto’s op het voor- en achterblad zijn de winnende jaarbeelden 1955-2007 die zijn geanalyseerd in deze thesis. De namen van de fotografen zijn opgenomen in fotobijlage XII op pagina 137. 
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Inleiding

Het is donker en grauw. Een soldaat leunt uitgeput en mistroostig achterover in een bunker. In zijn linkerhand houdt hij zijn helm vast. Zijn rechterhand heeft hij voor zijn gezicht gelegd.                                      

Dit is mijn beschrijving van wat ik zie op het beeld dat de Britse fotograaf Tim Hetherington in september 2007 met zijn fotocamera vastlegde in opdracht van het tijdschrift Vanity Fair. Op de foto staat een Amerikaanse militair afgebeeld in de Korengal Vallei in het oosten van Afghanistan waar hevig werd gevochten. De lichaamshouding en gezichtsuitdrukking van de door Hetherington in beeld vereeuwigde militair geven informatie over de situatie ter plekke en over het gevoel dat er heerst. Gary Knight, fotograaf en voorzitter van fotoagentschap VII en voorzitter van de World Press Photo jury 2008, oordeelde dat je in dit beeld de oorlogsmoeheid kunt zien van de militair als individu en, symbolisch, van zijn natie.
 Begin 2008 is dit beeld uitgeroepen tot World Press Photo of the Year 2007. 
Elk jaar roepen juryleden één foto uit tot winnend beeld. Vaak betreft dit een indrukwekkende persfoto die een actuele boodschap uitdraagt en je aandacht niet meer los laat: kijk, en get impressed. 
Dit onderzoek is een vergelijkende studie naar de beelden die van alle inzendingen de meeste indruk maakten op de, jaarlijks van samenstelling wisselende, jury. Ze werden uitgeroepen tot World Press Photo of the Year 1955-2007. Waarin verschillen deze beelden en waarin komen ze overeen?                De jaarbeelden worden vergeleken op basis van een indeling in vier deelgebieden, die ik hier globaal noem maar nader uitleg en afbaken in het hoofdstuk ‘Methoden & opzet van het onderzoek’: het beeldinhoudelijke gebied, de context van het beeld, de achtergrond van fotograaf en de jurysamenstelling. Voor elk deelgebied zijn verschillende kenmerken (variabelen) opgesteld. Welke kenmerken komen vaak voor, welke minder vaak? In hoeverre hangen de kenmerken samen? Wat zegt dit over elke jaarfoto op zich en over het totaal aan winnende jaarbeelden? Zijn er – en zo ja welke – tendensen te ontwaren door de tijd heen? 

Mijn bevindingen moeten leiden tot een antwoord op mijn centrale onderzoeksvraag: 
Wat zijn de overeenkomsten en verschillen tussen de World Press Photos of the Year 1955-2007 wat betreft de inhoud en context van het beeld, de achtergrond van de fotograaf en de samenstelling van de jury?  

Iedereen wil weten waaraan een foto moet voldoen om winnend jaarbeeld te worden, maar het is ondoenlijk dat te achterhalen. Ik besef terdege dat er meer (soms ook onzichtbare) factoren, bijvoorbeeld smaakvoorkeuren van fotografen en juryleden, een rol spelen dan ik in mijn analyse heb opgenomen. Hoewel dit een beperking is van mijn onderzoek hoop ik met deze thesis toch een relevante bijdrage te leveren aan de theorievorming op het gebied van fotoanalyse en fotowedstrijden. Bij mijn weten is niet eerder een vergelijkende, kwantitatieve analyse gedaan naar de World Press Photos of the Year. Wel zijn andere aspecten van deze wedstrijd onderzocht waarop mijn onderzoek een aanvulling kan zijn. 
Menig onderzoek is en wordt gedaan naar fotografie, bijvoorbeeld naar de geschiedenis van de (pers)fotografie en naar foto’s als iconen, maar er zijn weinig wetenschappelijke onderzoeken bekend over fotoanalyse en fotowedstrijden. Twee voorbeelden van dergelijke onderzoeken zijn: Picturing Politics (2000) van Kari Andén-Papadopoulos naar de Zweedse Picture of the Year Competition en Sixty Years of Showing the World to America: Pulitzer Prize-Winning Photographs, 1942-2002 (2005) van Hun Shik Kim en C. Zoe Smith naar de Pulitzer Prize wedstrijd. Het onderzoek van Andén-Papadopoulos (2000) is hoofdzakelijk beschrijvend van aard en biedt nauwelijks aanknopingspunten voor mijn onderzoek. Het onderzoek van Kim&Smith (2005) heb ik daarentegen als uitgangspunt genomen voor mijn onderzoek zoals wordt beschreven en toegelicht in het theoretisch kader. 

Elk hoofdstuk van deze thesis wordt kort ingeleid. In de eerste paragraaf van het eerste hoofdstuk, het historisch kader, schets ik beknopt de historie en ontwikkeling van de fotografie. Vervolgens richt ik me op de opkomst en professionalisering van de fotojournalistiek. In de derde paragraaf wordt ingegaan op de historie en het huidige bestaan van tentoonstellingen en wedstrijden op het gebied van de (pers)fotografie wereldwijd. De vierde paragraaf vormt de afsluiting van dit hoofdstuk met een uiteenzetting van de ontstaansgeschiedenis en ontwikkeling van de World Press Photo wedstrijd.

In het tweede hoofdstuk, het theoretisch kader, wordt de theorie behandeld bij het fotoanalysemodel (bijlage II) dat voor de beeldinhoudelijke analyse is gebruikt. Ook zijn er in dit kader verwijzingen opgenomen naar bestaande onderzoeken op het gebied van fotoanalyse en fotowedstrijden. Een cultuursociologisch onderzoek dat beknopt wordt beschreven, is dat van Andén-Papadopoulos. Vervolgens wordt in dit hoofdstuk ingegaan op het onderzoek van Kim&Smith. De door deze wetenschappers gebruikte onderzoeksopzet, werkwijze, doelstellingen en resultaten worden kort toegelicht. Daarbij geef ik aan waarin dit onderzoek relevant is voor mijn thesisonderzoek. 
In het derde hoofdstuk, ‘Methoden & opzet van het onderzoek’, komen in verschillende paragrafen achtereenvolgens mijn hoofd- en deelvragen, mijn gegevensverzameling & onderzoeks-opzet en mijn analysemethoden aan bod. 
In hoofdstuk vier tot en met hoofdstuk zeven, waarin de nadruk ligt op gesignaleerde tendensen, bespreek ik de onderzoeksresultaten. Deze hoofdstukken eindigen elk met een deelconclusie. Belangrijke uitkomsten worden weergegeven in grafieken en tabellen. 
In het vierde hoofdstuk zet ik mijn bevindingen uiteen van de analyse van de inhoud en de context van de World Press Photos of the Year. Het beeldinhoudelijke aspect en de context van het beeld zijn samengenomen in dit hoofdstuk omdat deze twee deelgebieden onlosmakelijk met elkaar zijn verbonden. Het vijfde hoofdstuk is gewijd aan de resultaten van mijn onderzoek naar de achtergrond van de jaarwinnaars. In het zesde hoofdstuk komen de resultaten aan de orde van mijn analyse van de jurysamenstelling. In het zevende hoofdstuk ga ik in op mijn analyse van de samenhang en verbanden tussen de variabelen. 
Ten slotte tracht ik aan de hand van de deelconclusies in hoofdstuk acht, de eindconclusie, de centrale vraag te beantwoorden. Ook doe ik aanbevelingen voor verder onderzoek. De thesis wordt beëindigd in een beknopte slotbeschouwing. 
HOOFDSTUK I. Historisch kader
Inleiding
In dit hoofdstuk schets ik in vier paragrafen de geschiedenis van de fotografie, de opkomst en professionalisering van de fotojournalistiek, het ontstaan en de ontwikkeling van fototentoonstellingen en fotowedstrijden en, tot slot, de geschiedenis en ontwikkeling van de World Press Photo wedstrijd. 

1.1. Terug naar toen: De opkomst van de fotografie 
In 1816 experimenteerde de Fransman Joseph Nicephore Niépce (1765-1833) met het ontwikkelen en vastleggen van beelden. Niépce en zijn landgenoot Louis Jacques Mandé Daguerre (1787-1851), die in 1839 met zijn zogeheten ‘daguerreotype’ de proeven van Niépce voortzette en tot enkelvoudige of unieke afdrukken van afbeeldingen op zilver- en koperplaten kwam, worden beschouwd als de uitvinders van de fotografie. (Warner Marien, 2002:11-13)

Helemaal onomstreden is dit niet vindt Albert Van der Zijden in Visuele Cultuur. (2004:13) Immers, ook aan de andere kant van het kanaal werden experimenten uitgevoerd in de ontwikkeling van de fotografie: De Engelse wetenschappers Thomas Wedgwood (1771-1805) en Sir Humphry Davy (1778-1829) legden met hun experimenten al in 1802 de basis voor latere uitvindingen zoals het negatief / positief procédé door William Henry Fox Talbot in 1834. Fox Talbot vond een manier uit om meerdere afdrukken te maken. Door negatieven te gebruiken (eerst van chemisch geprepareerd papier, later van glas en weer later van film) wordt een afbeelding reproduceerbaar. (Warner Marien, 2002:18). De Engelsman claimde zelfs gelijktijdig of eerder dan Daguerre de fotografie te hebben uitgevonden. De waarheid blijft in het midden, belangrijker is dat een nieuw medium was geboren: de fotografie. Een medium dat vandaag de dag nog het middel bij uitstek is om de wereld mee vast te leggen, volgens Susan Sontag in On Photography (1977:9): ‘It seems positively unnatural to travel for pleasure without taking a camera.’ 

Fotografische beelden zijn dé manier geworden om herinneringen vast te leggen, schrijft Geoffrey Batchen in Forget Me Not. (2004). De eerste foto’s waren landschapsfoto’s en portretten. Portretfoto’s werden in familiekring genomen om op latere momenten de – door de toenemende individualisering steeds schaarser wordende – familiemomenten te kunnen memoreren. Al gauw werd fotografie ook gebruikt bij het reizen. Foto’s toonden de thuisblijvers dat je ergens was geweest en dus tot de reizende elite behoorde. (R. Barthes. In: Le Message Photographique. Skrien, 1979/1980:44) Transparanter dan tot dan toe in tekst mogelijk was geweest, bieden foto’s informatie over diverse plekken wereldwijd. ‘To collect photographs is to collect the world’, schrijft Sontag (1977:23). 

Met de uitvinding van de fotografie had men het idee gekregen dat met de fotocamera onomstotelijk de waarheid in beeld kon worden vastgelegd. De kanttekening die hierbij moet worden geplaatst, is dat fotografische beelden (net als alle andere media) de werkelijkheid niet weerspiegelen maar construeren. (Kitzinger, 2007:135) Er is bij fotograferen immers sprake van kadrering, want in een foto worden altijd zaken buiten beeld gelaten. Ook is bij fotograferen sprake van keuzes, ondermeer: de standplaats van de fotograaf die de foto maakt, het moment waarop hij of zij fotografeert, het lenstype en het medium en/of de organisatie in opdracht waarvan de fotograaf het beeld maakt.
1.2. De opkomst en professionalisering van de fotojournalistiek
In deze paragraaf stel ik de opkomst en professionalisering van de fotojournalistiek aan de orde. 

Voordat ik dieper inga op de stadia van professionalisering, licht ik toe wat met het begrip ‘professionalisering’ wordt bedoeld. Volgens het Amerikaans functionalistisch denken over beroepen, waarop Bart Hofstede zich baseerde in zijn doctoraalscriptie Fotografie als beroep. Over de professionalisering van fotografie als artistiek beroep (1991), is professionalisering: ‘een proces waarbij leden van een beroepsgroep in toenemende mate een aantal gemeenschappelijke kenmerken gaan vertonen die hen in staat stellen in hun beroepsuitoefening steeds sterker te concurreren met andere beroepen.’ (Hofstede, 1991:21)    

De ontstaansgeschiedenis en professionalisering van de fotojournalistiek wordt gekenmerkt door geleidelijke ontwikkelingen. Vanaf de eerste decennia van de negentiende eeuw experimenteerden meerdere wetenschappers tegelijkertijd met het ontwikkelen en afdrukken van foto’s. Zij probeerden tot steeds betere technieken te komen om gebeurtenissen in fotografisch beeld te vereeuwigen. Halverwege de negentiende eeuw werden fotografieateliers opgericht. 
Niet lang daarna, een decennium na Daguerre’s uitvinding in 1839, kwam de oorlogsfotografie op. De Spaans-Amerikaanse oorlog (1846-1848), ook wel bekend als de Texasoorlog tegen de Verenigde Staten, was het eerste gewapende conflict uit de geschiedenis dat grotendeels door fotografen werd vastgelegd. (Keller in: Crowley&Heyer, 2003:175; Kinder&Hilgemann, 1993:93) De foto’s die achter het front en soms op het slagveld zelf genomen werden, waren statische beelden. Deze waren geschikt om tentoon te stellen aan het publiek maar niet om te worden afgedrukt en gepubliceerd in kranten of tijdschriften. De druktechniek was daartoe nog niet toereikend. 
De druktechniek ontwikkelde zich langzaam. Het afdrukken van foto’s op ander papier dan het lichtgevoelige fotopapier was lange tijd niet mogelijk. Tekenaars (‘Special Artists’, Crowley&Heyer, 2003:171) tekenden deze foto’s daarom na in houtgravures. Als voordeel werd gezien dat een gravure tegelijk met de tekst kon worden afgedrukt in hoogdruk. (Kleppe, 2003:12) Maar ook was een voordeel dat deze altijd op tijd klaar waren in tegenstelling tot foto’s die vaak lang op zich deden wachten en toch ook geen actie konden vastleggen, schrijft Ulrich Keller. Het maken van houtgravure was echter vreselijk tijdrovend. Een ander nadeel was dat de tekeningen vaak niet precies en daardoor vertekenend waren. (Keller. In: Crowley&Heyer, 2003:171) Toch bleef men lange tijd enthousiaster over tekeningen dan over foto’s. Men vond dat foto’s aan authenticiteit verloren omdat zij, om te kunnen worden afgedrukt, werden uitgesneden uit houtblokken. Anderzijds kon men, waar de (militaire) censuur daartoe aanzette, ongewenste tekeningen eenvoudig aanpassen, bijvoorbeeld door weglating van details. Hoewel met de weergave van oorlogen in fotografische beelden de overgang was ingezet van houtgravures naar persfotografie, liet de opkomst van de fotojournalistiek nog een halve eeuw op zich wachten. 
In 1867 verschenen de eerste halftoon reproducties in tijdschriften. Het duurde tot 1889-1890 eer men in grote oplage beelden in genuanceerde grijstinten op krantenpapier kon afdrukken. (Crowley&Heyer, 2003:170). Het drukken van foto’s zou te omslachtig zijn en het papier te grof.  Bram Wisman schrijft dat in de jaren rond 1860 en 1870 zowel tijdschriften als kranten gingen experimenteren met de zogenoemde ‘zinkografie’. Net als bij de houtgravure, konden met het procedé van de zinkografie lijnen worden weergegeven. De technische ontwikkeling die daar op volgde was de ‘autotypie’, een uitvinding die de Duitse wetenschapper Georg Meisenbach in 1882 patenteerde. Kenmerkend aan de autotypie is het raster waarmee de halftonen van een foto in grotere en kleinere zwarte punten werden vertaald. Autotypie heeft het mogelijk gemaakt de grijstonen van een foto op relatief goedkope wijze massaal te reproduceren. Foto’s konden door deze druktechnische ontwikkeling worden gepubliceerd in kranten en tijdschriften die in grote oplagen werden gedrukt en verspreid. (Wisman, 1994:14-15) Omdat de uitgevers van tijdschriften vanwege hun wekelijkse, tweewekelijkse of maandelijkse verschijnen meer tijd hadden voor het ontwikkelen en drukken van foto’s en omdat bladen op fijner en mooier papier werden gedrukt, konden daarin eerder foto’s worden afgedrukt dan in kranten. 
In de jaren zeventig van de negentiende eeuw liep de belichtingstijd voor een foto-opname terug tot honderdsten van seconden, schrijft Arno Haijtema (2006) in de Volkskrant. De Engelsman Eadweard Muybridge plaatste honderden camera’s op één lijn, verbond de ontspanners met draden en liet een paard galopperen in een lijn evenwijdig aan die van de camera’s. De benen van het paard die de draden raakten, zetten het ontspanningsmechanisme van de camera’s in werking. Een sequentie van foto’s maakte voor het eerst de exacte motoriek van een paard in galop zichtbaar. In 1887 publiceerde Muybridge zijn studie ‘Animal Locomotion’. De uitvinding van de droge plaat maakte het in de jaren tachtig mogelijk negatieven te prepareren lang voordat de foto’s werden gemaakt. Ook direct ontwikkelen was niet langer nodig. In 1884 ontwikkelde George Eastman in Rochester, New York, een lichtgevoelige film en twee jaar later bracht hij de eerste handcamera op de markt: de Kodak. Zijn slogan: ‘You press the button, we do the rest’. (Haijtema, 2006: Volkskrant dossier).                  

Rond 1925, schrijft Ciska van Wijk (1994), werden camera’s uitgevonden die veel beter te hanteren waren dan de grote glasplaten waar tot dan toe de negatieven op kwamen. Bekende voorbeelden van deze kleinbeeldcamera’s waren de Ermanox en Leica. Deze ijzersterke, handzame camera’s werkten met kleinbeeldnegatieven op een rolletje. Het fotograferen werd makkelijker en dynamischer: een doorbraak in de moderne fotojournalistiek. Tot in het midden van de jaren dertig werkten de kranten met zogeheten fotopagina’s, pagina’s die geheel werden gevuld met foto’s. Vanaf die tijd besloot men, vanwege het toenemende aantal foto’s in de kranten, deze beelden verspreid te publiceren. Er was dringend behoefte aan personeel dat zich over de beelden ging ontfermen. Daarom werden fotoredacteuren in dienst genomen. (van Wijk, 1994:3-4).
Omstreeks 1890 vestigde de fotojournalistiek zich als professionele en sociale institutie in de samenleving. Toch duurde het nog tot het begin van de twintigste eeuw, toen het mogelijk werd de fotogravure af te stellen op de roteerdruk, eer de foto definitief won van de gravure. De tekenaars die tot de opkomst van de fotojournalistiek hun illustraties in de bladen gepubliceerd zagen worden, werden geleidelijk vervangen door fotojournalisten. (Crowley&Heyer, 2003:174) De houtgravures zijn te beschouwen als de voorlopers van de persfoto’s. 
Een ander belangrijk facet van de professionalisering van de fotojournalistiek is de ontstaansgeschiedenis en verschuiving in status van het beroep van persfotograaf . Met de opkomst van geïllustreerde tijdschriften en kranten ontstond het beroep van fotojournalist. Aanvankelijk maakten uitgevers gebruik van iedereen die over een fototoestel beschikte of een sluiter kon bedienen. Rond 1920 gingen de eerste mensen beroepsmatig fotograferen. In toenemende mate namen uitgeverijen, kranten en tijdschriften fotografen in dienst. Ook abonneerden zij zich op binnenlandse en buitenlandse fotopersbureaus. Zo kon worden beschikt over foto’s uit heel de wereld. De status van fotojournalisten was echter gering. Tot 1923 werden geregeld foto’s weggegooid na eenmalig gebruik, maar vanaf die tijd kwam men tot het besef dat een foto opnieuw gebruikswaarde zou kunnen krijgen. 
Na de Tweede Wereldoorlog, schrijft Bernadette Kester (2002), ging het niet langer om een fotograaf die voor de pers werkte, maar om een fotograaf die via foto’s informatie aan het publiek verschafte, kortom een beroepsactiviteit die kon worden aangemerkt als een journalistieke verdienste. De oprichting van fotoagentschappen voor meer redactionele controle droeg al in enige mate bij aan de verbetering van de status van fotografen. Het professionaliseringsproces werd ook zichtbaar in het ontstaan van beroepsorganisaties- en verenigingen, vakopleidingen, een beroepscode en in de ontplooiing van dienstverlenende activiteiten aan het publiek. In Nederland werd in 1946 de Nederlandse Vereniging voor Fotojournalisten opgericht, in 1948 volgde de instelling van een journalistieke Tuchtraad. Dit element van onderlinge controle, een systeem van interne tuchtregeling en standaarden, is fundamenteel voor de professionalisering van de fotojournalistiek. (Kester, 2002:254) 

Omstreeks 1980 dacht men dat zwart-wit foto’s tot het verleden gingen horen. Steeds meer bladen werden in kleur gedrukt. De functie van fotojournalist veranderde. In toenemende mate gingen persfotografen als freelancer werken en zelf hun foto’s beheren. Voor de bescherming van hun eigen rechten besloot een aantal fotojournalisten zich te verenigen in fotoagentschappen. Hoewel anno 2008 nog altijd fotografen in dienst zijn van tijdschriften, kranten en persbureaus heeft het freelancerschap onder persfotografen sinds de jaren tachtig van de twintigste eeuw een enorme vlucht genomen. 
De periode vanaf het einde van de twintigste eeuw en de millenniumwisseling wordt ook gekenmerkt door de geleidelijke verdwijning van de analoge fotografie ten gunste van de opkomst en ontwikkeling van digitale fotografie. De digitalisering van de fotografie heeft een aantal ingrijpende veranderingen tot gevolg voor de fotografische en fotojournalistieke praktijk. Volgens Jos de Mul (1995) leidt de digitalisering van de fotografie ertoe dat er steeds meer en nieuwe vaardigheden worden verwacht van de fotograaf. Anderzijds wordt de fotograaf hierdoor steeds meer gedwongen de beeldredactie over te laten aan digitale beeldbewerkers. Bovendien heeft, beweert de Mul, de digitalisering van de fotografie manipulaties van het fotografische beeld in de hand gewerkt: het wordt steeds eenvoudiger (computertechnisch) trucage in een beeld toe te passen door te retoucheren, kaderen, wissen of met kleuren te manipuleren. (De Mul, 1995:15)
 
Ook de opkomst van de televisie en televisiejournalistiek heeft gevolgen gehad voor de (pers)fotografie. Persfotografen moeten ervoor waken beelden te maken voor in kranten en tijdschriften die de consument, soms al dagen eerder, op televisie kan zien. Het esthetische fotobeeld lijkt het te winnen van het inhoudelijke beeld. (Gierstberg, 1995:186) Ter illustratie noemde Frits Gierstberg de commotie die ontstond naar aanleiding van het beeld van de Zuid-Afrikaanse fotograaf Kevin Carter die daarmee in 1994 de Pulitzer prijs in de wacht sleepte. Op de foto staat een gier afwachtend te kijken naar zijn prooi, een verhongerend kind in Soedan. De ophef zou zelfs hebben geleid tot Carters zelfmoord. (Gierstberg, 1995:186) 
De opkomende burgerjournalistiek doet als potentiële bedreiging voor de geprofessionaliseerde (foto)journalistiek de laatste tijd veel stof opwaaien. (foto)Weblogs van burgers schieten als paddenstoelen uit de grond. (Oosterbaan, 2007:16) Daarnaast verschijnt steeds vaker een door een burger gemaakt beeld in traditionele media. Te denken valt aan de door burgers met een mobieltje gemaakte film- en fotobeelden zijn van de terreuraanslagen in Madrid (11 maart 2004) en Londen (7 juli 2005). Deze beelden gingen de wereld over in kranten en televisiejournaals.
 
1.3.  Komt dat zien of neemt deel: tentoonstellingen en wedstrijden in de persfotografie
De Great Exhibition van 1851 in het Londense Crystal Palace wordt beschouwd als de eerste tentoonstelling die voorbeelden van fotografie toonde. In 1853 organiseerde de London Photographic Society ook een tentoonstelling, in de Royal Academy, maar deze was uitsluitend voor Britse fotografen. (Bool, 2007:64) Andere voorbeelden van de vroegste fotojournalistieke tentoonstellingen zijn de Esposition Universelle te Parijs (1855), een expositie in Brussel in 1856 en de Exhibition of Applied Arts in München. Volgens Warner Marien voldeed de tentoonstelling Family of Man, die in 1955 werd gehouden in het Museum of Modern Art te New York, het meest aan de wensen van het publiek. Family of Man was een reactie op de Koude Oorlog en mogelijke Apocalyps. Doel van de expositie, waarin het leven werd bezongen, was de eenheid te illustreren van de mensen wereldwijd. (Warren Marien, 2002:312) 
In de jaren na de Tweede Wereldoorlog, waarin fotografie een grotere rol ging spelen in internationale kunstbewegingen, ontstond de fotojournalistiek als een nieuwe bron voor kunstenaars. Het werk van veel fotografen die in de oorlog – ondanks het fotografieverbod en de perscensuur – illegaal hadden gefotografeerd 
, werd na de oorlog tentoongesteld en gepubliceerd in fotoboeken en kreeg grote bekendheid. Het houden van tentoonstellingen was destijds de manier bij uitstek om te communiceren over artistieke, wetenschappelijke en technologische innovaties. Er was echter tegelijkertijd een discussie gaande over het idee van de status van fotografie als kunst, dat niet door iedereen met enthousiasme werd begroet. (Wells, 2004:249) Tentoonstellingen werden een steeds belangrijker platform voor het werk van fotojournalisten. De eerste tentoonstellingen markeren een periode van transitie: enerzijds gaven exposities fotografen de kans hun artisticiteit gerelateerd tot dit nieuwe medium te demonstreren. Geen foto was gelijk. De hand van de fotograaf was duidelijk zichtbaar in het beeld en er was een enorme variëteit in techniek en design, schrijft Mattie Boom. Anderzijds werd de productie van foto’s al snel professioneler en omvangrijker. (Boom. In: Bool, 2007:67) 
Fotojournalisten gingen in de naoorlogse jaren steeds vaker op zoek naar meer ‘redactionele’ controle over hun eigen foto’s. Het eerste groepsproject van Magnum Photos is daarvan een voorbeeld. Magnum Photos is een fotografisch agentschap dat in 1947 werd opgericht door vier fotografen: Robert Capa (1913-1954) (die geboren werd als Endré Ernó Friedmann maar bekendheid verwierf onder de naam Capa), Henri Cartier-Bresson (1908-2004), George Rodger (1908-1995) en David Seymour (1911-1956). (www.agency.magnumphotos.com, 8 april 2008). Mary Warnier Marien (2002) schrijft dat het fotoagentschap zich kenmerkt door volledige onafhankelijkheid: de keuze en lengte van reportages maar ook de beeldredactie en het eigendomsrecht zijn in eigen hand en geven de fotografen de status van auteur. Na de oprichting traden al snel andere fotografen toe, die zich voelden aangetrokken door de energie en de ethische principes van de oprichters. (Warner Marien, 2002:312) Zo ontstond een van de meest prestigieuze samenwerkingsverbanden ter wereld dat in 2007 haar zestigjarig jubileum vierde.
Bij het tentoonstellen van persfotografische beelden kwam al gauw een wedstrijdelement kijken om het vakpeil te verhogen en deelnemers te kunnen belonen. Steeds vaker vloeiden uit deze tentoonstellingen fotowedstrijden voort. Voorbeelden van gerenommeerde, internationale wedstrijden voor fotojournalisten zijn: China International Press Photo Contest, Pulitzer Prize, Pictures of the Year International (POYi), Pilsner Urquell International Photography Awards, Sony World Photography Awards en NPPA Best of Photojournalism. Ook bij World Press Photo vloeide uit de tentoonstelling een wedstrijd voort. Daarvan wordt in de volgende paragraaf de ontstaansgeschiedenis en ontwikkeling beschreven.
1.4. De World Press Photo wedstrijd

Bram Wisman schrijft in zijn boek Argusogen (1994) dat de gerenommeerde en prestigieuze World Press Photo competitie geleidelijk is ontstaan vanuit een simpele verenigingswedstrijd. De in 1946 opgerichte Nederlandse Vereniging van Fotojournalisten (NVF) had zich tot doel gesteld, naast het behartigen van de organisatorische en commerciële belangen van leden, ook het vakpeil te verhogen. Tijdens een bestuursvergadering deed fotograaf Aart Klein een voorstel om een fototenstoonstelling-annex-wedstrijd te organiseren op nationaal niveau en misschien zelfs op internationaal vlak. Dit laatste ging het bestuur te ver maar er kwam wel een maandelijkse kwaliteitscompetitie voor de leden. De winnaar met de beste Foto van de Maand kreeg een waardebon van 25 gulden voor het aanschaffen van fotomateriaal. De maandelijkse fotowedstrijden bleken een succes. De NVF leden gaven aan ook graag kennis te nemen van inzendingen van collega-fotografen. Daarop besloot het bestuur een jaarlijkse bijeenkomst te organiseren waar de leden elkaars foto’s konden bewonderen. De eerste bijeenkomst was in 1948 in het Gildehuis in Amsterdam. De leden namen hun foto’s mee en na afloop keerden zij met hun beelden huiswaarts. Want, zo vond men: ‘Persfoto’s horen niet aan de wand maar in de krant.’ (Wisman, 1994:160-162) 

Sem Presser, die tot NVF-voorzitter was benoemd, besloot zelf een prijs te maken: een zelfgecreëerde namaak camera van zilverkleurig materiaal waarin de namen van de winnaars konden worden gegraveerd. Waldo van Suchtelen was de eerste die deze zogenoemde Zilveren Camera in ontvangst mocht nemen voor zijn foto Aardappelen rooien op de Dam. De wedstrijd werd steeds verder uitgebreid en de tentoonstellingscommissie organiseerde exposities in Middelburg, Rotterdam en andere steden. (Wisman, 1994:168) 
Begin jaren vijftig kwam de gedachte opnieuw op om er een internationale wedstrijd van te maken waarin de Zilveren Camerawedstrijd moest worden geïntegreerd: de best geplaatste Nederlander op de ranglijst van de internationale wedstrijd zou de Zilveren Camera krijgen. (Wisman, 1994:168) Kees Scherer en Bram Wisman kwamen met dit voorstel, vormden samen het organiserende comité en stelden Ben van Meerendonk aan als bestuurscommissielid. Van Meerendonk stelde tijdens een vergadering de naam World Press Photo voor. In 1955 was de eerste World Press Photo wedstrijd een feit. De organisatie en wedstrijd dragen tot op heden deze naam.
Een aantal complicerende factoren draagt er toe bij dat de telling in jaren van de World Press Photo wedstrijd niet in één zin is uit te leggen: In de eerste jaren wisselde de organisatie nog al eens van inzendtermijn en daarmee ook van inzendvoorwaarden. Er zijn jaren die precies van januari tot januari lopen maar er zijn er ook die ergens halverwege het jaar beginnen. Ter illustratie: de oudste foto's die mochten meedoen aan de eerste World Press Photo wedstrijd dateren van 1 juni 1954. Een tweede factor is dat soms het jaartal wordt gebruikt voor het jaar van auteursrecht (het jaar waarin de foto is gemaakt) en tegenwoordig het jaar erna. Bijvoorbeeld in de wedstrijd 1957 is de World Press Photo van het 1957 gekozen. Tegenwoordig is het zo dat in de wedstrijd in 2008 het winnende jaarbeeld van 2007 wordt uitverkozen. Dan is er nog de onopgehelderde kwestie van de dubbeltelling. Een uitzondering vormt het jaar 1968 dat, om onbekende redenen, werd overgeslagen. Tot slot zijn er dan de afgelaste (of niet uitgeschreven?) wedstrijden. Afhankelijk van je telling kun je op drie of vier uitkomen. Het jaar 1963, bijvoorbeeld, staat om die reden bekend als het zevende wedstrijdjaar maar ook als het achtste wedstrijdjaar.
  In deze thesis is uitgegaan van een aantal van vijftig jaarbeelden dat is bestudeerd en een aantal van drie afgelaste of niet uitgeschreven wedstrijden: de wedstrijdjaren 1960, 1962, 1971 (met jaarbeelden over 1959, 1961 en 1970), toen geen wedstrijd werd gehouden wegens geldgebrek.
World Press Photo is een onafhankelijke non-profitorganisatie. Haar voornaamste doel is het geven van internationale steun en aandacht aan professionele persfotografen. In de loop van de geschiedenis is World Press Photo uitgegroeid tot een onafhankelijk platform voor fotojournalistiek en vrije informatie-uitwisseling wereldwijd. De door stichting World Press Photo georganiseerde, gelijknamige persfotografiewedstrijd wordt jaarlijks georganiseerd. In een persconferentie aan het begin van het jaar worden de makers van de winnende beelden bekendgemaakt aan wie, tijdens de Awards Days in april, de prijzen worden uitgereikt. Daarna reizen de winnende beelden een jaar lang de wereld rond in een tentoonstelling die tegenwoordig ruim 45 landen aandoet. 
Naast dit uitgebreide tentoonstellingsprogramma volgt de organisatie ook de ontwikkelingen in de fotojournalistiek op de voet: World Press Photo organiseert educatieprojecten in ontwikkelingslanden maar ook in Westerse landen. Een voorbeeld daarvan is de jaarlijkse Joop Swart Masterclass in Nederland. Professionele fotografen, fotoagenten en fotoredacteuren kunnen worden uitverkozen deel te nemen aan door World Press Photo georganiseerde seminars en workshops waarin zij professioneel advies krijgen van vooraanstaande mensen uit de fotojournalistiek. Het eerste educatieprogramma was een seminar in Boedapest in 1990. De seminars zijn vanaf 1998 geëvolueerd naar workshops en de eerste Masterclass dateert uit 1994. Vanaf 2004 organiseert World Press Photo naast de seminars, workshops en Masterclasses ook Capacity building programs, trainingprogramma’s.  
De Stichting wordt momenteel financieel gesteund door de Nationale Postcode Loterij en gesponsord door Canon en TNT. (World Press Photo jaarboek 2007:3) Sinds januari 2008 is de Nederlandse Prins Constantijn beschermheer van de organisatie. De meest recente jaarwinnaar, Tim Hetherington, kreeg tijdens de Awards Days op 27 april 2008 voor zijn World Press Photo of the Year 2007 zijn prijs, tienduizend euro en een digitale Canon camera, uit handen van de prins. (www.worldpressphoto.org, geraadpleegd 18 juni 2008).
Gerelateerd aan het jureringproces door de jaren heen moet worden opgemerkt dat er weinig gegevens beschikbaar zijn. Wegens het ontbreken van gegevens over de juryprocedures van vóór 1991 kan, aan de hand van juryreglementen uit het laatste decennium van de 20ste en het eerste decennium van de 21ste eeuw, alleen het jureringproces van de laatste decennia worden uiteengezet. (Zie bijlage VII) 
Algemeen geldt dat de jury altijd heeft bestaan uit vier groepen specialisten: fotografen, docenten, redacteuren en vertegenwoordigers van persbureaus/fotoagentschappen. Het jureringproces is opgebouwd uit meerdere stemmingsrondes, waarbij – maarmate het proces vordert – de criteria om een foto door te laten gaan naar een volgende stemmingsronde steeds uitgebreider en strenger worden. Vanaf 1973 zijn consequent negen juryleden inclusief een juryvoorzitter door World Press Photo gevraagd te jureren. Sinds 1999 is het aantal juryleden opgeschroefd en is de jaarlijks van samenstelling wisselende jury opgesplitst in twee groepen juryleden. Beide groepen worden voorgezeten door één en dezelfde voorzitter. De eerste groep juryleden bestaat uit vier juryleden plus de voorzitter en de tweede groep uit acht (andere) juryleden en diezelfde voorzitter. Hoewel de secretaris zelf de inzendingen niet beoordeelt is de secretaris in deze thesis opgenomen in de ‘jury’. Hij of zij ziet erop toe dat de jureerregels worden nageleefd en is dus indirect betrokken bij de jurering. 
De vijfkoppige jury beoordeelt de inzendingen in alle wedstrijdcategorieën. In deze eerste ronde van het jureringproces is één stem nodig om inzendingen in de wedstrijd te houden. De tweede groep juryleden jureert in de volgende rondes waarbij in de tweede ronde vier en in de derde ronde zes stemmen nodig zijn om een beeld in de wedstrijd te houden. In de vierde ronde zijn minstens zes stemmen nodig om een beeld te elimineren. 
In de wedstrijdcategorieën, die door opkomst en verdwijning van sommige wedstrijdcategorieën door de jaren heen verschillen, zijn vanaf het tweede wedstrijdjaar (1956) altijd drie prijzen beschikbaar gesteld. Niet altijd zijn deze prijzen ook toegekend. Soms oordeelde de jury dat de inzendingen te weinig kwaliteit hadden. Per wedstrijdcategorie, die sinds 1981 is opgesplitst in singles en stories/series, wordt op zijn minst aan één single en story/serie (maximaal twaalf foto’s per story/serie) een prijs toebedeeld. (Bijlage III.5) Vanaf de tweede stemmingsronde mogen juryleden foto’s uit een wedstrijdcategorie overhevelen naar een andere wedstrijdcategorie. 
Kenmerkend voor de jurysamenstellingen van de meest recente wedstrijdjaren is dat vaker wordt gekozen voor jongere juryleden. Een reden die daaraan ten grondslag zou liggen, is de uitputtingsslag van het jureren ten gevolge van de jaarlijks toenemende hoeveelheid inzendingen. Er is immers geen limiet aan het aantal singles en/of stories dat een deelnemer kan inzenden. Een andere mogelijke reden is dat men vroeger pas vond dat men wijs was als men een bepaalde leeftijd had. 
De tweede groep juryleden kiest ten slotte ook de World Press Photo of the Year. Tot het wedstrijdjaar 2007 (met beelden over 2006) konden de juryleden (van de tweede jurygroep) vanaf de vierde stemronde een persoonlijk beeld uit de stories/series en singles voordragen voor de titel van winnend jaarbeeld. In 2007 is deze regel komen te vervallen. Sindsdien wordt het winnende jaarbeeld alleen nog gekozen uit: 
· de eerste prijs winnende singles van alle wedstrijdcategorieën 
· de door de jury gekozen beelden uit de eerste, tweede en derde prijswinnende foto’s van alle story-categorieën. 
In de laatste stemmingsronde dingen niet meer dan zes foto’s mee naar de titel World Press Photo of the Year. Die (maximaal) zes foto’s worden geselecteerd in twee stemmingsronden. Eerst zijn zes stemmen nodig om het beeld in de wedstrijd te houden, vervolgens zes om het beeld te elimineren. Tot slot wordt een geheime stemming met stembriefjes gehouden waarbij elk jurylid één beeld dient te kiezen. Een foto heeft een meerderheid van minstens vijf stemmen nodig om te kunnen worden uitgeroepen tot World Press Photo of the Year. 
Wat moet worden aangestipt is dat – om, voor zover mogelijk, de objectiviteit te waarborgen – alle inzendingen voorafgaand aan de stemmingsronden voorzien worden van een code. Voor deelname moeten de fotografen een volledig ingevuld deelnameformulier (entry form) inzenden voorzien van persoonsgegevens, specificatie van het materiaal en de eigen handtekening of die van zijn of haar werkgever. De naam van de fotografen, hun landen van afkomst en nationaliteiten worden echter in het jureringproces buiten het bereik van de juryleden gehouden. Niet eerder dan in de laatste stemmingsronden krijgen de juryleden informatie over de foto, de gebeurtenis en eventuele achtergronden die de maker heeft meegegeven aan zijn of haar inzending. Echter pas als het jureerwerk erop zit, na het tellen van de allerlaatste punten, krijgen zij te horen wie de makers van de foto's zijn. 
De World Press Photo wedstrijd is een wedstrijd voor professionele (pers)fotografen, amateurs zijn in principe uitgesloten. De kanttekening die hierbij dient te worden gemaakt, is dat sinds 2007 sprake is van een Amateur Statement. Dat houdt in dat een jurylid een amateurfoto met opvallende nieuwswaarde die vanwege buitengewone omstandigheden niet door een professionele fotograaf kon worden gemaakt, mag voordragen voor een eervolle vermelding (Special Mention).
 
Waar in het eerste jaar van de wedstrijd 42 fotografen uit elf landen deelnamen met 301 inzendingen, staat de teller voor het meest recente wedstrijdjaar, 2008, op 5019 deelnemers uit 125 landen met 80.536 inzendingen. Niet alleen is het deelnemeraantal flink toegenomen ook is de wedstrijd veel professioneler geworden in een halve eeuw tijd. Aanvankelijk, in de jaren vijftig, was het een vrij amateuristisch en hoofdzakelijk op Nederland georiënteerd gebeuren. In de loop der jaren is de World Press Photo wedstrijd echter uitgegroeid tot een professionele, gerenommeerde, internationale persfotografiewedstrijd die een podium biedt aan fotojournalisten wereldwijd. 
HOOFDSTUK II. Theoretisch KADER
Inleiding
Dit tweede hoofdstuk is onderverdeeld in twee paragrafen. In de eerste paragraaf wordt verwezen naar relevante historische en cultuursociologische onderzoeken op het gebied van de (pers)fotografie en/of fotowedstrijden. Daarbij geef ik aan waarin de relevantie van deze onderzoeken ligt met oog op mijn onderzoek. Een subparagraaf is gewijd aan discussies over de wedstrijd en organisatie in de media. In de tweede paragraaf komen onderzoeken en theorieën aan bod op het gebied van fotoanalyse.
2.1. Onderzoek & theorievorming op het gebied van (pers)fotografie en fotowedstrijden 
Dit thesisonderzoek is onder te brengen in de traditie van een aantal historische en sociologische onderzoeken naar fotowedstrijden. Twee voorbeelden van vergelijkbare onderzoeken naar fotowedstrijden zijn het onderzoek van Kari Andén-Papadopoulos (2000) naar de Picture of the Year Competition, een prestigieuze wedstrijd voor de Zweedse journalistiek, en dat van Hun Shik Kim en C. Zoe Smith (2005) naar de Pulitzer Prize. In deze paragraaf beschrijf ik beknopt de werkwijze en bevindingen van Andén-Papadopoulos en Kim&Smith en geef ik de relevantie weer voor mijn onderzoek van beide onderzoeken. 
Andén-Papadopoulos heeft voor de winnende jaarfoto’s tussen 1942 en 1996 van de Picture of the Year Competition onderzocht wat de criteria zijn voor ‘de ideale’ persfoto en wat voor wereldbeeld in de wedstrijd wordt gevormd. Deze wedstrijd werd voor het eerst in 1942 gehouden. Na een gat van drie jaar, volgens Andén-Papadopoulos vanwege de Tweede Wereldoorlog, vond de tweede wedstrijd pas in 1945 plaats. Sindsdien wordt de wedstrijd jaarlijks georganiseerd. Uit interviews met juryleden en persfotografen kwam naar voren dat zij het erover eens waren waaraan de ideale persfoto moest voldoen: (blijvend) actueel zijn, boven de geschiedenis, de samenleving en zelfs boven taal staan en voor zichzelf kunnen spreken los van tijd en plaats. Tegelijkertijd zou het ideale beeld de dagelijkse situatie en sfeer in Zweden moeten representeren. 
Andén-Papadopoulos concludeerde dat de volgende thema’s voorkwamen onder de winnende jaarbeelden: ongeluk, misdaad, ramp, oorlog, sociale problematiek, demonstratie op straat en dagelijkse ongelukkige voorvallen (‘mishaps’). Eén op de vier, van de in totaal 53, winnende jaarfoto’s had ongeluk, misdaad of ramp als onderwerp. Een volgende 25 procent van de winnende jaarbeelden droeg het thema sociale problematiek (werkeloosheid, onmenselijke gevangenissituaties, verwaarloosde kinder- en bejaardenopvang etc.) In vijftien procent van de winnende jaarfoto’s stond, vaak indirect, het thema oorlog centraal. Een opvallende bevinding is dat het beeld van de doorsnee burger in de rol van slachtoffer een favoriet thema bleek te zijn. Mensen in machtige posities, prominente personen, kwamen slechts in negen procent van de beelden voor. Eveneens negen procent van de foto’s had als thema ‘(potential) usurpers of society’, volksvertegenwoordigers, demonstranten. Tot slot telde het percentage aan winnende beelden met het thema ‘dagelijks leven’ zeventien procent. (Andén-Papadopoulos, 2000:200-202) Op meer dan negentig procent van de Pictures of the Year, merkte Andén-Papadopoulos op, stonden een of twee onbekende, doorsnee personen afgebeeld. Over het algemeen werd gefocust op emoties van lijden, woede, verdriet. Zelden stond de emotie vreugde centraal. The Picture of the Year Competition bleek een mannenstrijd te zijn, want de winnende foto’s tussen 1942 en 1996 werden allemaal gemaakt door mannelijke fotografen. 



De relevantie van Andén-Papadopoulos’ onderzoek voor mijn onderzoek ligt daarin dat ik net als Andén-Papadopoulos van voorkomende thema’s in de winnende jaarbeelden frequentietabellen maak en die interpreteer. Het wetenschappelijke artikel bij dit onderzoek naar The Picture of the Year is voornamelijk beschrijvend van aard en biedt verder onvoldoende aanknopingspunten voor mijn onderzoek. Het onderzoek van Kim&Smith (2005) acht ik relevanter voor mijn onderzoek en een gedeelte uit dit onderzoek heb ik daarom als uitgangspunt genomen voor mijn analyse. Wat onderzochten Kim&Smith, welke onderzoeksmethode hanteerden zij en wat waren hun bevindingen?
Kim&Smith richtten zich in hun studie op de visuele thema’s van de internationale Pulitzer Prize fotowedstrijd. De Pulitzer Prize, vernoemd naar de Amerikaanse uitgever en krantenmagnaat Joseph Pulitzer (1847-1911), is ter bekroning van buitengewone Amerikaanse journalistieke en literaire prestaties. In de wedstrijd gaat het niet om één prijs maar om een reeks aan jaarlijkse prijzen in meerdere categorieën: journalistiek, fotografie, literatuur, drama en poëzie. Sinds 1917 reikt de School of Journalism van de Columbia University te New York jaarlijks in april de Pulitzer Prize uit. De prijs in de categorie fotografie bestaat sinds 1942 en in 1968 werd deze categorie opgesplitst in enerzijds spot nieuws (breaking news) en anderzijds feature photography. (Kim&Smith, 2005:307) 
Kim&Smith analyseerden de foto’s die tussen 1942 en 2002 de Pulitzer Prize in de wacht hebben gesleept. Dat deden zij door het reglement van de wedstrijd onder de loep te nemen en de samenstelling van de jury en haar jurering te bestuderen. Tevens pasten zij een kwantitatieve inhoudsanalyse toe op de inzendingen tussen 1942-2002. Deze zijn verschenen in verschillende boeken en online opgenomen in het archief van de wedstrijd, www.pulitzer.org. (Kim&Smith, 2005:312) Kim&Smith maakten voor hun onderzoek onderscheid tussen Amerikaanse/nationale inzendingen (domestic entries) en inzendingen van buiten Amerika (international entries). Ze deden literatuuronderzoek en voortvloeiend daaruit stelden ze voor hun inhoudsanalyse van achtennegentig inzendingen (waarvan eenenveertig internationale nieuwsfoto-inzendingen, een inzending bestaat vaak uit meerdere foto’s) de volgende onderzoeksvragen: Welke zijn de meest dominante visuele thema’s van de internationale nieuwsfoto’s die de Pulitzer Prize hebben gewonnen in de laatste zestig jaar, tussen 1942 en 2002? Welke geografische gebieden worden gerepresenteerd in de internationale inzendingen voor de Pulitzer Prize? En ten slotte: In hoeverre bevatten de thematische representaties onder de Pulitzer Prize winnende internationale foto’s meer geweld en conflict in vergelijking tot de prijswinnende foto’s die gemaakt zijn in de Amerika? (Kim&Smith, 2005:311). 

Kim&Smith (2005) baseerden hun thematische indeling in tien categorieën op de categorisering uit het onderzoek van Annabelle Sreberny-Mohammadi et al. (1985): oorlog/aanslag, armoede/sociale problematiek, demonstratie, misdaad/terrorisme, ongeluk, natuurramp/weer, ras/etnische problematiek, sport, prominent persoon en human interest/excentriciteit. (Kim&Smith, 2005:312-313) Kim&Smith concludeerden op basis van hun inhoudsanalyse dat het meest voorkomende thema van de internationale inzendingen, dus die van buiten Amerika, oorlog/aanslag (‘war/coup’) is (28,6 procent van het totale aantal inzendingen). Dit thema komt echter bij geen van de winnende inzendingen uit Amerika zelf voor.(Kim&Smith, 2005:314) Oorlogen, tragedies en andere rampen blijken de meest afgebeelde thema’s te zijn. Anders dan juryleden die niet vinden dat ‘bad news themes are common in most newspaper photography’, zijn de meeste wetenschappers ervan overtuigd dat de winnende beelden van de Pulitzer Prize de indruk wekken dat nieuws gewelddadig moet zijn. (Kim&Smith, 2005:320) Goldberg schreef hierover in The New York Times: ‘Not every Pulitzer winner depicts bad news, but most of them reinforce the widespread impression that news tends to be violent and morbid.’ (New York Times, 16 juli 2000 (2):29) 
Kim&Smith baseerden dus hun analyse op de thematische indeling van Annabelle Sreberny-Mohammadi (ed.) et al. (1985). Op mijn beurt heb ik in mijn onderzoek de themacategorieën van Kim&Smith overgenomen. Daarom ga ik, na de relevantie van mijn overname van die indeling te hebben toegelicht, kort in op het onderzoek van Sreberny-Mohammadi et al. De indeling in wedstrijdcategorieën, aangebracht door de organisatie van World Press Photo zelf, verschilt van jaar tot jaar. De categorisering van Kim&Smith, gebaseerd op die van Sreberny-Mohammadi et al., is daarentegen specifieker en kan voor alle wedstrijdjaren gelden. Dat vergroot de onderlinge vergelijkbaarheid van de foto’s en maakt het mijns inziens relevant gebruik te maken van de categorieënindeling van Kim&Smith. Reden om mijn categorisering niet direct te baseren op het oorspronkelijke onderzoek, Sreberny-Mohammadi et al. (1985), is dat hun categorisering (zeventien categorieën en een categorie ‘anders’) mijns inziens te versnipperd is. Bovendien maken Sreberny-Mohammadi et al. een onderscheid tussen ‘entertainment’ ‘human interest’, terwijl ik dat voor mijn onderzoek, waarbij ik veronderstel dat zwaardere, serieuze nieuwsthema’s overheersen, niet noodzakelijk acht. Kim&Smith daarentegen hebben een overzichtelijker aantal van tien categorieën geformuleerd dat makkelijker te hanteren is en daarom als uitgangspunt is genomen in deze thesis. Bovendien is de studie van Kim&Smith, omdat deze net als dit thesisonderzoek gericht is op persfotografie, beter te vergelijken met mijn onderzoek dan dat van Sreberny-Mohammadi et al. waarin geschreven pers en televisie worden geanalyseerd. 
Het onderzoek van Sreberny-Mohammadi et al. (1985) is een crossnationale, kwantitatieve inhoudsanalyse in opdracht van Unesco. Onderzocht wordt welke rol media (geschreven pers en televisie) spelen in de beeldvorming van het buitenland in de berichtgeving naar hun publiek. Tevens hebben Sreberny-Mohammadi et al. een ondersteunende kwalitatieve analyse gedaan naar voorkomende onderwerpen (topics/thema’s) in nieuwsitems. Alleen internationale nieuwsitems zijn voor het onderzoek gecodeerd. Hun bevindingen hebben zij afgezet tegen hun resultaten van de kwantitatieve analyse. (Sreberny-Mohammadi et al., 1985:14) Dertien nationale teams hebben voor negenentwintig landen onderzocht en gerapporteerd wat de beeldvorming van ‘het buitenland’ kenmerkt in de verslaggeving van buitenlands nieuws. De studie van Sreberny-Mohammadi et al. is het uiteindelijke rapport waarin de belangrijke bevindingen uit de deelrapporten van de dertien teams zijn samengebracht. 










Voor de categorisering van de onderzoekseenheden van het onderzoek zijn de volgende variabelen opgesteld: waar het nieuws is ontstaan (locatie), wat de nieuwsbron is van het item (bron), wie het nieuws heeft gemaakt, (positie en nationaliteit van de actoren), waar het nieuwsitem over gaat (topic/thema) en de context daarvan. Sreberny-Mohammadi et al. noemden het samenstellen van een lijst met voorkomende thema’s en het bepalen of sprake was van de aan- of juist afwezigheid van die thema’s in de nieuwsitems ‘lastig’ en ‘arbitrair’. Het afbakenen van de internationale items uit verschillende nieuwsmedia en het opstellen van de thema’s zouden de vergelijking met andere gerelateerde studies hebben bemoeilijkt. Bovendien zouden de onderzoeksuitkomsten hierdoor enigszins voorspelbaar zijn geworden: een overweldigende vertegenwoordiging van internationaal nieuws dat wordt gedomineerd door politieke zaken en politieke actoren. Daarnaast komt sport nieuws maar sporadisch voor evenals soft nieuws, economisch en businessnieuws.(Sreberny-Mohammadi et al., 1985:14) De wetenschappers maakten de volgende thematische categorisering voor internationaal nieuws: buitenlandse politiek, binnenlandse politiek, leger, economie, internationale hulpverlening, sociale problematiek, misdaad, cultuur, religie, wetenschap, sport, entertainment, persoonlijkheid, human interest, studentenzaken, ecologie, natuurrampen en anders. (Sreberny-Mohammadi et al., 1985:47) 
Kim&Smith hebben met hun indeling in tien themacategorieën slechts een selectie van de thema’s van Sreberny-Mohammadi et al. overgenomen. Met oog op mijn onderzoek zie ik de noodzaak aan die selectie twee thema’s van Sreberny-Mohammadi et al. toe te voegen: politiek en religie. Omdat in het onderzoek van Sreberny-Mohammadi et al. het thema politiek overweldigend vaak voorkwam, is mijn verwachting dat ook voor de World Press Photos of the Year dit thema weleens hoge ogen zou kunnen gooien. Prijswinnende jaarbeelden moeten immers historisch zijn en een bepaalde tijd, plaats en gebeurtenis die van groot journalistiek belang is verbeelden. Daarbij dient de maker blijk te geven van een uitmuntend niveau van visuele perceptie en creativiteit. (World Press Photo. Jaarboek 2007: 138) In mijn optiek is het thema politiek onlosmakelijk verbonden aan beelden met journalistieke en historische waarde. Ook van het thema religie, dat het derde meest genoemde thema was bij Sreberny-Mohammadi (1985:31), verwacht ik om die reden dat het regelmatig voorkomt in de jaarbeelden. 
Daarom heb ik ‘religie’ opgenomen in de thematische analyse in deze thesis.
 
Naast wetenschappelijke werken van vooraanstaande onderzoekers heeft ook een aantal studenten in thesisonderzoeken bijgedragen aan theorievorming op het gebied van persfotografie en/of fotowedstrijden. Ciska van Wijk beschreef in haar, niet altijd even genuanceerde, maatschappij-historisch werkstuk ‘Oog om Oog’ (1994) de ontwikkeling van de World Press Photos of the Year, 1956-1994. Daarbij ging de studente aan de Erasmus Universiteit uit van de stelling dat ‘de foto’s van het jaar, van 1956 tot 1994, harder, gewelddadiger en schokkender zijn geworden.’ Haar bevindingen waren dat, hoewel de analyses van de vijftien winnende jaarfoto’s hier en daar een verharding toonden ten opzichte van voorgaande jaren, dit soms ook weer helemaal niet het geval was. Er was geen patroon te herleiden in de thematiek van de jaarbeelden tussen 1956 en 1994 met oog op verharding. De stelling achtte van Wijk dan ook niet bewezen. De intensiteit van de beelden en de boodschap die de fotografen wilden overbrengen, bleken belangrijker dan de mate van bloederigheid of aanwezigheid van andere shockerende elementen in de foto’s.   
Lieve Claeys mocht haar diploma van de studie Communicatiebeheer aan de Arteveldehogeschool in Gent in ontvangst nemen na goedkeuring van haar scriptie ‘World Press Photo – een blik achter de foto’(2002). Claeys benadrukte, in haar soms wat ongenuanceerde scriptie, dat de World Press Photo wedstrijd in de loop der jaren is uitgegroeid tot een professionele, competitie waaraan de beste fotografen wereldwijd graag deelnemen. Het behalen van de titel World Press Photo of the Year zou, volgens de studente, voor de fotografen belangrijker zijn dan het innen van de (overigens bescheiden) geldprijs. Claeys besteedde in haar scriptie ook aandacht aan kritische noten die worden gekraakt met betrekking tot World Press Photo. Claeys concludeerde dat het vooral fotografen waren die kritiek uitten. Die kritiek zou voornamelijk zijn gericht op de thematiek van de winnende beelden: oorlog, ellende en tragedie. Naar de mening van deze critici getuigden winnende foto’s met die thema’s niet van respect voor de fotografie. Toch waren het, naar Claeys’ bevindingen, juist deze critici die jaar in jaar uit met hun naam op de deelnemerslijsten prijkten. 
Martijn Kleppe behaalde in 2003 cum laude de doctorandustitel met zijn scriptie ‘Tot icoon verheven’. Volgens hem is een aantal factoren aanwijsbaar dat bepaalt dat een foto van een Nederlandse gebeurtenis wordt opgenomen in een geschiedenisboek: de foto moet meteen gepubliceerd zijn, het type publicatie en de persoonlijke achtergrond van de selecteur en (hoewel niet duidelijk bewezen) het dynamische proces van beeldvorming. 
Een andere thesis is die van Leon Heijmans, getiteld naar een citaat van Capa: ‘If your pictures aren’t good enough, you’re not close enough’(2005). Heijmans concludeerde dat er sprake is van beperkingen in de oorlogsverslaggeving die hun sporen hebben achtergelaten in de fotoberichtgeving van de golfoorlogen (1991 & 2003) en de Irakoorlog in de Volkskrant en de Telegraaf. 
Petra Rierink gooide het over een andere boeg. In haar thesis (2006) komen de factoren aan bod die van invloed zijn op de carrière van fotojournalisten. Ook beantwoordt ze de vraag in hoeverre World Press Photo een carrière impuls betekent voor fotojournalisten. Een goed netwerk met collega fotojournalisten net als lidmaatschap van beroepsverenigingen is volgens Rierink (2006) belangrijk voor een succesvolle carrière. Daarnaast draagt ook het uitbrengen van boeken en geven van exposities, met naamsbekendheid en een grotere kans tot het verkrijgen van een beurs tot gevolg, bij aan succes. Het winnen in een World Press Photo (of andere) wedstrijd blijkt geen garantie en niet noodzakelijk te zijn voor het bereiken van een succesvolle carrière. 
Tot slot schreef Karlijn Timmermans haar afstudeeronderzoek, ‘De gezichten van het portret’ (2006), over de portretfotocategorie van de World Press Photo wedstrijd. Zij gaf daarin het advies aan de World Press Photo-organisatie het mediagebruik van portretten over te nemen om een volwaardige portretcategorie te creëren. Uit Timmermans’ kwalitatieve onderzoek (interviews) kwam naar voren dat gecontroleerde en gemanipuleerde portretten volgens de respondenten in de portretcategorie thuishoren maar ook dat hiervoor een onderscheid tussen gecontroleerd en spontaan noodzakelijk is om de regels voor manipulatie vast te stellen. 
2.2. Onderzoek & theorievorming op het gebied van de fotoanalyse 
Fotoanalyse is een jong vakgebied, er zijn weinig onderzoeken bekend op fotoanalytisch vakgebied. Daar het eerste deelgebied van dit onderzoek de beeldinhoudelijke kenmerken van de World Press Photos of the Year betreft, is het noodzakelijk in dit theoretisch kader aandacht te besteden aan onderzoeken en modellen op het gebied van fotoanalyse. 
Met de, zoals in paragraaf 1.2. is beschreven, overwinning van de persfoto op de houtgravure in de negentiende eeuw is een rotsvast geloof ontstaan in de objectiviteit van het fotografische beeld. Men was overtuigd dat een foto de werkelijkheid weergaf. Het duurde ruim een eeuw eer men tot het inzicht kwam dat fotografie niet los te denken is van de mens en dus geen natuurlijke maar kunstmatige weergave betreft van de werkelijkheid. Cultuurfilosoof Walter Benjamin (1892-1940) schreef als eerste over de menselijke inmenging in de fotografische weergave. In de jaren tachtig begonnen wetenschappers kritiek te leveren op het idee van de foto als, zoals Frits Gierstberg het noemt in zijn gebundelde artikel ‘De kunst van het beschrijven voorbij’: ‘objectieve getuige’ van de werkelijkheid. (In: Stigter, 1995:178)
Roland Barthes (1915-1980) is te beschouwen als pionier. Hij liet in de jaren zestig en zeventig van de twintigste eeuw de technologische opvatting van fotografie als visuele waarheid varen en ging als een van de eersten de betekenis van beelden bestuderen, schrijven Derrick Price en Liz Wells (2004). Deze manier van onderzoeken heet epistemologie. De bestudering van tekens en tekensystemen waarop Barthes zich richtte, wordt semiologie genoemd en is een onderdeel van de epistemologie. Deze tekens kunnen de vorm aannemen van woorden, afbeeldingen, kleuren etc. Barthes beschouwde foto’s als overblijfselen van de realiteit en analyseerde aan de hand van een semiotische methode het dagelijkse leven, culturele gedragingen en iconen via taal en communicatie (ook in foto’s). (Price&Wells, 2004:26-27)
De Franse theoreticus stelde zich tot doel een allesomvattend model te creëren voor de analyse van foto’s. Hij realiseerde zich echter al snel, zoals blijkt in zijn werk Camera Lucida, dat één universeel analysemodel voor de foto als boodschap onmogelijk was. De omstandigheden waarop de foto’s aanspraak maakten, veranderden immers continu. (Barthes, 2000:18) Barthes kon niet tot de beantwoording komen van zijn vraag hoe esthetische en culturele codes het fotografische zien beïnvloedden. (Price&Wells, 2004:32) De Fransman besloot zich daarom te gaan richten op de bestudering van de opbouw van de foto en de wisselwerking tussen het beeld en de toeschouwer. Hiertoe formuleerde Barthes twee termen: het ‘studium’, de interesses en achtergronden van een persoon, en het ‘punctum’, datgene in een beeld dat aandacht trekt of triggers. (Barthes, 2000:40) Hoewel deze termen tot interessante inzichten leidden, slaagde Barthes er met zijn onderzoek niet in een allesomvattend analysemodel te formuleren. Wel is hij tot een aantal criteria gekomen dat de analyse van foto’s makkelijker maakt. Hoewel deze analysemethode niet honderd procent valide is en de Franse theoreticus hiermee de nodige kritiek te verduren kreeg, is het nog altijd niet vervangen door een nieuw model. Omdat Barthes’ gedachtegoed vandaag de dag nog altijd leidend is op het gebied van fotoanalyse heb ik dat als uitgangspunt genomen voor het beeldinhoudelijke gedeelte van mijn onderzoek.
Barthes heeft vijf fotografische technieken geformuleerd bij het analyseren van foto’s: trucage, pose/houding, objecten, het fotogenieke en esthetiek. In een minicollege fotoanalyse april 2008 heeft Martijn Kleppe de technieken aan de hand van fotografische beelden toegelicht. 
De eerste fototechniek is trucage. Daarbij bewerkt of manipuleert een fotograaf een beeld (bijvoorbeeld via retoucheren) en wordt misbruik gemaakt van de geloofwaardigheid van de fotografie. Trucage is in dit thesis onderzoek buiten beschouwing gelaten omdat toepassing van deze techniek niet of nauwelijks te achterhalen valt in een beeld. 
Pose/houding is een tweede techniek die in een beeld kan worden toegepast om extra of versterkende betekenissen of gevoelens op te wekken. Bepaalde lichaamshoudingen maar ook gezichtuitdrukkingen geven een extra connotatie aan het beeld. Staat iemand smekend afgebeeld met de handen naar de hemel reikend, dan kan dat wijzen op iemand die hulp van hogerhand zoekt. Leunt iemand achterover, dan kun je daarin een extra betekenis zien, bijvoorbeeld vermoeidheid of verslagenheid. 
Ook een object of attribuut in beeld kan een bepaalde associatie oproepen die er niet zou zijn als het object buiten beeld was gelaten. De aan- of soms juist afwezigheid van een object of attribuut kan dus een bepaalde connotatie oproepen. De keuze voor het in beeld brengen van (een deel van) een object is een bewuste keuze van de fotograaf in de constructie van een beeld. Vaak betreft het standbeelden, vlaggen, gebouwen en andere symbolische of iconische objecten die een beeld een extra betekenis geven of de betekenis ervan versterken. 
Een vierde fotografische techniek is het fotogenieke. Hiermee doelt Barthes op bijvoorbeeld het in beeld vastleggen van beweging of het maken van een foto vanuit een specifieke standplaats, zoals vanuit de hurken (kikkerperspectief) of vanuit de lucht (vogelperspectief). In het studiemateriaal behorend tot de research workshop fotojournalistiek is deze fototechniek door Louis Zweers als volgt toegelicht: ‘Bij toepassing van het fotogenieke wordt het beeld “opgesierd” door bepaalde manieren van belichting, diafragma-instelling en wijze van afdrukken. Het gebruik van bepaalde lenzen zoals de telelens of de groothoeklens en bepaalde opnamestandpunten an sich kunnen elementen van betekenis vormen. De fotograaf bepaalt het camerastandpunt, de afstand, het objectief en het begrenzen van de werkelijkheid.’ (Zweers, 2007) Hoewel er dus aanwijzingen voor het fotogenieke in het beeld te herkennen zijn, is dit vrij subjectief. Mensen kunnen deze ‘opsieringen’ verschillend interpreteren. 
Het vijfde en laatste element is esthetiek. Het herkennen of interpreteren van esthetiek in beelden is de meest subjectieve techniek van alle genoemde technieken. Daarmee wordt gedoeld op het gegevend dat mensen geësthetiseerde beelden zeer verschillend kunnen interpreteren. Als een foto is geësthetiseerd, probeert de fotograaf het beeld op andere kunsten te laten lijken. Vaak gebeurt dat door keuze voor speciale technieken, compositie en kleur. In feite betreft het imitatie van ‘echte’ kunst. Voorbeelden van geësthetiseerde beelden zijn schilderachtig gemaakte foto’s, beelden met een specifieke compositie, belichting, kleur maar ook foto’s waarin de fotograaf bewust afstand heeft genomen of heeft ingezoomd. 
De Britse journalist Harold Evans (1928-) heeft in zijn werk voortgeborduurd op de inzichten van Barthes. Evans formuleerde technieken op het gebied van redactionele inmenging: syntaxis (volgorde, sequentie), kadering en begeleidende tekst. Bij syntaxis gaat het om de ‘volgorde’ en daarmee het tijdsverloop in de plaatsing van foto’s in een serie. Een serie foto’s kan een geheel andere betekenis krijgen als de beelden in een andere volgorde zijn geplaatst. Het tegenover elkaar plaatsen van verschillende beeldinhouden noemt Evans ‘het derde effect’. (Evans, 1997:238) Het samennemen van beelden roept bepaalde veronderstellingen (connotaties) op die anders niet waren ontstaan. Een andere redactionele techniek is het (in)kadreren van fotobeelden of het wegsnijden van delen waardoor bepaalde connotaties worden opgeroepen. Het formaat van een foto kan dus verschil maken in de connotatie die het beeld oproept. Als laatste techniek kan de begeleidende tekst, kop maar ook het foto onder- of bijschrift, van invloed zijn op de betekenis van een beeld. Hoewel deze technieken van Evans voortborduren op Barthes’ analysetechnieken zijn ze niet relevant voor mijn onderzoek. Hierin gaat het immers om foto’s die zonder tussenkomst van een (eind)redactie zijn ingestuurd en geen context hebben van een plaatsing in een tijdschrift of krant. Om deze reden heb ik alleen de fototechnieken van Barthes als uitgangspunt genomen voor mijn analyse.
Hoofdstuk III. De opzet en methode van het onderzoek
Inleiding
In dit hoofdstuk zet ik in drie paragrafen mijn hoofd- en deelvragen uiteen, ga ik in op mijn manier van gegevens verzamelen en de onderzoeksopzet en licht ik tot slot mijn onderzoeksmethode toe. 
3.1. De hoofdvraag en deelvragen

Met oog op mijn onderzoeksonderwerp, de World Press Photo wedstrijd, en na bestudering van secundaire literatuur ben ik gekomen tot de volgende hoofdvraag:

Wat zijn de overeenkomsten en verschillen tussen de World Press Photos of the Year, 1955-2007 wat betreft de inhoud & context van het beeld, de achtergrond van de fotograaf en de samenstelling van de jury? 

De deelvragen met bijbehorende subvragen die ik bij deze hoofdvraag heb geformuleerd, zijn gerangschikt naar deelgebied. Gerelateerd aan de deelgebieden van de deelvragen heb ik kenmerken opgesteld die ik variabelen zal noemen. De deelgebieden voorzie ik van een beschrijving alvorens de vragen weer te geven per deelgebied.  

Onder ‘het beeld’ heb ik het beeldinhoudelijke en de context van het beeld samengenomen. Met het ‘beeldinhoudelijke gebied’ doel ik op wat er op de foto’s wordt afgebeeld maar ook welke technieken de fotograaf heeft toegepast in het beeld. De gehanteerde onderzoeksmethode voor het analyseren van de jaarfoto’s op beeldinhoudelijk gebied zet ik uiteen in subparagraaf 3.3.2. Tevens valt onder beeldinhoudelijke kenmerken of het winnende jaarbeeld een zwart-wit of kleurenfoto betreft. Met de ‘context’ van het beeld heb ik de wedstrijdcategorie waarin het beeld heeft gewonnen voor ogen en of het een enkelvoudige foto betreft (single) of een uit een serie (series/stories).  Bovendien stel ik via het fotobijschrift het thema van het beeld vast en het land waarin de foto is gemaakt. 

	A. Het beeld (de inhoud & context van het beeld)
DEELVRAAG 1. Wat zijn de overeenkomsten en verschillen tussen de winnende jaarbeelden wat betreft zwart-wit of kleur, fototechnieken, thema’s, de locatie van het beeld (land/continent), wedstrijdcategorie*, prijs en single of series/stories? 

-     Hoe vaak wint een zwart-wit foto en hoe vaak een foto in kleur?
-     Hoe vaak is elke fototechniek toegepast in de winnende jaarbeelden, 1955-2007?

-     Welke fototechniek komt het meest en welke het minst voor?
-     Hoe vaak komt elk thema voor in de winnende jaarbeelden, 1955-2007?

-     Welk thema komt het meest en welk het minst voor?
-     In welke landen zijn de foto’s gemaakt?
-     Welk land komt het meest en welk land het minst voor?

-     In welke wedstrijdcategorie hebben de beelden gewonnen?
-     Welke wedstrijdcategorie komt het meest en welke het minst voor?
-     Welke prijs hebben de beelden gewonnen in de betreffende wedstrijdcategorie?
-     Welke prijs is het vaakst en welke het minst vaak gewonnen?
-     Hoe vaak hebben de beelden gewonnen als single? En als onderdeel van een serie/story?

* Voor de meeste wedstrijdjaren geldt dat een beeld dat wordt verkozen tot winnende jaarfoto tevens wint in een wedstrijdcategorie. Juryleden kunnen er toe overgaan een beeld over te hevelen naar een andere wedstrijdcategorie dan die waarin het beeld is ingezonden.


Het deelgebied ‘achtergrond van de fotograaf’ omvat de achtergrondkenmerken of persoonskenmerken van de fotograaf. Ik ga per jaarwinnaar na wat zijn of haar geslacht, geboorteland en nationaliteit is. Tevens wordt tot dit deelgebied gerekend bij welke organisatie de fotografen in dienst zijn ten tijde van hun deelname aan de World Press Photo wedstrijd en wat voor een organisatie het betreft: werken ze bij een tijdschrift, krant, persbureau of fotoagentschap of ergens anders? In navolging van het systeem van World Press Photo zal ik in deze thesis gerelateerd aan tijdschriften en kranten spreken van ‘werken bij’ of ‘in dienst zijn bij’ maar met betrekking tot persbureaus en fotoagentschappen van ‘vertegenwoordigd worden door’. In het kader van de achtergrond van de fotograaf probeer ik tevens te achterhalen of hij of zij in de jaren voorafgaand aan het winnen van de wedstrijd als deelnemer of tutor heeft deelgenomen aan een door World Press Photo georganiseerd educatieprogramma (workshop, training programma, seminar of masterclass). 

       B. De achtergrond van de World Press Photo of the Year-winnaars
      DEELVRAAG 2. Wat zijn de overeenkomsten en verschillen tussen de fotografen wat betreft
      hun geslacht, nationaliteit, werkgever/organisatie en educatie*?
-     Van welk geslacht zijn de fotografen? 

· Welk geslacht komt het meest en welk het minst voor?
· In welke landen zijn de fotografen geboren?
· Welk geboorteland komt het meest en welk het minst voor?
· Welke nationaliteiten hebben de fotografen?
· Welke nationaliteit komt het meest en welke het minst voor?
· Bij wat voor organisatie/werkgever (tijdschrift, krant of anders) zijn de fotografen in dienst of door welke organisatie/werkgever (persbureau/fotoagentschap) worden zij vertegenwoordigd?


· Wat voor organisatie/werkgever komt het meest en welke het minst vaak voor? rkgever het mi
· Wat voor door World Press Photo georganiseerd educatieprogramma hebben de fotografen voorafgaand aan hun winst in de wedstrijd gevolgd (als deelnemer) of gegeven (als tutor)?

· Wat voor educatieprogramma is het vaakst gevolgd of gegeven en wat voor programma het minst vaak?

· Wat komt het vaakst voor: fotografen in de rol van deelnemer of tutor bij de door World Press Photo georganiseerde educatieprogramma’s?

      *Tot educatie worden in deze thesis uitsluitend de educatieprogramma’s die World Press Photo    

      organiseert, gerekend. Andere scholing, opleidingen etc. worden buiten beschouwing gelaten.

Vervolgens wordt de samenstelling van de jury onder de loep genomen. Hiertoe zijn de vijf- en negenkoppige jury op één hoop geveegd onder de noemer ‘jury’. Voor de verschillende wedstrijdjaren wordt per jurylid nagegaan wat zijn of haar geslacht, geboorteland en nationaliteit is. Tevens reken ik tot dit deelgebied bij welke organisatie de juryleden in dienst waren tijdens hun jurylidmaatschap, en buiten hun functie van jurylid bij World Press Photo om. Net als bij de jaarwinnaars spreek ik, in navolging van het systeem van World Press Photo, met betrekking tot de werkgevers/organisaties van de juryledenbij tijdschriften en kranten van ‘werken bij’ of ‘in dienst zijn bij’ maar met betrekking tot persbureaus en fotoagentschappen van ‘vertegenwoordigd worden door’.
	C. De samenstelling van de World Press Photo-jury
DEELVRAAG 3. Wat zijn de overeenkomsten en verschillen wat betreft geslacht, nationaliteit en werkgever/organisatie tussen de juryleden van alle wedstrijdjaren?

-     Hoe vaak is een jurylid man? En hoe vaak een vrouw? 

-     In welke landen zijn de juryleden geboren?

-     Welke nationaliteiten hebben de juryleden?
-     Welke nationaliteit komt het meest en welke het minst voor?
-     Bij wat voor organisatie/werkgever (tijdschrift, krant, persbureau/fotoagentschap of anders)      

      zijn de juryleden in dienst of door welke organisatie/werkgever worden zij  

      vertegenwoordigd?

-     Wat voor organisatie/werkgever komt het meest voor en wat voor organisatie/werkgever het 
      minst vaak?


In het laatste deelgebied (D) richt ik me op analyse van de samenhang en verbanden tussen de verschillende variabelen. Hoe hangen thema en toegepaste fototechnieken samen? Wat kan worden geconcludeerd met betrekking tot de samenhang tussen het land waarin de foto is gemaakt, het thema, de wedstrijdcategorie en toegepaste fototechnieken? Welke trends zijn er in het winnen als single of stories/series en van een prijs (eerste, tweede, derde of eervolle vermelding)? Hoe verhoudt de achtergrond van de fotograaf zich ten opzichte van de jurysamenstelling in het betreffende jaar dat de fotograaf jaarwinnaar werd? Ook wordt onderzocht in hoeverre sprake is van tendensen door de tijd heen gerelateerd aan toegepaste fototechnieken, voorkomende thema’s en landen/continenten waar de beelden zijn gemaakt.
      D.   Samenhang, verbanden en trends 

· Samenhang, verbanden en trends wat betreft fototechniek, thema en locatie van het beeld 
      DEELVRAAG 4. In hoeverre is er een verband tussen de toegepaste fototechniek, het thema    

      van het beeld, de gewonnen prijs, single of stories, de wedstrijdcategorie en de locatie  

     (land/continent) waar het beeld is gemaakt?

· In hoeverre is er een trend waarneembaar in het voorkomen van zwart-wit en kleurbeelden?
· In hoeverre is er een samenhang tussen een toegepaste fototechniek en het thema van het beeld?

· In hoeverre is er een samenhang tussen het thema van het beeld en het land waarin de foto is gemaakt?
· In hoeverre is er een samenhang tussen het winnen in een specifieke wedstrijdcategorie en het winnen van een prijs?

· In hoeverre is sprake van een trend in de locatie (land en continent) waar de jaarbeelden zijn gemaakt? 

· In hoeverre is sprake van een trend in toepassing van fototechnieken door de jaren heen?

· In hoeverre is sprake van een trend in het voorkomen van thema’s in de beelden?

· In hoeverre is sprake van een trend in wedstrijdcategorieën waarin is gewonnen?
· In hoeverre is sprake van een trend in het winnen als single of stories/series?

· In hoeverre is sprake van een trend in het winnen van een prijs? 
· Samenhang, verbanden en trends wat betreft de achtergrond van de fotograaf en de jurysamenstelling
      DEELVRAAG 5. In hoeverre hangt de achtergrond van de fotograaf samen met de 

      jurysamenstelling voor het jaar dat hij/zij jaarwinnaar werd? 

· In hoeverre hangt de nationaliteit van de fotograaf samen met de nationaliteit van de juryleden uit dat jaar?
· In hoeverre hangt de soort werkgever/organisatie waarbij de fotograaf in dienst is of door wordt vertegenwoordigd samen met de soort organisatie/werkgever waarbij de juryleden uit zijn/haar jaar in dienst zijn of door worden vertegenwoordigd?
· In hoeverre hangt het deelnemen aan of doceren van educatieprogramma’s samen met winst?
3.2. Gegevensverzameling & onderzoeksopzet 
De onderzoekseenheden van mijn onderzoek zijn de winnende jaarfoto’s over de jaren 1955-2007. Omdat er in drie van de tussenliggende jaren (1960, 1962 en 1971) geen wedstrijd is georganiseerd, gaat het om vijftig onderzoekseenheden. Mijn onderzoek dient te worden beschouwd als een onafhankelijk onderzoek. Bij het verzamelen van gegevens heb ik gebruik gemaakt van het archief World Press Photo. Zo nu en dan werd ik daarbij geholpen door de heer Ben ten Berge, archivaris van World Press Photo. In mijn gegevensverzameling ben ik uitgegaan van het systeem van World Press Photo. Omdat hierin niet per definitie heel strakke definities worden gebezigd, besef ik dat gebruikmaking van deze gegevens gevolgen kan hebben voor mijn onderzoeksresultaten. Voor mijn gegevensverzameling heb ik een deadline vastgesteld: 27 mei 2008. Gegevens die na die datum nog werden gevonden, konden niet meer worden opgenomen in het onderzoek. Ik realiseer me dat er altijd een klein deel aan gegevens zal ontbreken vanwege opkomende en verdwijnende bronnen wat veranderlijkheid van de onderzoeksresultaten in de hand werkt. 
Veelvuldig door mij geraadpleegde werken zijn het boekje 50 jaar World Press Photo (2005) en de jaarboeken over de wedstrijd, die de organisatie sinds 1962 publiceert. Voor mijn fotoanalyse ben ik uitgegaan van de foto’s met bijbehorende beknopte fotobijschriften zoals deze in het bovengenoemde jubileumboekje staan gepubliceerd. De website www.worldpressphoto.org bood eveneens bruikbare informatie. Ook officiële websites van fotografen, persbureaus, fotoagentschappen, kranten en tijdschriften heb ik geraadpleegd om gegevens te verzamelen. Een handig hulpstuk voor informatieverzameling in deze thesis was de World Press Photo webspecial die De Volkskrant heeft opgezet. Daarin zijn foto’s, interviews en achtergrondinformatie te vinden over de organisatie en de wedstrijd. (www.volkskrant.nl/worldpress, geraadpleegd 7 mei 2008). 

Voor het historisch en theoretisch kader heb ik, met mijn onderzoeksvraag en doelstellingen in het achterhoofd, een lijst met belangrijke literatuur opgesteld. Voor de samenstelling van die lijst heb ik gebruikgemaakt van bibliografieën, literatuurlijsten van bestaande (aan mijn onderzoek gerelateerde) onderzoeken en literatuurtips die mijn begeleider me gaf in de voortgangsgesprekken. De benodigde literaire werken heb ik geraadpleegd in de Koninklijke Bibliotheek in Den Haag en in het Prentenkabinet van de Universiteitsbibliotheek in Leiden. 
Tevens is gebruikgemaakt van krantenbank LexisNexis en van (online) kranten. Daarin viel mijn oog op verschillende artikelen gerelateerd aan World Press Photo van (foto)journalisten en mensen uit het fotografievak, die interessant licht schenen over de organisatie en de wedstrijd.      
Adam Broomberg en Oliver Chanarin, beiden World Press Photo jurylid in het wedstrijdjaar 2008, zorgden voor opschudding in de persfotografische wereld door uit de school te klappen over het jureringproces, de organisatie en de wedstrijd. (www.photo8.com, geraadpleegd 17 juni 2008) Het duo zette daarin uiteen van mening te zijn dat fotografie steeds minder impact heeft. Persfotografen slaagden er volgens Broomberg en Chanarin niet goed meer in boodschappen in foto’s aan het publiek over te brengen met clichébeelden (jaarlijks vergelijkbare beelden van menselijk lijden) tot gevolg. Ze bekritiseerden tevens het niveau van de winnende beelden en hadden geen goed woord over voor het jureringproces: Het duo betwijfelde of het realistisch is consensus te willen bereiken tussen twaalf leden van een groep die sterk van mening verschillen. Broomberg en Chanarin noemden het ‘obsceen’ de beelden in de eerste jureerrondes te moeten beoordelen zonder over informatie te beschikken over de originele context: namen, data, bijschriften en locaties waar de beelden gemaakt zijn. Op die manier werd, volgens de twee, enkel gelet op esthetische elementen terwijl een beeld niet los van de context kan worden gezien. Bovendien noemden zij het ‘betekenisloos’ te moeten kiezen tussen beelden met zeer uiteenlopende thema’s bij het uitroepen van één beeld tot jaarfoto. 
Drie andere voorbeelden gerelateerd aan de World Press Photo organisatie en wedstrijd zijn de krantenartikelen van Merlijn Schoonenboom (2008:10), Arno Haijtema (2008:22) en Henri Beunders (1991:6). Schoonenboom en Haijtema schreven in de Volkskrant over de impact van foto’s, de World Press Photo wedstrijd en de veranderende fotojournalistiek. Volgens Schoonenboom is de laatste tendens dat de beelden die het minst ‘direct’ op het drama gericht zijn, het sterkst aangrijpen. Haijtema sprak gerelateerd aan World Press Photo en fotojournalistiek in het algemeen van een crisis. In zijn optiek bereiken ijzersterke, kwalitatief hoogstaande beelden niet langer het massapubliek, dat overspoeld wordt door de vloedgolf aan gruwelbeelden maar liever mooie beelden van bijvoorbeeld beroemdheden ziet. Het verhaal achter snoeiharde foto’s wordt, volgens Haijtema, niet meer verteld en fotografen lijken hun leven nauwelijks nog in de waagschaal te stellen voor het maken van hét beeld. Fotografen proberen echter hun verhaal te vertellen door te esthetiseren wat, volgens Haijtema, leidt tot marginalisering van de fotojournalistiek. In NRC Handelsblad met betrekking tot de World Press Photo wedstrijd sneed Henri Beunders al in 1991 aan dat er tendensen zijn tot fotokunst en abstracte techniek in het gevecht om erkenning binnen de fotojournalistiek. Beunders vergeleek de fotojournalist met de kunstschilder: ‘De geschiedenis van de fotografie is bespikkeld met vastbesloten pogingen van de fotografen om met hun werk erkenning te krijgen als kunstenaar.’ 
Op interviewzender Het Gesprek ging Vincent Mentzel, NRC Handelsblad-fotograaf en bestuurslid van Stichting World Press Photo, in gesprek met freelance fotoredacteur Kadir van Lohuizen en NRC Handelsblad collega Chris Keulen. (www.hetgesprek.nl, geraadpleegd 17 juni 2008) Mentzel besprak met Van Lohuizen verschillende jaarbeelden, het jureringproces en de thematiek van de jaarbeelden. Van Lohuizen noemde het jureringproces met oog op het kiezen van de jaarfoto een ‘lot uit de loterij en een politieke keuze’ en Mentzel bestempelde het als ‘heel relatief’. Van Lohuizen voegde daaraan toe dat jury’s de neiging hebben uniek te zijn of een eigen stempel erop te willen drukken wat betreft de foto’s die ze kiezen. Volgens hem is de kracht van World Press Photo als wedstrijd en tentoonstelling dat ze onderwerpen opnieuw voor het voetlicht brengt die soms zelfs de binnenpagina’s niet haalden. Wereldwijd komen mensen daardoor met beelden in aanraking die ze anders nooit zouden zien.
Met zwart-witfotograaf en prijswinnaar van World Press Photo en de Zilveren Camera, Chris Keulen sprak Mentzel over de veranderende wedstrijdcategorieën van World Press Photo door de jaren heen. 
3.3. Onderzoeksmethoden
Voorafgaand aan het analyseren van de winnende jaarfoto’s op de deelgebieden van mijn onderzoeksvraag, heb ik een codeerschema opgesteld. (zie bijlage I.) Daaruit heb ik een codeerformulier laten voortvloeien aan de hand waarvan elk winnend jaarbeeld van 1955-2007 is geanalyseerd. De gekozen tijdsperiode voor mijn onderzoek is representatief omdat in 1955 voor het eerst een World Press Photo wedstrijd werd gehouden. Met de opname in het onderzoek van het wedstrijdjaar 2008, over de persfoto’s die in 2007 zijn gemaakt, beslaat het onderzoek alle wedstrijdjaren tot nu toe. De verzamelde gegevens zijn ingevoerd in het statistische computerprogramma SPSS. Voorafgaand aan het invoeren, heb ik per deelgebied variabelen aangemaakt en de numerieke variabelen van een label voorzien. 




In dit onderzoek naar de World Press Photo of the Year 1955-2007 is dus gekozen voor een kwantitatieve benadering. Echter, ook een fotoanalyse maakt deel uit van mijn onderzoek. Deze is te beschouwen als een deels kwalitatief, deels kwantitatief onderdeel binnen de gehele, kwantitatieve analyse. Kwantitatieve onderzoeksmethoden bieden mijns inziens als voordeel boven kwalitatieve onderzoeksmethoden, zoals enquêteren en het afnemen van open interviews zonder vaste antwoordcategorieën, dat zij veel minder tot niet willekeurig en subjectief zijn en daarmee betrouwbaarder dan kwalitatieve methoden. Iedere codeur zou bij een kwantitatief onderzoek tot nagenoeg dezelfde onderzoeksresultaten moeten kunnen komen. Voor de fotoanalyse, besef ik, geldt dat deze vanwege het kwalitatieve element deels voor meerdere uitleg vatbaar is. Het connotatief beschrijven van foto’s is vrij subjectief en dus multi-interpretabel. 



       
De doelstelling van deze studie is te analyseren in hoeverre een verband bestaat tussen de verschillende variabelen, die zijn opgesteld bij de deelgebieden van de hoofdvraag. Ook wordt gekeken hoe vaak een bepaalde waarde voorkomt, bijvoorbeeld een thema of fototechniek in het beeld of beide seksen onder de jaarwinnaars en juryleden. Daartoe is een kwantitatieve analyse (aan de hand van SPSS) de meest geschikte onderzoeksmethode. Belangrijke SPSS output is opgenomen en geïnterpreteerd in de hoofdstukken met analyseresultaten. Daarin worden tabellen en grafieken weergegeven met de belangrijkste en meest opvallende onderzoeksresultaten die moeten leiden tot antwoorden op de deelvragen.
De onderzoeksmethode kan in twee onderdelen worden opgesplitst: ten eerste een uitsluitend kwantitatieve analyse op de deelgebieden ‘achtergrond van de fotograaf’ en ‘jurysamenstelling’(analysemethode 1). De tweede methode is gerelateerd aan het deelgebied ‘het beeld’ (het beeldinhoudelijke en de context van het beeld). Het betreft een deels kwalitatieve en deels kwantitatieve fotoanalyse (analysemethode 2). Daarbij is een element van het cultuur-sociologische onderzoek van Kim&Smith (2005), die zich in hun analyse hebben gebaseerd op Sreberny-Mohammadi et al. (1985), als uitgangspunt genomen. In de volgende subparagrafen worden de twee analysemethoden toegelicht die in dit thesisonderzoek zijn gehanteerd.
3.3.1. Analysemethode 1
In deze subparagraaf worden de stappen genoemd die zijn genomen in de voorbereiding en uitvoering van de kwantitatieve, vergelijkende analyse. In SPSS zijn verschillende numerieke variabelen aangemaakt en voorzien van een label bij de deelgebieden ‘achtergrond van de fotograaf’ en ‘jurysamenstelling’ uit de hoofdvraag. Na het opzoeken en invullen van de data in de sjabloon zijn frequentietabellen en kruistabellen gemaakt om een beeld te krijgen van het aantal keren dat iets voorkomt en in hoeverre variabelen onderling samenhangen. 
Er moet worden opgemerkt dat hoewel secretarissen niet inhoudelijk bij de jurering betrokken waren, ze, anders dan in het systeem van World Press Photo, in dit onderzoek toch worden gerekend tot de juryleden. Zij zorgden er immers voor dat de jurering goed verliep en zijn onmisbaar voor een goedlopende jurering.  

Wat de vergelijkbaarheid van de gegevens bemoeilijkte, is dat het aantal juryleden per jaar dat bekend is voor de verschillende wedstrijdjaren varieerde. Voornamelijk voor de eerste wedstrijdjaren zijn niet alle juryleden bekend. Voor één jaar zijn de juryleden, op twee namen na, volledig onbekend: wedstrijdjaar 1969, het jaar waarin Eddie Adams won met zijn World Press Photo of the Year 1968. Wegens minder consequente en geavanceerde archivering in de eerste wedstrijdjaren in vergelijking tot de recentste jaren (waarin men anders dan eerder beschikt over geavanceerde, gedigitaliseerde hulpmiddelen), is het voor dit onderzoek niet mogelijk geweest die ontbrekende gegevens nog te achterhalen.


Ook was het lastig de nationaliteit van sommige jaarwinnaars en juryleden te bepalen. Zij verhuisden (soms wel een aantal keren) naar andere landen dan hun geboorteland, maar zelden tot nooit was zwart op wit te vinden of zij dan ook de nationaliteit aannamen van hun nieuwe thuisland. De in dit onderzoek gebruikte data voor nationaliteit1 en nationaliteit2 (in geval van een dubbele nationaliteit) met betrekking tot de jaarwinnaars en juryleden zijn gebaseerd op de informatie uit het systeem en de bijbehorende publicaties van World Press Photo. 

Hoewel zo veel mogelijk geprobeerd is kloppende data te verzamelen, zullen sommige data (en bevindingen op basis van die data) hierdoor niet honderd procent stroken met de werkelijkheid. 
 
Voor de overzichtelijkheid zijn de afzonderlijke landen waar fotografen en juryleden zijn geboren, geclusterd naar continenten. Ook deze afbakening, die eveneens discutabel is, kan invloed hebben op de resultaten en vergelijkbaarheid met andere studies. Ter illustratie: waar Sreberny-Mohammadi et al. Turkije tot (West-)Europa rekenen, breng ik in deze thesis Turkije niet bij Europa maar bij Azië onder. Turkije is immers niet toegetreden tot de Europese Unie en het is onzeker of dit ooit gaat gebeuren. Omdat de studie van Sreberny-Mohammadi et al. (1985) gedateerd is, heb ik mijn indeling van landen naar continent niet op hun onderzoek gebaseerd maar op de indeling uit de Wereldatlas (1999) van Janny Maes en Bert Zeijlstra: Noord-Amerika, Zuid-Amerika, Afrika, Azië, Europa en Oceanië/Australië. Ondanks – dat realiseer ik goed – dat er een Grieks-Cypriotisch deel is en een Turks-Cypriotisch deel heb ik, in navolging van Maes&Zeijlstra, Cyprus ondergebracht bij Azië en niet bij Europa. Ook voor de vroegere Sovjet-Unie en, in navolging van Maes&Zeijlstra, het huidige Rusland geldt dat zij zijn ondergebracht bij Azië. De clustering van landen naar continent op basis van Maes&Zeijlstra is opgenomen in bijlage VIII.
In de categorisering met betrekking tot de werkgever of organisatie waarbij de jaarwinnaars en juryleden in dienst waren of waardoor zij werden vertegenwoordigd, zijn persbureaus en fotoagentschappen samengenomen in een categorie. De reden hiervoor is dat niet altijd duidelijk onderscheid is te maken tussen persbureaus en fotoagentschappen. Vaak weten fotografen en andere medewerkers die voor een bureau of agentschap werken zelf niet het verschil. Om onjuistheden te voorkomen, is daarom besloten in dit onderzoek uit te gaan van één categorie: persbureau/fotoagentschap.
3.3.2. Analysemethode 2
Zoals in het theoretisch kader is uiteengezet, vormen Barthes’ inzichten een soort model voor het analyseren van fotografische beelden. In deze subparagraaf wordt toegelicht hoe de fotoanalyse is gedaan in dit thesis onderzoek. In bijlage II is het analysemodel opgenomen dat voor deze fotoanalyse is gebruikt. Fotoanalyse kan over het algemeen in twee onderdelen worden opgesplitst: een algemene (kwantitatieve) analyse ook wel denotatie geheten, waarbij wordt geanalyseerd wat er op de foto staat, wie de foto heeft gemaakt, op welke pagina de foto is gepubliceerd, hoe groot de foto is en in welke rubriek (van een krant of tijdschrift) het beeld is geplaatst. Het doel van denotatie is het ‘lezen’ van de foto’s en benoemen van codes en technieken die tot die codes hebben geleid. Het tweede onderdeel van fotoanalyse is de beeldinhoudelijke analyse of connotatie. Daarbij gaat het om hoe het afgebeelde in beeld is gebracht en wat dat betekent. Dus om wat je in een foto zou kunnen zien door het beeld te interpreteren. Doel van connotatie is de codes in foto’s te ontrafelen of decoderen en toegepaste technieken in te zetten om de ‘bedoelde code’ te decoderen. Twee foto’s zijn in hoofdstuk IV uitgelicht in een case study. Daarbij is gebruik gemaakt van aan deze beelden gerelateerde artikelen uit LexisNexis.
In mijn analyse van de World Press Photo of the Year 1955-2007 zijn vier van de in het theoretisch kader toegelichte fotografische technieken opgenomen: pose, objecten, fotogenieke en esthetiek. Zoals beschreven, is de techniek trucage achterwege gelaten. Deze techniek is immers nauwelijks te achterhalen in de bestudering van de jaarfoto’s die te beschouwen zijn als niet redactioneel bewerkte beelden. Het gaat in dit onderzoek niet om waarin (op welke pagina, in welke rubriek etc.) de beelden zijn gepubliceerd of hun grootte, maar om de kenmerken van deze beelden zoals de juryleden ze na inzending en zonder mediale context (plaatsing in tijdschrift of krantenrubriek met tekst) onder ogen hebben gekregen. De fotobijschriften heb ik gerekend tot mijn analysemateriaal omdat de foto’s met deze bijschriften door World Press Photo zijn gepubliceerd in het jubileumboekje 50 jaar World Press Photo dat ik als hulpstuk heb gebruikt bij de fotoanalyse. De methode betreft hier dus hoofdzakelijk een connotatieve of beeldinhoudelijke analyse: hoe is het afgebeelde afgebeeld, welke fotografische technieken zijn daarvoor gebruikt door de fotograaf en wat zegt dit over de betekenis van de beelden? Wat betekent het aan- of juist afwezig zijn van een fototechniek voor de boodschap die de fotograaf met het beeld wil uitdragen?
Na het kwalitatief analyseren van de beelden heb ik de vier genoemde fototechnieken in SPSS als variabelen opgenomen en gelabeld met ‘ja’, (deze techniek is gebruikt) en ‘nee’ (deze techniek is niet gebruikt). Door voor alle vier de technieken een aparte variabele aan te maken, heb ik rekening gehouden met de mogelijkheid dat in een beeld een combinatie van fototechnieken is gebruikt. Aan de hand van het, eerder uiteengezette, analysemodel van Barthes heb ik de jaarbeelden geanalyseerd. De bevindingen zijn weergegeven in SPSS. Vervolgens heb ik met behulp van dit programma kruistabellen gemaakt om de samenhang te bepalen tussen de fototechnieken. Ook is gekeken hoe vaak bepaalde (combinaties van) fotografische technieken voorkomen. In het vierde hoofdstuk zijn de resultaten van mijn beeldinhoudelijke analyse uitvoerig beschreven en toegelicht. Hierbij heb ik naast SPSS ook Excel gebruikt. 
Hoofdstuk IV. Resultaten op het gebied van het beeld
Inleiding
De eerste resultaten die in de eerste paragraaf van dit hoofdstuk worden weergegeven, hebben betrekking op het beeldinhoudelijke gebied. Om te beginnen wordt geanalyseerd hoeveel van de winnende jaarbeelden in zwart-wit zijn gemaakt en hoeveel in kleur. Daarna wordt ingegaan op de thema’s die in de World Press Photos of the Year 1955-2007 voorkomen. Welke thema’s komen vaak voor en welke juist niet? Ook wordt achterhaald welke combinaties van thema’s vaak voorkomen en welke zelden tot nooit. Vervolgens worden de frequenties weergegeven waarmee de fototechnieken door de fotografen zijn toegepast in de beelden. 
Deze eerste paragraaf wordt in een subparagraaf afgesloten met een case study, een kleine kwalitatieve analyse van twee jaarbeelden die opvallen met oog op toegepaste fototechnieken. 








Gerelateerd aan de context van het beeld wordt in de tweede paragraaf onderzocht in welke landen en, breder getrokken, in welke van de zes continenten de winnende jaarbeelden zijn gemaakt. Een andere vraag die in dit kader wordt beantwoord, is in welke wedstrijdcategorie de foto’s hebben gewonnen naast de titel World Press Photo of the Year. Ook wordt nagegaan hoe vaak de beelden als enkele foto (single) of als serie (stories/series/portfolio) hebben gewonnen in die betreffende wedstrijdcategorieën. Om welke prijs ging het daarbij: Won de fotograaf met het beeld een eerste, tweede of derde prijs of kreeg hij of zij het predicaat ‘eervolle vermelding’? De kanttekening die hierbij dient worden geplaatst, is dat pas vanaf het wedstrijdjaar 1982, met foto’s gemaakt in en dus over het jaar 1981, consequent elke wedstrijdcategorie in singles en series wordt opgevoerd. Daarvóór was sprake van één, twee of drie soorten story-categorieën. Bovendien kon slechts in een beperkt aantal wedstrijdjaren aanspraak worden gemaakt op het predicaat ‘eervolle vermelding’, dat volgens de gegevens uit het systeem van World Press Photo apart van de eerste, tweede en derde prijs werd vermeld. 
4.1. Beeldinhoudelijk gebied

Om te bepalen hoe de verhouding gekleurde en zwart-witte beelden is, is een frequentietabel gemaakt. (bijlage III.1.) Daaruit blijkt dat van de winnende jaarbeelden er twintig (veertig procent van het totaal) in kleur zijn gemaakt tegen dertig (zestig procent van het totaal) in zwart-wit. 
Een taartdiagram geeft de verdeling goed weer:
Een taartdiagram naar aandeel in kleur (%) en in zwart-wit (%) van de winnende jaarbeelden


[image: image52]
         Figuur 1.

De Nederlander Co Rentmeester was met zijn World Press Photo of the Year 1967 de eerste fotograaf die met een kleurenbeeld de wedstrijd won. Na Rentmeester wonnen nagenoeg evenveel fotografen met zwart-wit- (twintig) als fotografen met kleureninzendingen (negentien). Ook is gekeken naar de ontwikkeling in zwart-witte en kleurenbeelden door de jaren heen, die ik beschrijf in hoofdstuk VII.1.
Met betrekking tot de thema’s van de beelden kan de volgende tabel worden getekend: 
Frequentietabel van voorkomende thema’s naar het totale aantal jaarbeelden
	
	Frequentie
	Percentage

	oorlog/aanslag                            
	27
	54%

	politiek                                           
	17
	34%

	ongeluk                                            
	11
	22%

	ras-/etnische problematiek          
	11
	22%

	natuur-/klimatologische ramp       
	10
	20%

	armoede/sociale problematiek      
	9
	18%

	demonstratie                                  
	9
	18%

	religie                                               
	9
	18%

	misdaad/terrorisme                      
	5
	10%

	prominent persoon                      
	3
	6%

	sport                                             
	2
	4%

	human interest/excentriciteit                  
	0
	0%


In een beeld kunnen meerdere thema’s gecombineerd voorkomen. (Zie ook bijlage III.2.1.)
Figuur 2. 
Oorlog/aanslag is met 27 keer het meest voorkomende thema. Human interest/excentriciteit komt geen enkele keer voor in een winnend jaarbeeld. De verhoudingen tussen de thema’s die voorkomen, zijn goed zichtbaar in het staafdiagram van figuur 3.
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Figuur 3. 
Op basis van de frequentietabel uit figuur 2 en het staafdiagram uit figuur 3 kan worden geconcludeerd dat in 27 van de vijftig foto’s het thema oorlog/aanslag voorkomt. Met dit aandeel van 54 procent van het totaal is oorlog/aanslag het meest voorkomende thema. Het thema politiek komt, met twintig procent minder, op de tweede plaats met een aandeel van 34 procent (zeventien foto’s) over het totale aantal winnende jaarbeelden. Met maar vier procent, dus voorkomend in twee foto’s van de vijftig, is sport – op human interest/excentriciteit dat niet voorkomt na – het minst populaire thema. Het totale aantal thema’s in de vijftig jaarbeelden bedraagt 113.
Met oog op combinaties van thema’s in de jaarbeelden (Bijlage III.2.2.), bedroeg het aantal thema’s voor twee van de vijftig foto’s vijf. Daarnaast kwamen in zeven beelden vier thema’s, in zes foto’s drie thema’s, in 21 foto’s twee en in veertien beelden één thema voor. Er kan worden geconcludeerd dat het thema oorlog/aanslag het meest in combinatie met een (of meer) ander(e) thema(‘s) voorkomende thema is. Het thema politiek staat op de tweede plaats met oog op het voorkomen in combinatie met andere thema’s. Het thema politiek is het vaakst, namelijk twaalf keer, gecombineerd met het thema oorlog/aanslag terug te zien in de beelden. Slechts eenmaal komen de thema’s sport en ongeluk samen voor. Het thema sport wordt daarnaast met geen enkel ander thema gecombineerd en is daarmee het minst vaak in combinatie voorkomende thema.


Met oog op toepassing van fototechnieken in de jaarfoto’s (bijlage III.4) is het staafdiagram in figuur 4 getekend.
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              Figuur 4. 
Uit figuur 4 kan worden afgelezen dat in nagenoeg, op vier foto’s na, alle winnende jaarbeelden de pose van de gefotografeerde(n) extra betekenis geeft aan het beeld. Pose is daarmee, van de 111 keer dat in totaal een fototechniek is toegepast, de meest voorkomende fototechniek in de winnende jaarbeelden. Object is, met een frequentie van zes minder, een goede tweede. Esthetiek is, met tien keer, de minst vaak toegepaste fototechniek in de winnende jaarbeelden. 
Voor de meeste foto’s geldt dat een combinatie van fototechnieken voorkomt in het beeld. Aan drie jaarbeelden is in deze studie zelfs de score toegekend van vier voorkomende fototechnieken. Deze drie beelden (opgenomen in figuur 5, 6, 7) zijn van Erik Refner (2001), Arko Datta (2004) en Spencer Platt (2006) en alle drie gemaakt in het eerste decennium van de 21ste eeuw. De foto van Refner wordt uitgelicht als case study in subparagraaf 4.1.1. In acht beelden, echter, is slechts één fototechniek toegepast. De World Press Photo of the Year 2000 gemaakt door Lara Jo Regan valt op omdat hierin, volgens mijn analyse, geen van de fototechnieken is toegepast. Het beeld van Regan is uitgewerkt in de tweede case study. 
De vier fototechnieken kunnen in de beelden van Datta en Platt als volgt worden geanalyseerd: De dubbelgevouwen houding van de vrouw, haar van verdriet verscheurde gezicht en haar opgerichte handpalmen met uitgestrekte vingers (pose) versterken de betekenis van het beeld van Datta (figuur 6): tragiek, verdriet en ontreddering. Datta lijkt er bewust voor gekozen te hebben een klein gedeelte van het ontzielde lichaam links in beeld te brengen. Het touw en het gedeelte van de opgezwollen arm en hand links in beeld in combinatie met de verdwaalde slipper rechts zijn objecten, verwijzend naar de dood. De foto is van bovenaf genomen en dat perspectief maakt het beeld, mijns inziens, fotogeniek; een compositie van schuine lijnen. De levendige paarse en gele kleuren van het gewaad van de vrouw rechts leveren afgezet tegen de met bloed bevlekte witte opgezwollen arm en de verlaten zandvlakte een esthetisch beeld op waarin dood en leven contrasteren. 
Bij het beeld van Platt (figuur 7) kijk je in de open rode sportauto omdat de fotograaf het beeld schuin van boven heeft genomen. Dit camerastandpunt waarmee de fotograaf je ‘in de auto laat kijken’ en tegelijkertijd naar de achtergrond maakt het beeld fotogeniek. De glimmende rode sportwagen en de vier modern geklede meiden en man in de auto steken modern en fris af tegen de vernielde, stoffige achtergrond. Het beeld heeft een opvallende compositie (esthetiek) met op de voorgrond de gekleurde rijdende auto en tegen de achtergrond een grauwe, vernielde, ingestorte wereld die lijkt stil te staan. De auto, weerspiegelende zonnebrillen (om hun wanhoop en verdriet te verbergen?), het mobieltje met ogenschijnlijk een camera, de zakdoek van het meisje links maar ook het puin van ingestorte gebouwen tegen de achtergrond zijn objecten die de betekenis van het beeld versterken: het leed ten gevolge van oorlog. Op de jongen achter het stuur na, kijken de meiden in de richting van de fotograaf. Je krijgt hierdoor de indruk dat de situatie aan deze kant van de auto nog aangrijpender en slechter is dan die op de achtergrond van de foto. De zakdoek die het meisje voor haar neus en mond houdt, kan erop duiden dat het stinkt vanwege gruis of erger: lijkenlucht? Bij een eerste blik op de foto kan goed worden gedacht dat de jongeren met hun kleding en gadgets (zonnebrillen/mobieltje) ramptoeristen zijn. Echter, uit het fotobijschrift blijkt dat het jonge Libanezen zijn die door (misschien wel hun eigen?) vernielde woonwijk rijden. Hun houding en gezichtsuitdrukking laat zien dat ze nieuwsgierig, terughoudend maar vooral ook geschokt zijn. Het open dak van de auto in het beeld kan worden geïnterpreteerd als, een mijns inziens dubbelzinnig, symbool voor het gevoel van betrokkenheid van de jongeren met hun omgeving: enerzijds maken ze opnames en kijken ze nieuwsgierig om zich heen. Anderzijds gaat de betrokkenheid niet verder dan kijken vanuit hun veilige omgeving van de auto (ze zijn niet uitgestapt om, waar nodig, een helpende hand te bieden), waarmee ze elk moment het rampgebied kunnen verlaten.
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Figuur 5. World Press Photo 2001

[image: image56.jpg]



Figuur 6. World Press Photo 2004
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Figuur 7. World Press Photo 2006

4.1.1. Twee case studies
De eerste foto die in deze subparagraaf als case study kwalitatief wordt geanalyseerd, is de World Press Photo of the Year 2000 die voor Life in Texas gemaakt werd door de Amerikaanse fotografe Lara Jo Regan: 
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                     Figuur 8. World Press Photo of the Year 2000 – Lara Jo Regan. 

                     (Bron: www.worldpressphoto.org) 
Een denotatieve beschrijving van het beeld luidt dat in een kamer een vrouw staat afgebeeld van – zo blijkt uit het fotobijschrift (connotatie) – een Mexicaans immigrantengezin die eten (connotatie: piñatas) aan het maken is om in hun onderhoud te voorzien. Om haar heen zijn kinderen te zien. Uit het bijschrift (connotatie) blijkt dat het haar drie kinderen zijn. Hoewel de drie kinderen en moeder in een bepaalde pose staan afgebeeld, (zittend achteroverleunend, staand een groen (pannen?)lapje bekijkend, staand en in de haren van het zittende kind woelend, staand het eten bereidend) draagt hun pose, in mijn optiek of interpretatie, niet per definitie bij aan versterking van de betekenis van het beeld. Ze hadden ook een andere pose kunnen aannemen en kunnen uitstralen dat ze leden van een (immigranten)gezin zijn, die weinig bezittingen hebben en zich bezig houden met alledaagse dingen. Wel is het juist de natuurlijke manier waarop ze bezig zijn, ongestoord en onbewust van de aanwezigheid van Regan, die het beeld zo sterk maakt. Aan de gelige, bevlekte achterwand hangen kindertekeningen. Verder is de ruimte kaal. Als objecten zijn, naast die kindertekeningen, ondermeer een pan, kranten, een tafel en een stoel zichtbaar. Toch draagt ook de fototechniek ‘object’ niet specifiek bij aan een extra of versterkende betekenis van de foto. Er staat weliswaar weinig in de kamer wat kan worden geïnterpreteerd als een gebrek aan geld en goederen. Toch maakt Regan met de situatie die ze in beeld heeft gebracht, op mij, niet heel sterk de indruk dat sprake is van extreem erbarmelijke omstandigheden. Ook de fototechnieken ‘het fotogenieke’ en ‘esthetiek’ zijn – mijns inziens – afwezig in dit jaarbeeld. Ik realiseer me dat deze mening kan afwijken van die van anderen die wel, vanwege de compositie (de gezinslieden staan in een ruit) en kleuren (ze dragen combinaties van rood, geel en groen), van mening zijn dat sprake is van esthetiek. In strijd met het artikel ‘Beste foto van 2000’ in de Telegraaf waarin het beeld wordt beschreven als ‘schilderachtige, sfeervolle foto’, lijkt het beeld voor mij niet op een schilderij; ik zie het niet voor me aan de wand. Het kleurenbeeld is, waarschijnlijk, vanuit ooghoogte genomen zonder dat de fotografe daarbij op haar hurken heeft gezeten. Door Regans keuze voor haar standpunt in deze hoek heeft ze de beperkte leefruimte van dit gezin als buitenstaander in beeld gebracht. Boven in het beeld hangt een brandend peertje dat erop zou kunnen wijzen dat daar nog een kamer is maar het beeld toont, als je goed kijkt, toch wel duidelijk aan dat dit gezin weinig heeft om van te leven. Naar mijn mening is geen sprake van een dramatiserend effect. Het is een subtiel beeld. Dat schreef ook Valerie Hannah die in The UK Herald aan juryvoorzitter Robert Pledge vroeg waarom dit beeld gewonnen heeft. Pledge antwoordde: ‘The picture was chosen because it contrasted with the in-your-face hard news photos and encouraged people to look more carefully at a more subtle picture.’ (The UK Herald, 10 februari 2001:30) Kunsthistoricus Gary Schwartz ging in Het Financiële Dagblad daar indirect op in. Schwartz schreef dat er – getuige het ‘afstandelijke’ beeld van Lara Jo Regan en beelden uit het verleden – kennelijk iets is dat de jury ervan weerhoudt de hoogste eer toe te kennen aan de meest gruwelijke foto’s: ‘een bespiegelende, schilderachtige foto, waar geen harde actie aan te pas komt.’ Dit beeld zou tot jaarwinnaar gekozen zijn omdat het niet een incident maar een langer bestaand probleem aan de orde stelde. Schwartz voegde daaraan toe dat hij het betreurenswaardig vindt, dat reportages waarvoor fotografen hun leven in de waagschaal hebben gelegd wel in de prijzen vallen maar zelden tot nooit de hoogste eer behalen. (Het Financiële Dagblad, 10 februari 2001:25)
De tweede foto die als case study aan bod komt, is de winnende jaarfoto over het jaar 2001 die gemaakt is door de Deen Erik Refner. (Figuur 9) Reden om deze foto eruit te lichten, is dat hierin, mijns inziens, alle vier de fototechnieken voorkomen. De foto wordt denotatief en connotatief beschreven alvorens in te gaan op de toepassing van de fototechnieken. Denotatief kan het beeld als volgt worden beschreven: er ligt een kindje met gesloten ogen op een wit laken dat door zes handen onder een eveneens wit laken wordt gelegd. In de getinte armen zijn redelijk wat aderen zichtbaar. Connotatief is de beschrijving van het beeld: het betreft het lijkje van een eenjarige jongen die, volgens het fotobijschrift, gestorven is aan de gevolgen van uitdroging. Het lijk wordt gereedgemaakt voor de begrafenis in het vluchtelingenkamp Jalozai te Pakistan. Het onder en bovenlaken verwijzen naar de dood evenals de gesloten ogen. Ook het gegeven dat er drie personen bezig zijn met het toedekken, wijst erop dat het gaat om een situatie die anders is dan die bij het toestoppen van een kind dat gaat slapen. De aderen, in vooral de armen van de persoon aan de bovenkant maar ook in die van de persoon aan de rechterkant van de foto, kunnen verwijzen naar ouderdom. Zeker is dat de drie omstanders ouder zijn dan het dode jongetje. Het hoort andersom te zijn: een kind hoort zijn ouders te begraven. Het toedekken van het lijkje met een kraakvers laken waarin nog vouwen zichtbaar zijn, gebeurt met voorzichtigheid en liefde.
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 Figuur 9. World Press Photo of the Year 2001 – Erik Refner. 

                    

 (Bron: www.worldpressphoto.org) 
In de foto is duidelijk sprake van een object: de witte, geplooide lakens. Ook het lijkje zelf evenals de zes armen kunnen als object worden beschouwd al heeft dit niet mijn voorkeur daar het toch mensen betreft en geen dingen. Liever reken ik ze tot de fototechniek pose: De pose van het jongetje en ook de pose van de, grotendeels buiten beeld gelaten maar door hun armen vertegenwoordigde, omstanders geven het beeld de connotatie dat hier een lijk wordt afgelegd. Refner heeft zijn foto van bovenaf genomen, vanuit een zogeheten vogelperspectief. Naast dit fotogenieke element is ook sprake van esthetiek. Het lijk met daaromheen de zes armen geeft het beeld een opvallende compositie. Het in het beeld opnemen van deze armen en buiten beschouwing laten van de rest van deze drie personen is een bewuste, esthetische keuze geweest. Maro Ziegler, kunstredacteur van De Telegraaf, beaamde dat. In zijn artikel (2002) schreef hij dat World Press Photo naar de artistieke kant neigt. De foto van Refner noemde Ziegler ‘kunstzinnig’ en had volgens hem een ‘serene uitstraling’ mede dankzij het gebruik van zwart-wit. Het lijkje symboliseerde volgens Ziegler de wereld van de ‘have nots’. Met dit beeld vroeg Refner aandacht voor het dode jongetje als symbool voor het sterven van kinderen ten gevolge van uitdroging, niet voor zijn omstanders. Susan Mansfield benadrukte in The Scotsman de eenvoud van de foto: ‘The simple black-and-white image illustrates how a photograph can take on a significance beyond itself. We do not know this child’s name, or how he died. But in this tiny tragedy there is written something much bigger about what happened to the world in 2001.’ De impact van grootschalige rampen is volgens Mansfield het meest zichtbaar in de verbeelding van de kleinste gebeurtenissen. (The Scotsman, 19 april 2002:6) In nagenoeg alle door mij gevonden artikelen, die gerelateerd zijn aan Refners beeld, wordt 2001 bestempeld als het jaar van de aanslagen op 11 september. Toch won een foto die niet op de onheilsplek in New York werd gemaakt, maar in juni 2001 – enkele maanden voor 11 september – in een vluchtelingenkamp in Pakistan. Marcel van de Hoef in Associated Press Online, Melanie Cheary in National Post (Canada) en Courtney Powell in Prague Post zijn slechts enkele, van vele, journalisten die de door Refner in beeld vastgelegde tragedie als voorbode beschouwden van die ‘nog verschrikkelijkere ramp’ die daarop, ruim twee maanden later, zou volgen. De foto zou tot jaarbeeld zijn uitgeroepen vanwege de symbolische waarde ervan. Cheary citeerde jurylid Maggie Steber: 
‘Refner’s quietly tragic photograph is very much a metaphor. It was taken in June, before the war started in Afghanistan, showing the problems there already. The picture was chosen as the photo of the year not because it captured a landmark news event but because it was a sweeping symbol of a world where hope is gone and the old bury the young.’ (Cheary, National Post Canada, 18 februari 2002:B13) 
Met de keuze van Refners foto als jaarbeeld zou de jury, volgens Van de Hoef, unaniem het statement hebben willen maken dat probleemgebieden in de wereld serieuzer genomen dienen te worden voordat zij uitgroeien tot crisisgebieden.   
4.2. De context van het beeld

In deze paragraaf worden de resultaten gepresenteerd van een vergelijkende analyse naar de verschillende jaarfoto’s op het gebied van de context van het beeld: de wedstrijdcategorie waarin de jaarbeelden hebben gewonnen, de prijs die de fotografen met hun beeld hebben gewonnen en of het bij de beelden gaat om singles of om beelden die deel uitmaken van series/stories. 

Op basis van bijlage III.3. is het staafdiagram in figuur 10 getekend met betrekking tot de wedstrijdcategorie waarin de fotografen die de jaarbeelden maakten, wonnen. 
Vijftien van de vijftig jaarbeelden, dertig procent van het totaal, wonnen in de wedstrijdcategorie spot news. Dat is veruit het hoogste aantal jaarfoto’s in één wedstrijdcategorie en dus de meest voorkomende wedstrijdcategorie waarin is gewonnen. 
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                Figuur 10. 
Na spot news komt de wedstrijdcategorie news features met een frequentie van vier (acht procent over het totale aantal jaarfoto’s) het vaakst voor. Hierbij dient de kanttekening te worden gemaakt dat de wedstrijdcategorieën uit figuur 10 opkwamen, soms verdwenen of van naam veranderden door de jaren heen. De wedstrijdcategorie news features, die opkwam in 1973 en slechts in vijf van de 23 jaren heeft bestaan
, bestaat bijvoorbeeld anno 2008 niet meer. In bijlage IX is een schema opgenomen waarin wordt aangegeven wanneer de wedstrijdcategorieën opkwamen, verdwenen of juist werden gehandhaafd. Voor vier foto’s is niet bekend in welke wedstrijdcategorie is gewonnen: de jaarbeelden gemaakt door de Amerikaan Malcolm W. Browne (1963), de Brit Don McCullin (1964), De Japanner Kyoichi Sawada (1965) en de Nederlander Co Rentmeester (1967). (bijlage III.5) In een viertal wedstrijdcategorieën heeft slechts eenmaal een jaarfoto gewonnen: sports, stories, news picture stories, spot news stories. In één wedstrijdjaar kon de fotograaf met zijn beeld, naast het winnen als jaarfoto, niet kans maken op een prijs in een wedstrijdcategorie. Een indeling in wedstrijdcategorieën bestond toen niet. Het gaat hierbij om het eerste wedstrijdjaar (1955) toen de Deense fotograaf Mogens van Haven de winnende jaarfoto maakte. (bijlage III.5) 
Hoeveel van de World Press Photo of the Year hebben als enkele foto (single) gewonnen in de zojuist weergegeven wedstrijdcategorieën? En hoeveel als onderdeel van een fotoserie (story/serie)? Op basis van een frequentietabel (bijlage III.6) is het staafdiagram in figuur 11 gemaakt.
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                Figuur 11. 
Er kan worden afgelezen dat twintig van de vijftig jaarbeelden (veertig procent) een prijs hebben gewonnen als single foto. Zes jaarbeelden hebben gewonnen als onderdeel van een serie/story. Eén foto heeft noch als single, noch als onderdeel van een serie/story gewonnen. Dit wijst erop dat er in dat jaar, naast de benoeming tot winnend jaarbeeld, geen extra prijs werd toegekend aan de foto. Het gaat hierbij om de World Press Photo of the Year 1992 gemaakt door de Amerikaan James Nachtwey (Bijlage III.5). Op de foto, gemaakt in Somalië, staat een moeder afgebeeld die haar dode kind, dat slachtoffer is geworden van hongersnood, optilt om naar het graf te dragen. Gerelateerd aan 23 jaarbeelden (46 procent) geldt dat een indeling in singles of stories destijds nog niet in het leven was geroepen (‘n.v.t.’). Zoals uit het schema in bijlage III.5 blijkt, gaat het hierbij om alle jaarbeelden van 1955 tot aan het wedstrijdjaar 1982 over de foto’s van 1981 toen de Spanjaard Manuel Pérez Barriopedro jaarwinnaar werd. Toen deze Spaanse fotograaf de wedstrijd won, werd voor het eerst een tweedeling in single en stories gebruikt. 







Hoe vaak hebben de winnaars met hun jaarbeelden in de voorkomende wedstrijdcategorieën een eerste, tweede, derde prijs of eervolle vermelding behaald? Een taartdiagram (figuur 12) geeft een goed beeld van de verhoudingen tussen het aantal toegekende prijzen. ‘Niet’ geeft aan dat er in dat betreffende jaar of die betreffende jaren geen prijs is uitgereikt. ‘N.v.t.’ wil zeggen dat in dat jaar of die jaren nog geen sprake was van verschillende prijzen.
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                  Figuur 12.
Aan 34, goed voor 68 procent, van de vijftig jaarbeelden werd een eerste prijs toegekend. Zes fotografen (twaalf procent van het totaal) kregen voor hun foto’s een tweede prijs, terwijl slechts één fotograaf voor zijn jaarbeeld werd beloond met een derde prijs (twee procent). Twee van de jaarbeelden (vier procent) bleken een eervolle vermelding waard: de World Press Photo of the Year 1991 van de Amerikaanse fotograaf David Turnley en de World Press Photo of the Year 2002 gemaakt door de Armeense/Amerikaanse fotograaf Eric Grigorian. Voor één foto geldt dat in dat jaar nog geen sprake was van een toekenning van een eerste, tweede of derde prijs of eervolle vermelding. Zoals blijkt uit de tabel in bijlage III.5. gaat het hier om het jaarbeeld van 1955 toen de Deen Mogens von Haven jaarwinnaar werd. Wat vier foto’s betreft (acht procent van de vijftig), blijft het tasten in het duister welke prijs zij hebben gewonnen omdat die gegevens onbekend zijn. Deze foto’s zijn de jaarbeelden gemaakt door Malcolm W. Browne (1963), Don McCullin (1964), Kyoichi Sawada (1965) en Co Rentmeester (1967).  
Tot slot wordt tot de context van een beeld ook het land gerekend waarin de foto is gemaakt. Met welke frequentie komen landen voor als locatie waar de winnende jaarbeelden zijn gemaakt? En wat kan worden geconcludeerd over de plaats waar de foto is gemaakt op continentgrootte? 
                                  Twaalf procent van de World Press Photos of the Year (zes foto’s) is gemaakt in Zuid-Vietnam. Vijf van die zes foto’s is in de jaren zestig gemaakt en één een decennium later. Met een gat van vier procent volgen de Verenigde Staten als tweede gebied waar de meeste jaarbeelden zijn gemaakt: vier. Uit zevenentwintig landen is slechts één winnend jaarbeeld afkomstig. Hoe ziet de verdeling naar continenten eruit als de landen waarin jaarbeelden zijn gemaakt, worden geclusterd naar continent? 
Tabel met de indeling naar continent van landen waarin een winnend jaarbeeld is gemaakt
	Continent
	Aantal

	Azië
	25

	Europa
	10

	Afrika
	8

	Noord-Amerika
	4

	Zuid-Amerika
	3

	Oceanië/Australië 
	0

	Totaal
	50


Figuur 13. 
Bij de tabel (figuur 13) kan het volgende taartdiagram (figuur 14) worden gemaakt voor de visualisering van de indeling naar continenten waar de jaarbeelden van alle wedstrijdjaren, 1955-2007, zijn gemaakt:
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                Figuur 14.
In het oog springt dat de helft van het totale aantal (dus vijfentwintig) winnende jaarbeelden in Azië is gemaakt. Voor het maken van twintig procent van de beelden (tien foto’s) bevonden de fotografen zich in Europa. Voor zestien procent van de beelden werd Afrika als locatie gebruikt. Amerika komt met vier beelden uit het Noorden (acht procent) en drie uit het Zuiden (zes procent), op Oceanië/Australië na dat nooit voorkomt, het minst voor als locatie voor een World Press Photo of the Year.  

In hoofdstuk VII is het voorkomen van thema’s afgezet tegen het continent waar het beeld is gemaakt grafisch gevisualiseerd. Aan de hand van een diagram wordt in dat hoofdstuk een verklaring gegeven voor het zo opvallend vaak (25 keer, vijftig procent van het totaal) voorkomen van Azië als continent waar een jaarbeeld is gemaakt.
4.3. Deelconclusie
             Kleur of zwart-wit

· Van de winnende jaarbeelden zijn er twintig (veertig procent van het totaal) in kleur gemaakt tegen dertig (zestig procent van het totaal) in zwart-wit. 
             Thema

· Met 54 procent van het totaal komt oorlog/aanslag als thema het meest voor. In combinatie met het thema politiek, dat oorlog/aanslag opvolgt in frequentie waarmee het voorkomt, komt oorlog/aanslag het vaakst van alle combinaties tussen thema’s voor. Met maar vier procent, dus twee foto’s van de vijftig, is sport – op human interest/excentriciteit, dat niet voorkomt, na – het minst populaire thema. 
             Fototechniek

· Voor de meeste foto’s geldt dat een combinatie van fototechnieken voorkomt in het beeld. In drie jaarbeelden komen alle vier de fototechnieken voor. In acht beelden, echter, is slechts één en in één beeld geen enkele fototechniek toegepast. 
· Pose komt in 46 foto’s voor en is de meest toegepaste fototechniek. Van esthetiek, de minst vaak toegepaste fototechniek, is slechts in tien beelden sprake.  
             Wedstrijdcategorie

· Spot news komt met dertig procent het vaakst voor van de wedstrijdcategorieën waarin de beelden hebben gewonnen (naast hun benoeming tot World Press Photo of the Year). In het eerste wedstrijdjaar was nog geen sprake van een indeling in wedstrijdcategorieën. 
· Veertig procent van de jaarbeelden (twintig jaarfoto’s) heeft een prijs gewonnen als single foto. Eén foto heeft noch als single, noch als stories gewonnen. In dat jaar werd, naast de benoeming tot winnend jaarbeeld, geen extra prijs toegekend aan de foto. Zes jaarbeelden hebben gewonnen als stories. Voor 46 procent van de jaarbeelden geldt dat een indeling in singles of stories destijds nog niet bestond. 
      Prijs
· Aan 34 jaarbeelden, van de in totaal vijftig, werd een eerste prijs toegekend. Zes fotografen kregen voor hun foto’s een tweede prijs, terwijl aan slechts één fotograaf voor zijn jaarbeeld een derde prijs werd gegeven. Vier procent van de jaarbeelden was een eervolle vermelding waard. In het eerste wedstrijdjaar was nog geen sprake van verschillende prijzen die werden toegekend.
Locatie van het beeld 
· Zuid-Vietnam en Azië, komen met respectievelijk twaalf procent en vijftig procent het vaakst voor als respectievelijk land en continent met oog op de locatie van de jaarbeelden.  
 
Hoofdstuk V. Resultaten op het gebied van de achtergrond van de fotograaf  
Inleiding

In dit hoofdstuk worden achtereenvolgens de frequenties weergegeven waarmee een sekse, geboorteland en nationaliteit, soort werkgever/organisatie en educatieprogramma voorkomt met betrekking tot de jaarwinnaars. 
Met uitzondering van de variabele ‘educatie’ zijn deze berekeningen ook gedaan voor de juryleden in hoofdstuk VI. In hoofdstuk VII zijn verbanden gelegd tussen deze variabelen gerelateerd aan enerzijds de jaarwinnaars en anderzijds de juryleden.
Tot de soorten werkgevers/organisatie waarbij de fotografen in dienst zijn of waardoor zij worden vertegenwoordigd, reken ik: tijdschrift, krant, persbureau of fotoagentschap. Ook is een categorie ‘anders’ opgenomen in deze indeling voor de werkgevers/organisaties die niet tot de drie andere categorieën kunnen worden gerekend. Hoe vaak waren de jaarwinnaars in dienst bij of werden zij vertegenwoordigd door een tijdschrift, krant, persbureau of fotoagentschap toen zij de wedstrijd wonnen? Het onderscheid tussen ‘in dienst zijn bij’ en ‘worden vertegenwoordigd door’ wordt gemaakt omdat een fotograaf niet echt in dienst is bij een persbureau/fotoagentschap maar de term ‘vertegenwoordigd worden’ daarbij beter past en als zodanig wordt gebruikt volgens het systeem van World Press Photo dat als basis dient voor deze thesis. Met betrekking tot tijdschriften en kranten is ‘in dienst zijn bij’ met oog op fotografen wel van toepassing.  
Bij wat voor tijdschrift of krant waren de jaarwinnaars werkzaam en welk persbureau of fotoagentschap vertegenwoordigde hen? Bij de beantwoording van deze vragen wordt uitgegaan van de werkgever/organisatie van de fotograaf voor het jaar dat hij of zij jaarwinnaar werd en dus niet voor eerdere of latere jaren. De kanttekening die dient te worden gemaakt, is dat fotografen bij meer dan één soort werkgever/organisatie in dienst kunnen zijn geweest of daardoor werden vertegenwoordigd. Het is, in het meest extreme voorbeeld, dus mogelijk dat een jaarwinnaar voor zowel een krant als een tijdschrift foto’s maakte en daarbij bovendien vertegenwoordigd werd door een persbureau of fotoagentschap. Een jaarwinnaar kon ook bij bijvoorbeeld twee kranten in dienst zijn. 


Met educatieprogramma’s wordt gedoeld op door World Press Photo georganiseerde programma’s. Alleen voor de periode voorafgaand aan het winnen van de wedstrijd is voor de fotografen nagegaan of en zo ja hoe (als deelnemer of tutor) zij verbonden waren aan welk (workshop, seminar, training program, Joop Swart Master class) educatieprogramma. Eventueel gevolgde of gedoceerde educatieprogramma’s na het winnen van de wedstrijd worden, op de fotografen die tweemaal wonnen en tussendoor aan een educatieprogramma waren verbonden na, buiten beschouwing gelaten. Het al dan niet volgen of doceren van een dergelijk programma heeft dan immers, voor zover daarvan überhaupt sprake is, geen invloed meer op het winnen van de wedstrijd. Met oog op de educatie moet de kanttekening worden gemaakt dat de educatieprogramma’s pas vanaf het jaar 1990 worden georganiseerd. Tot dat jaar bestonden die programma’s nog niet.   
5.1. De achtergrond van de jaarwinnaars 
De sekse van de jaarwinnaars
Met oog op de sekse van de jaarwinnaars kan worden geconcludeerd dat 94 procent (47) van hen van het mannelijke en 6 procent (drie) van het vrouwelijke geslacht is. (bijlage IV.1. en figuur 1.) 
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                Figuur 1. 
Er dient te worden opgemerkt dat het driemaal voorkomt dat een mannelijke fotograaf tweemaal de wedstrijd wint: Kyoichi Sawada schreef de wedstrijd tweemaal op zijn naam met zijn World Press Photo of the Year 1965 en 1966. Ook David Turnley (World Press Photo of the Year 1988 en 1991) en James Nachtwey (winnend jaarbeeld over het jaar 1992 en 1994) wonnen ieder tweemaal de wedstrijd. Deze drie fotografen zijn dus dubbel geteld bij het bepalen van de frequentie in het voorkomen van beide seksen onder de jaarwinnaars. De drie vrouwelijke fotografen werden een ieder eenmaal jaarwinnaar. 

Opvallend is dat voor één wedstrijdjaar de jaarwinnaar als anoniem staat vermeld in de publicaties van World Press Photo. Het betreft de maker van de World Press Photo of the Year 1973. Op het beeld is president Salvador Allende te zien tijdens een militaire coup bij het presidentiële paleis Moneda in Santiago, Chili. De fotograaf zou anoniem hebben moeten blijven om redenen van persoonlijke veiligheid. Het is immers een controversiële foto. Later, toen de vermoedelijke fotograaf was overleden, werd beweerd dat het om Luis Orlando Lagos Vasquez ging. World Press Photo schreef hierover: ‘In February 2007, the Chilean newspaper La Nación revealed that the photographer has been identified as Luis Orlando Lagos Vázquez, aka "Chico" Lagos, at the time La Moneda's official photographer, who had passed away in the previous month at the age of 94.’
 Hoewel World Press Photo Lagos Vasquez formeel erkend heeft als de maker van de winnende foto bestaat hierover nog altijd twijfel en wordt aan de foto vaker ‘anoniem’ dan ‘Lagos Vasquez’ toegevoegd in het bijschrift. Aan die twijfel zou, volgens de World Press Photo organisatie, ten grondslag liggen dat niemand van New York Times, waarin de foto na betaling is gepubliceerd, hierover een uitspraak wil doen. Volgens een artikel dat CBC News op haar website publiceerde, is de maker van dit jaarbeeld nog altijd onbekend: ‘The New York Times' Latin American correspondent, Marvine Howe, was given the photograph by an intermediary who said the photographer must remain anonymous. The Times ran it on page one. The photographer's identity is still unknown.’ (www.cbc.ca, geraadpleegd 29 juni 2008)   Omdat voor de gegevensverzameling van deze thesis het informatiesysteem van World Press Photo als uitgangspunt is genomen, en World Press Photo Lagos Vasquez formeel erkend heeft als jaarwinnaar maar in haar publicaties ‘anoniem’ heeft opgenomen, is van dat laatste ook uitgegaan in dit onderzoek.     

De geboortegrond en nationaliteit van de jaarwinnaars

De jaarwinnaars hebben 21 verschillende geboortelanden. In een staafdiagram zijn de verhoudingen goed zichtbaar:

                  Staafdiagram van de geboortelanden (frequentie) van de jaarwinnaars
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     Figuur 2. 
Zeventien keer komt het voor dat een fotograaf, die in de Verenigde Staten werd geboren, jaarwinnaar werd. Een groot gat openlatend, staan Frankrijk en Japan, die elk vier keer voorkomen, als geboortelanden op de tweede plaats. Driemaal hebben een geboren Deen en Brit met hun foto de wedstrijd gewonnen. Canada. Duitsland en India komen elk twee keer voor als geboorteland. De overige dertien landen zijn elk slechts eenmaal terug te zien als geboorteland van een jaarwinnaar. (bijlage IV.2.) 











Wat betreft het onderbrengen van de landen bij de zes continenten, kan de conclusie worden getrokken dat negentien keer, dus met 38 procent, Noord-Amerika het continent was waar jaarwinnaars ter wereld kwamen. Europa volgt op de voet: zeventien keer (34 procent van het totale aantal jaarwinnaars) komt het onder de jaarwinnaars voor dat ze daar geboren zijn. Tien maal (twintig procent van het totaal) won een geboren Aziaat de wedstrijd. Met vier procent komen Zuid-Amerika en Afrika, op Oceanië/Australië na dat in nul procent van de keren voorkomt, het minst voor als continenten waar jaarwinnaars in de wieg lagen. In het cirkeldiagram van figuur 3 zijn de verhoudingen in één oogopslag zichtbaar. 
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                  Figuur 3 
Voor alle vijftig jaren komt de eerste nationaliteit overeen met het geboorteland van de jaarwinnaars. Eén jaarwinnaar (Alon Reininger die de World Press Photo of the Year 1986 maakte) heeft een dubbele nationaliteit: de Israëlische en Amerikaanse nationaliteit. 

Werkgevers/organisaties en educatie gerelateerd aan de jaarwinnaars
Met oog op de werkgevers/organisaties waarbij de jaarwinnaars in dienst waren of die hen vertegenwoordigden, kan worden geconcludeerd dat 29 jaarwinnaars (58 procent) werden vertegenwoordigd door een persbureau of fotoagentschap. Voor twee procent (één jaarwinnaar) van de jaarwinnaars zijn de gegevens onbekend. Wat de kranten betreft, geldt dat vijftien jaarwinnaars (dertig procent) in dienst waren van een krant. Acht (16 procent) van de jaarwinnaars werkten, toen zij wonnen, in opdracht van een tijdschrift. 
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                   Figuur 4. 
Bij uitzondering (namelijk drie keer) komt het voor dat een jaarwinnaar in dienst van een krant werkte en werd vertegenwoordigd door een persbureau of fotoagentschap. Dat is de reden dat de optelling van het totaal, met 53, hoger uitvalt dan vijftig. Tweemaal gaat het om David Turnley die won met zijn World Press Photo of the Year 1988 en 1991. De andere fotograaf die bij een krant in dienst was en werd vertegenwoordigd door een persbureau of fotoagentschap was James Nachtwey. Nachtwey werkte echter de tweede keer dat hij jaarwinnaar werd (met zijn World Press Photo of the Year 1994) voor een tijdschrift, in plaats van voor een krant, maar werd vertegenwoordigd door hetzelfde fotoagentschap (Magnum) als twee jaar eerder toen hij ook jaarwinnaar werd. Alle werkgevers/ organisaties waarbij de jaarwinnaars in dienst waren of door werden vertegenwoordigd, zijn onder te brengen bij een van de categorieën: tijdschrift, krant of persbureau/fotoagentschap. Er is dus geen categorie ‘anders’. Een opmerking die echter dient worden gemaakt, is dat het mogelijk is dat het ene onbekende gegeven een andere werkgever of organisatie betreft dan tijdschrift, krant, persbureau of fotoagentschap. Veruit de meeste jaarwinnaars werden dus vertegenwoordigd door een persbureau/fotoagentschap en de minste jaarwinnaars waren in dienst van een tijdschrift. Maar om welke persbureaus/fotoagentschappen, kranten en tijdschriften gaat het in relatie tot de jaarwinnaars? 
Dertien persbureaus en fotoagentschappen vertegenwoordigden jaarwinnaars: Agence France Presse, Agencia EFE, Agenzia Contrasto, Associated Press, Getty Images, Magnum Photos, Reuters, United Press International, Contact Press Images, Gamma, Keystone Press, Polaris Images en Black Star. Opvallend is dat van de 29 keer dat persbureaus of fotoagentschappen worden genoemd als vertegenwoordigers van de jaarwinnaars, het zes keer gaat om Associated Press. Geen van de jaarwinnaars werd vertegenwoordigd door meer dan één persbureau of fotoagentschap. Werden ook juryleden vertegenwoordigd door bovengenoemde persbureaus/fotoagentschappen? Was daarvan sprake op het moment dat de fotografen die door die persbureaus/fotoagentschappen werden vertegenwoordigd, wonnen? Daarop kom ik terug in hoofdstuk VII figuur 11. 
De jaarwinnaars waren bij dertien verschillende kranten in dienst toen zij wonnen: Argus Newspaper, Berlingske Tidende, Boston Herald, Chicago Tribune, Detroit Free Press Newspaper, Diario La Republica, Hurriyet Gazetesi, L’Equipe, Liberation France, Mainichi Shimbun, New York Times, Vecernik Praha en Washington Post. Van de zestien jaarwinnaars werkten er twee bij Berlingske Tidende, Detroit Free Press Newspaper en Washington Post. De overige tien kranten worden met betrekking tot de jaarwinnaars elk één keer genoemd als werkgever/organisatie waarbij zij in dienst waren. Geen van de jaarwinnaars werkte voor meer dan één krant tegelijkertijd. Werkten er ook juryleden in dienst van deze kranten en was daarvan sprake op het moment dat die betreffende fotografen jaarwinnaars werden? Daarop kom ik terug in hoofdstuk VII figuur 11.
Jaarwinnaars – die in opdracht van een blad werkten – maakten hun foto’s voor zeven verschillende tijdschriften: Life, Newsweek, Stern Magazin, The Observer Magazine, Time, Vanity Fair en Quick. Voor drie wedstrijdjaren geldt dat een jaarwinnaar in dienst was van Life en het komt twee keer voor dat een fotograaf werkte in dienst van Time. De andere bladen kwamen elk met een frequentie van één voor als medium in opdracht waarvan de jaarwinnaars beelden maakten. Eén van de jaarwinnaars (Don McCullin) was, anders dan de anderen die allen voor één tijdschrift werkten, in dienst bij drie bladen: The Observer Magazine, Quick en Life. Waren er ook juryleden die in dienst van deze zeven tijdschriften werkten? En was daarvan sprake op het moment dat die betreffende jaarwinnaars wonnen? Daarop kom ik terug in hoofdstuk VII figuur 11.
Een verzameltabel (figuur 5) biedt een goed overzicht van de zojuist beschreven bevindingen.
Tabel met frequenties waarmee een persbureau/agentschap (P/A), krant (K) of tijdschrift (T) als werkgever/organisatie voorkomt voor de jaarwinnaars 
	Persbureau/    agentschap

(P/A)
	Frequentie (P/A)
	Krant (K)
	Frequentie K
	Tijdschrift (T)
	Frequentie T

	Associated Press
	6
	Berlingske Tidende
	2
	Life
	3

	Black Star
	4
	Detroit Free Press Newspaper
	2
	Time
	2

	Contact Press Images
	3
	Washington Post
	2
	Newsweek
	1

	Gamma
	3
	Argus Newspaper
	1
	Stern Magazin
	1

	Magnum Photos
	3
	Boston Herald
	1
	The Observer Magazin
	1

	Reuters
	2
	Chicago Tribune
	1
	Vanity Fair
	1

	United Press International
	2
	Diario La Republica
	1
	Quick
	1

	Agence France Presse
	1
	Hurriyet Gazetesi
	1
	
	

	Agencia EFE
	1
	L’Equipe
	1
	
	

	Agenzia Contrasto
	1
	Liberation France
	1
	
	

	Getty Images
	1
	Mainichi Shimbun

	1
	
	

	Keystone Press
	1
	New York Times

	1
	
	

	Polaris Images
	1
	Vecernik Praha

	1
	
	

	
	29
	
	16
	
	10


Vanwege het in combinatie en daardoor dubbel voorkomen van een titel van tijdschrift of naam van een krant of persbureau/fotoagentschap bedraagt het totaal 55 in figuur 5.        
Figuur 5. (Bron: SPSS. Eigen bewerking)

Persbureaus en fotoagentschappen zijn veruit de vaakst (29 keer) genoemde organisaties met betrekking tot de jaarwinnaars. Tijdschriften worden het minst vaak (tien keer) genoemd als organisaties waarbij jaarwinnaars in dienst waren toen zij wonnen.
Educatieprogramma’s georganiseerd door World Press Photo

Met oog op de door World Press Photo georganiseerde educatieprogramma’s is onderzocht in hoeverre jaarwinnaars betrokken waren bij deze programma’s voorafgaand aan het winnen van de wedstrijd. De betrokkenheid van deze fotografen na het winnen van de wedstrijd is buiten beschouwing gelaten omdat dat niet meer – voor zover van invloed sprake is – van invloed was op de winst. Er kan worden gesteld dat voorafgaand aan de winst slechts één fotograaf aan een educatieprogramma was verbonden. Deze fotograaf is Tim Hetherington. Hij heeft vóór zijn bekroning tot jaarwinnaar in 2008 met zijn World Press Photo of the Year 2007 aan een seminar deelgenomen en is tutor geweest van een Joop Swart Masterclass. 
5.2. Deelconclusie

             Sekse
· Over de vijftig wedstrijdjaren heen waren 47 jaarwinnaars van het mannelijke geslacht tegen drie jaarwinnaars van het vrouwelijke geslacht.
Geboorteland (en continent) en nationaliteit
· De jaarwinnaars hebben 21 verschillende geboortelanden. Met zeventien keer kwamen de Verenigde Staten het vaakst voor als geboorteland van een fotograaf. 
· Op continentgrootte geldt dat met negentien keer Noord-Amerika het vaakst voorkwam als continent waar jaarwinnaars ter wereld kwamen. Oceanië/Australië kwam niet voor. 
· Voor alle vijftig jaren komt de eerste nationaliteit overeen met het geboorteland van de jaarwinnaars. De Amerikaanse nationaliteit kwam dus van alle nationaliteiten het vaakst voor. Eén keer jaarwinnaar had een dubbele nationaliteit: de Israëlische en Amerikaanse nationaliteit. 
Werkgever/organisatie
· De jaarwinnaars werden het vaakst (29 jaarwinnaars) vertegenwoordigd door een persbureau of fotoagentschap. Daaropvolgend waren de meesten (zestien jaarwinnaars) in dienst bij een krant. Tijdschriften kwamen als werkgever/organisatie het minst (tien jaarwinnaars) voor onder de jaarwinnaars. Drie keren werkte een jaarwinnaar in dienst van een krant en werd deze vertegenwoordigd door een persbureau of fotoagentschap. Voor één jaarwinnaar is deze informatie onbekend. 
· Life komt het vaakst voor van alle tijdschriften waarbij jaarwinnaars in dienst waren ten tijde van hun winst in de wedstrijd. Eén van de acht jaarwinnaars die bij een tijdschrift werkte, was in dienst bij drie bladen: The Observer Magazine, Quick en Life. 
· Drie kranten komen tweemaal voor als organisaties waar jaarwinnaars in dienst waren: Berlingske Tidende, Detroit Free Press Newspaper en Washington Post. De rest van de kranten eenmaal. 
· Met een frequentie van zes is Associated Press de meest genoemde in de categorie persbureau/fotoagentschap. 
      Educatie
· Slechts één jaarwinnaar (twee procent van het totale aantal jaarwinnaars) is voorafgaand aan zijn winst verbonden geweest aan door World Press Photo georganiseerde educatieprogramma’s: Tim Hetherington heeft vóór zijn bekroning tot jaarwinnaar in 2008 met zijn World Press Photo of the Year 2007 aan een seminar deelgenomen en is tutor geweest van een Joop Swart Masterclass. 
Hoofdstuk VI. Resultaten op het gebied van de jurysamenstelling
Inleiding
In dit hoofdstuk worden de frequenties weergegeven waarmee een sekse, geboorteland, nationaliteit en soort werkgever/organisatie voorkomt met betrekking tot de juryleden. Voor de vergelijkbaarheid van de gegevens is – net als voor de jaarwinnaars in het vorige hoofdstuk – tot de soorten werkgevers/organisatie waarbij de juryleden in dienst waren of waardoor zij werden vertegenwoordigd, gerekend: tijdschrift, krant, persbureau of fotoagentschap. Bovendien is in dit hoofdstuk een categorie ‘anders’ opgenomen in deze indeling voor de werkgevers/organisaties die niet tot de drie andere categorieën kunnen worden gerekend. Ter afsluiting van dit hoofdstuk wordt ingegaan op de specifieke tijschriften- en krantenorganisaties en persbureaus of fotoagentschappen die juryleden in dienst hadden of vertegenwoordigden. 
6. 1. De jurysamenstelling
De sekse van de juryleden
Door de vijftig wedstrijdjaren heen zijn er ruim vier keer zoveel juryleden van het mannelijke geslacht geweest dan van het vrouwelijke geslacht: 409 mannen waren jurylid tegen 98 vrouwen. In een taartdiagram ziet die verdeling er als volgt uit:
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                Figuur 1. 
Van één jurylid is het geslacht niet bekend: De uit Spanje afkomstige D. Victoriano Tribaldos. Hierbij moet worden opgemerkt dat voor sommige jaren niet alle jurygegevens bekend zijn. De jury die het beeld van Eddie Adams tot jaarfoto over het jaar 1968 uitriep, is op twee juryleden na volledig onbekend. Het totale aantal juryleden waarvan in werkelijkheid sprake is geweest en dat eigenlijk als onbekend dient te worden aangemerkt, valt dus hoger uit. Toch geven ook deze cijfers al een duidelijk beeld van de ongelijke verhoudingen wat sekse betreft. In totaal is van 508 mensen bekend dat zij ooit deel uit maakten van de wedstrijdjury. 
De geboortegrond en nationaliteit van de juryleden
De juryleden van alle vijftig wedstrijdjaren zijn uit 48 landen afkomstig qua geboorte. (bijlage V.1.) Met een frequentie van 91 is Nederland het meest voorkomende geboorteland onder juryleden. Tien landen (Canada, Cuba, Ghana, Griekenland, Indonesië, Joegoslavië, Pruisen, Singapore, Turkije en Zuid-Korea) komen als geboorteland van de juryleden elk slechts één keer voor zoals te zien is in de volgende frequentietabel:
Frequentietabel met de geboortelanden van de juryleden
	geboorteland
	frequentie
	geboorteland
	frequentie

	Nederland
	91
	Bangladesh
	4

	Verenigde Staten
	60
	Finland
	4

	Verenigd Koninkrijk
	45
	Oost-Duitsland
	4

	Frankrijk
	34
	Zweden
	4

	West-Duitsland
	33
	Zwitserland
	4

	Sovjet Unie
	23
	Brazilië
	3

	Italië
	18
	Chili
	3

	Duitsland
	17
	Noorwegen
	3

	Zuid-Afrika
	13
	Peru
	3

	Rusland
	12
	Zimbabwe
	3

	Hongarije
	11
	Filipijnen
	2

	Polen
	11
	Kameroen
	2

	India
	10
	Libanon
	2

	Japan
	9
	Oostenrijk
	2

	China
	8
	Canada
	1

	Spanje
	8
	Cuba
	1

	Tsjecho-Slowakije
	8
	Ghana
	1

	Australië
	7
	Griekenland
	1

	Israel
	7
	Indonesië
	1

	België
	6
	Joegoslavië
	1

	Denemarken
	6
	Pruisen
	1

	Argentinië
	6
	Singapore
	1

	Mexico
	6
	Turkije
	1

	Iran
	5
	Zuid-Korea
	1


Figuur 2. 
Op continentgrootte (bijlage V.2) kan worden geconcludeerd dat 62 procent van de (313) juryleden werd geboren in Europa. Daarop volgend komt Azië met zeventien procent (86 keer) het vaakst voor onder de continenten als geboortegrond van juryleden. 61 Juryleden (twaalf procent) kwamen in Noord-Amerika ter wereld, terwijl 22 mensen (goed voor vier procent) die jurylid waren Zuid-Amerikaans zijn van geboorte. Het continent Afrika is negentien keer geteld en bedraagt daarmee vier procent van het totaal, terwijl tot slot Oceanië/Australië slechts met een percentage van één procent (zevenmaal) voorkomt als gebied waar juryleden geboren zijn. In een taartdiagram, figuur 3, zijn deze verhoudingen tussen de continenten goed zichtbaar:
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              Figuur 3.         
Wat de nationaliteiten van de juryleden betreft, komen deze in alle gevallen overeen met de nationaliteit behorend tot hun geboorteland (en het continent). Uitzondering hierop vormt Simon Clyne die zevenmaal juryvoorzitter was, van 1955 met Mogens von Haven als jaarwinnaar tot en met wedstrijdjaar 1964 toen Malcolm W. Brownes foto in de prijzen viel en werd verkozen tot World Press Photo of the Year 1963. Clyne werd geboren in Israël, verhuisde naar het Verenigd Koninkrijk, was Joods maar heeft altijd – zo blijkt uit de gegevens van World Press Photo – alleen de Britse nationaliteit gehad.       

Zeven verschillende juryleden hadden een dubbele nationaliteit. De tweede nationaliteiten zijn de Franse (viermaal), Amerikaanse, Sovjetse (tweemaal) en Servische nationaliteit. Hierbij dient te worden opgemerkt dat een jurylid soms meerdere jaren in de jury heeft gezeten. De juryleden die een dubbele nationaliteit hebben, zijn: Robert Pledge (Britse en Franse nationaliteit), Dmitri Baltermants (Poolse en Sovjetse nationaliteit), Nicola Bibic (Joegoslavische en Servische nationaliteit), Alfred Eisenstaedt (Pruisische en Amerikaanse nationaliteit), Göksin Sipahioglu (Turkse en Franse nationaliteit), Magdalena Herrera (Cubaanse en Franse nationaliteit) en Reza (Iranese en Franse nationaliteit). De kanttekening die met oog op dubbele nationaliteiten moet worden geplaatst, is dat het moeilijk te achterhalen valt of iemand een dubbele nationaliteit heeft. Van enkele personen is hierover sluitend bewijs gevonden, maar soms bleef het gissen. Sommige leden van de, jaarlijks wisselende, jury reisden beroepshalve regelmatig de wereld over en bewoonden verschillende landen. Daardoor bleek het voor een aantal juryleden onmogelijk te achterhalen of zij ook de nationaliteit aannamen van het land waarin zij gingen wonen en werken. De in deze thesis gepresenteerde analyseresultaten met betrekking tot dubbele nationaliteiten, gebaseerd op het informatiesysteem van World Press Photo, kunnen dus afwijken van de realiteit.
Werkgever/organisatie gerelateerd aan de juryleden

Met oog op de organisaties waarbij juryleden ten tijde van hun jurylidmaatschap bij de World Press Photo wedstrijd in dienst waren of die hen vertegenwoordigden, kunnen de volgende conclusies worden getrokken (bijlage V.3): 154 Juryleden werden vertegenwoordigd door een persbureau of fotoagentschap. Persbureau/fotoagentschap kwam dus het vaakst voor als werkgever/organisatie onder de juryleden. 129 Keer kwam het voor juryleden voor dat ze in dienst waren bij een tijdschrift en 96 keer werkten zij voor een krant. De werkgever/organisatie waarbij 91 juryleden in dienst waren toen zij jureerden, valt niet onder de categorieën tijdschrift, krant, persbureau/ fotoagent-schap maar wordt gerekend tot de categorie ‘anders’. Voorbeelden van organisaties/werkgevers die bij ‘anders’ worden ondergebracht, zijn educatieve instellingen, musea, ministeries enzovoorts. Van 31 juryleden is de werkgever/organisatie onbekend. Opgemerkt dient te worden dat in bovengenoemde aantallen al combinaties van verschillende werkgevers zijn opgenomen. Het kwam immers bijvoorbeeld voor dat juryleden voor een krant werkten (werkgever 1) en tegelijkertijd werden vertegenwoordigd door een persbureau of fotoagentschap (werkgever 2). Ook bij deze variabele ‘werkgever/organisatie’ geldt dat een deel van de gegevens ontbreekt, omdat dat niet bekend is bij World Press Photo.
Bij welke specifieke werkgevers/organisaties waren de juryleden in dienst en hoe vaak is eenzelfde werkgever/organisatie geteld? (zie figuur 4.) De juryleden die bij een tijdschrift werkten, waren in dienst bij 52 verschillende bladen. Met een frequentie van dertien heeft Stern Magazine van alle tijdschriften de meeste juryleden geleverd aan de World Press Photo wedstrijd door de jaren heen. Wat opvalt, is dat dit Duitse tijdschrift ruim vier keer meer juryleden heeft geleverd dan het wereldwijd opererende United Press International. Een verklaring hiervoor heb ik niet, want ik had het om die reden eerder andersom verwacht. Voor 27 bladen geldt dat ze slechts eenmaal de werkgever/organisatie waren waarbij juryleden werkten. 
Met oog op kranten is een totaal te tellen van 42 verschillende kranten waarbij juryleden in dienst waren. De Sunday Times komt met een frequentie van twaalf het meest frequent voor onder de kranten met oog op dienstverbanden van juryleden. 22 Kranten zijn onder de juryleden slechts eenmaal genoemd als werkgever/organisatie. Geen van de juryleden werkte, in de tijd dat hij of zij jurylid was, bij meer dan één krant tegelijkertijd. 


51 Persbureaus en/of fotoagentschappen zijn geteld als vertegenwoordigende organisaties met betrekking tot de juryleden. Associated Press komt met een frequentie van veertien het vaakst voor, negentien persbureaus en of/ fotoagentschappen worden slechts eenmaal genoemd als vertegenwoordigers van de juryleden. De tijdschriften, kranten, persbureaus en fotoagentschappen waarbij jaarwinnaars en juryleden in dienst waren of die hen vertegenwoordigden, zijn samengenomen in de frequentietabel in figuur 4. Daarbij is uitgegaan van de werkgevers/organisaties van de jaarwinnaars.  
Frequentietabel van jaarwinnaars (jw) en juryleden (jl) in dienst bij een tijdschrift, krant of vertegenwoordigd door een persbureau of fotoagentschap
	Tijdschrift


	Freq. jw
	Freq. jl
	Krant
	Freq.jw.
	Freq. jl
	Pb/Fa 
	Freq. jw
	Freq. jl

	Stern Magazin
	1
	13
	New York Times

	1
	4
	Associated Press
	6
	11

	Time
	2
	8
	Detroit Free Press Newspaper
	2
	2
	Reuters
	2
	9

	Quick
	1
	5
	L’Equipe

	1
	2
	Magnum Photos
	3
	8

	The Observer Magazine
	1
	4
	Liberation France
	1
	2
	Agence France Presse
	1
	7

	Newsweek
	1
	2
	Berlingske Tidende

	2
	0
	Contact Press Images
	3
	5

	Life
	3
	1
	Washington Post

	2
	0
	United Press International
	2
	3

	Vanity Fair
	1
	0
	Chicago Tribune

	1
	0
	Agenzia Contrasto
	1
	3

	
	
	
	Boston Herald

	1
	0
	Gamma
	3
	2

	
	
	
	Diario La Republica

	1
	0
	Black Star
	4
	1

	
	
	
	Hurriyet Gazetesi

	1
	0
	Getty Images
	1
	1

	
	
	
	Večerník Praha

	1
	0
	Keystone Press
	1
	0

	
	
	
	Argus Newspaper

	1
	0
	Polaris Images
	1
	0

	
	
	
	Mainichi Shimbun

	1
	1
	Agencia EFE
	1
	0

	7


	10
	33
	12
	16
	11
	13
	29
	50


Figuur 4. 
Uit de tabel blijkt dat geen enkel jurylid bij Vanity Fair in dienst was, terwijl dit blad wel eenmaal als werkgever/organisatie onder de jaarwinnaars voorkwam. Ook voor acht kranten geldt dat wel jaarwinnaars in dienst waren, maar geen juryleden. Gerelateerd aan de persbureaus/fotoagentschappen kan worden afgelezen dat Agencia EFE, Keystone Press en Polaris Images wel alle drie eenmaal voorkomen als vertegenwoordiger van een jaarwinnaar maar geen enkele keer van een jurylid. Hoe vaak sprake was van een jurylid die voor hetzelfde tijdschrift/dezelfde krant werkte of door hetzelfde persbureau of fotoagentschap werd vertegenwoordigd als de jaarwinnaar op het moment dat deze won, wordt weergegeven in hoofdstuk VII. figuur 11.
Tot slot valt op in figuur 4, de werkgevers/organisaties van de jaarwinnaars als uitgangspunt nemend, dat de meeste juryleden (50) werden vertegenwoordigd door een persbureau/fotoagentschap en drie keer vaker in dienst waren van een tijdschrift (33) dan van een krant (11). 
6.2. Deelconclusie

             Sekse
· 409 Mannen waren tussen 1955 en 2008 jurylid tegen 98 vrouwen. Van één jurylid is het geslacht niet bekend. 
Geboorteland (en continent) en nationaliteit 
· Met een frequentie van 48 en 313 zijn respectievelijk Nederland en Europa het vaakst voorkomende land respectievelijk continent waar juryleden zijn geboren. De Nederlandse nationaliteit is daarmee onder juryleden ook de vaakst voorkomende nationaliteit. 
· Een dubbele nationaliteit komt onder zeven verschillende juryleden voor. De voorkomende tweede nationaliteiten zijn de Franse (viermaal), Amerikaanse, Sovjetse (tweemaal) en Servische nationaliteit. Hierbij dient te worden opgemerkt dat een jurylid soms meerdere jaren in de jury heeft gezeten. 
Werkgever/organisatie
· 154 Juryleden werden vertegenwoordigd door een persbureau of fotoagentschap. Persbureau/fotoagentschap komt daarmee het vaakst voor als werkgever/organisatie met betrekking tot de juryleden. 129 Keer kwam het voor dat juryleden in dienst waren bij een tijdschrift en 96 keer werkten zij voor een krant. De werkgever/organisatie waarbij 91 juryleden in dienst waren toen zij jureerden, wordt gerekend tot de categorie ‘anders’. Van 31 juryleden is de werkgever/organisatie onbekend. 
· Met een frequentie van dertien heeft Stern Magazine van alle tijdschriften de meeste juryleden geleverd aan de World Press Photo wedstrijd door de jaren heen. 
· De Sunday Times komt, met een frequentie van twaalf, het vaakst voor onder de kranten. 
· Associated Press is, met een frequentie van veertien, voor de juryleden het vaakst voorkomende persbureau/fotoagentschap. 
· Geen enkel jurylid is in dienst geweest bij Vanity Fair, terwijl dit blad wel eenmaal onder de jaarwinnaars voorkomt. Ook voor acht kranten geldt dat wel jaarwinnaars in dienst waren, maar geen juryleden. De persbureaus/fotoagentschappen Agencia EFE, Keystone Press en Polaris Images komen wel alle drie eenmaal voor als vertegenwoordiger van een jaarwinnaar maar geen enkele keer in relatie tot een jurylid.

· De specifieke werkgevers/organisaties van de jaarwinnaars tot uitgangspunt nemend (figuur 4), kan worden geconcludeerd, dat de meeste juryleden werden vertegenwoordigd door een persbureau/fotoagentschap (50) en drie keer vaker in dienst waren van een tijdschrift (33) dan van een krant (11).  

Hoofdstuk VII. verbanden & samenhang
Inleiding
In de eerste paragraaf van dit laatste hoofdstuk wordt aandacht besteed aan de mate van samenhang tussen variabelen op het gebied van ‘het beeld’. Ik zal veel resultaten visualiseren in grafieken en tabellen maar ook tekstueel onderbouwen. Om te beginnen wordt gepresenteerd hoe zwart-wit zich verhoudt tot kleur voor de jaarbeelden. Tevens wordt geanalyseerd in hoeverre de thema’s van de beelden samenhangen met de toegepaste fototechnieken. Aansluitend wordt weergegeven of er trends zijn in het winnen in een specifieke wedstrijdcategorie en als single of als onderdeel van een story/serie. Ook wordt nagegaan in hoeverre sprake is van een trend in de prijzen die werden uitgereikt per wedstrijdcategorie en de thema’s en toegepaste fototechnieken in de beelden. Vervolgens wordt uiteengezet hoe de thema’s zich verhouden tot de landen waarin de foto’s zijn gemaakt. Met betrekking tot de landen is per decennium van de wedstrijd geanalyseerd hoe vaak ze als locatie dienden. Het verband tussen thema’s en de locatie waar de beelden zijn gemaakt, is ook bepaald op continentgrootte. 
De tweede paragraaf gaat over de vraag in wat voor mate de nationaliteit van de jaarwinnaars samenhangt met de nationaliteit van juryleden uit die wedstrijdjaren. De 21 onder jaarwinnaars voorkomende nationaliteiten zijn als uitgangspunt genomen. Voor al die nationaliteiten afzonderlijk is nagegaan hoe vaak de juryleden diezelfde nationaliteit1 hebben als de fotograaf die zij tot jaarwinnaar uitriepen. Daartoe is telkens een kruistabel gemaakt waarin die betreffende nationaliteit is afgezet tegen de nationaliteit van de juryleden dat jaar. (bijlage VI.) De kanttekening die moet worden gemaakt, is dat enkel de eerste nationaliteit van juryleden en fotografen is opgenomen en niet een eventuele tweede nationaliteit. Omdat een dubbele nationaliteit slechts sporadisch (slechts bij één jaarwinnaar en bij zeven juryleden) voorkomt, worden bevindingen betreffende een dubbele nationaliteit toegelicht zonder gebruikmaking van SPSS. Ook is beknopt weergegeven voor de jaarwinnaars in hoeverre het volgen of doceren (als tutor) van een door World Press Photo georganiseerd educatieprogramma verband heeft met het winnen van de wedstrijd. Ten slotte is nagegaan hoe de werkgever/organisatie van de jaarwinnaar samenhangt met de werkgever/organisatie van de juryleden voor het moment dat de fotograaf jaarwinnaar werd.


7.1. Verbanden & samenhang op het gebied van ‘het beeld’

7.1.1. Zwart-wit of kleur, single of stories, prijs, thema en fototechniek 

Zwart-wit of kleur 
Het aantal zwart-wit beelden ligt met een verschil van tien foto’s hoger dan het aantal gekleurde beelden. Een kruistabel (figuur 1.) laat per decennium zien dat in de jaren vijftig, zestig en zeventig met respectievelijk vier tegen nul, zeven tegen een en negen tegen nul beelden in kleur, zwart-wit de overhand had. In de jaren tachtig was kleur in trek: negen kleurenbeelden tegen één in zwart-wit. In de jaren negentig gaat men weer over tot de verkiezing van voornamelijk (zes tegenover vier in kleur) zwart-wit beelden tot foto’s van het jaar. In de jaren nul, het eerste decennium van de 21ste eeuw, zijn de meeste (zes tegenover vier in zwart-wit) van de jaarfoto’s weer in kleur. 

Kruistabel van het voorkomen van zwart-witte en kleuren-jaarbeelden naar decennium 
	decennium
	zwart-wit
	kleur

	jaren 50
	4
	0

	jaren 60
	7
	1

	jaren 70
	9
	0

	jaren 80
	1
	9

	jaren 90
	6
	4

	jaren 00
	3
	6

	totaal
	30
	20


 Figuur 1.  
Hoewel geen sprake is van een omslag in de tijd van zwart-wit naar uitsluitend kleur is wel duidelijk een stijgende trend zichtbaar in het aantal gekleurde beelden. In een lijngrafiek (figuur 2) is dat goed zichtbaar. Aan het verloop van de groene lijn is te zien dat het aantal zwart-wit jaarfoto’s van vier in de jaren vijftig steeg tot negen in de jaren zeventig. Daarna zette een stevige daling in tot nog maar een zwart-wit beeld tot aan de jaren tachtig waarna de lijn weer steeg tot aan de jaren negentig (zes zwart-witbeelden). Vanaf de jaren negentig daalde het aantal zwart-witbeelden tot drie aan het begin van de jaren 00. De trendlijn (zwart, ‘lineair zw’) is een dalende lijn op basis waarvan kan worden geconcludeerd dat het aantal zwart-wit beelden vanaf de jaren vijftig tot aan het eerste decennium van de 21ste eeuw (de jaren 00) is afgenomen. 

In de lijnen in de grafiek met betrekking tot de beelden in kleur is een toenemende trend (lineaire rode trendlijn) zichtbaar. Waar in de jaren vijftig nog geen sprake was van een winnend jaarbeeld in kleur zijn er in het eerste decennium van de 21ste eeuw zes geteld. De opvallendste stijging gerelateerd aan kleurenbeelden springt in de grafiek meteen in het oog: de gele lijn (kleurenbeelden) stijgt van nul beelden in de jaren zeventig naar maar liefst negen beelden in kleur een decennium later. Vanaf de jaren tachtig tot aan de jaren negentig is een terugslag in het aantal kleurenbeelden waarneembaar waarna de lijn weer stijgt tot aan het eerste decennium van de 21ste eeuw.
Lijngrafiek met trendlijnen van de jaarbeelden in zwart-wit en in kleur 
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Figuur 2. 
Fototechnieken en thema’s
Ook voor toegepaste fototechnieken kan de frequentie waarmee een techniek is toegepast door de vijftig wedstrijdjaren heen worden gevisualiseerd in een tabel: 
Kruistabel met de frequentie waarmee fototechnieken voorkomen naar decennium 
	fototechniek
	Jaren 50
	Jaren 60
	Jaren 70
	Jaren 80
	Jaren 90
	Jaren 00
	Totaal

	pose         

               
	4


	8


	9


	8


	10


	7


	46



	object       

               
	2


	6


	7


	10


	8


	7


	40



	fotogenieke

               
	0


	1


	4


	1


	3


	6


	15



	esthetiek

                
	0


	0


	2


	1


	3


	4


	10




Figuur 3. 
Uit de kruistabel (figuur 3) kan worden afgelezen dat waar in de jaren negentig pose de meest toegepaste fototechniek is, dat voor de jaren tachtig object is. Voor alle fototechnieken is door de jaren heen sprake van een stijging in het aantal toepassingen. Dat is te zien aan de (donkerblauwe, paarse, rode en groene) stijgende trendlijnen in de lijngrafiek van figuur 4. 
Lijngrafiek met trendlijnen van de toegepaste fototechnieken in de jaarbeelden 
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Figuur 4. 

De jaren tachtig vormen het toppunt wat betreft het aantal keer dat een object in een beeld is opgenomen. Daarna is het aantal toegepaste objecten in beeld licht dalend. De fototechniek pose werd in de jaren vijftig het minst vaak en in de jaren negentig het vaakst toegepast. Het verloop van de lijn die deze fototechniek representeert, is vrij constant. In de jaren vijftig is in geen van de foto’s sprake van het fotogenieke of esthetiek. In de loop van de jaren worden deze beide technieken, met een terugval in de jaren tachtig, steeds vaker toegepast: tweemaal in de jaren zeventig, driemaal in de jaren negentig en zesmaal (verdubbeling ten opzichte van jaren negentig) in het eerste decennium van de 21ste eeuw (de jaren 00). Er is dus ook een toename en daarmee een tendens in het toepassen van deze twee fototechnieken: steeds vaker winnen fotogenieke en geësthetiseerde beelden ten opzichte van de eerste wedstrijdjaren. De getoonde trend dat steeds vaker (alle vier de) fototechnieken worden toegepast, komt overeen met wat Beunders (1991), de Mul (1995), Broomberg & Chanarin (2008), Haijtema (2008) en Schoonenboom (2008) en Ziegler (2008) beweerden. Hierop wordt dieper ingegaan in de conclusie. 
Gerelateerd aan de samenhang tussen de thema’s en toegepaste fototechnieken in de jaarbeelden is de kruistabel (figuur 5) getekend. Per thema dat in de jaarbeelden voorkomt, is nagegaan hoe vaak de vier fototechnieken voorkomen. Met oranje is per fototechniek weergegeven wanneer (gerelateerd aan welk thema) deze het vaakst voorkomt. In de kruistabel, waarin hoogste en laagste scores in respectievelijk groen en rood zijn aangegeven, springt in het oog dat pose met een frequentie van zestig de meest voorkomende fototechniek is. In 25 beelden (41 procent) met het thema oorlog/aanslag is deze techniek toegepast. Esthetiek is in de minste foto’s toegepast en in de 25 keren dat daarvan sprake was zesmaal gerelateerd aan het thema armoede/sociale problematiek en even zo vaak aan het thema natuur-/klimatologische ramp. Oorlog/aanslag is met een frequentie van zestig het vaakst (al dan niet in combinatie met andere thema’s) getelde thema in de jaarbeelden. Opvallend is ook de nul procent die wordt gescoord met betrekking tot het thema human interest/excentriciteit.
Kruistabel met percentages (en frequenties) waarmee de fototechnieken voorkomen naar de thema’s

	Thema
	fototechnieken                                                                                           

	
	Pose
%          Freq
	Object
%          Freq
	Fotogenieke
%           Freq
	Esthetiek
%           Freq
	totaal
%        Freq

	Oorlog/aanslag

	41          (25)
	36,7        (22)
	13,3          (8)
	8,3            (5)
	100       (60) 

	Politiek

	48          (15)
	41           (13)
	7               (1)
	6               (2) 
	100       (31)

	Ongeluk

	35          (10)
	39           (11)
	17             (5)
	7               (2)
	100       (28)

	Natuur/klimatologische ramp
	34          (10)
	27            (8)
	17             (5)
	20             (6)
	100       (29)

	Armoede/sociale problematiek
	34           (8)
	26            (6)
	13             (3)
	26             (6)
	100       (23)

	Demonstratie

	45           (9)
	40            (8)
	15             (3)
	0               (0)
	100       (20)

	Ras/etnische problematiek
	47           (9)
	36            (7)
	5               (1)
	10             (2)
	100       (19)

	Religie
 
	36           (7)
	47            (9)
	5               (1)
	10             (2)
	100       (19)

	Misdaad/terrorisme

	50           (5)
	40            (4)
	10             (1)
	0               (0)
	100       (10)

	Prominent persoon

	50           (3)
	50            (3)
	0               (0)
	0               (0)
	100        (6)

	Sport

	50           (2)
	50            (2)
	0               (0)
	0               (0)
	100        (4)

	Human interest/excentriciteit
	0             (0)
	0              (0)
	0               (0)
	0               (0)
	100        (0)


Combinaties van fototechnieken kunnen voorkomen.
Figuur 5. 
Een waarschijnlijke reden dat pose het vaakst is toegepast is dat op álle winnende jaarfoto’s (delen van) mensen staan afgebeeld, waardoor al gauw sprake is van een betekenisgevende of -versterkende houding of gezichtsuitdrukking. Een uitzondering vormt de in hoofdstuk IV.1.1. besproken case over de jaarfoto van Lara Jo Regan (2000) waarbij, volgens mijn analyse, pose niet tot een extra of versterking van de betekenis van het beeld leidt. Opvallend is dat voor alle voorkomende thema’s, op ongeluk en religie na waarbij object vaker voorkomt dan pose, geldt dat pose de vaakst toegepaste fototechniek is. 

Een verklaring voor het geen enkele keer voorkomen van het thema human interest/excentriciteit kan zijn, dat – aansluitend bij wat Volkskrant journalist Schoonenboom beweerde (HIII.2) – foto’s die al dan niet indirect over drama gaan het meest aangrijpend zijn en de grootste kans maken uitgeroepen te worden tot winnend jaarbeeld. Human interest/excentriciteit, dat Kim&Smith (2005) definiëren als ‘situaties en zeldzame gebeurtenissen die je doen lachen en betrekking hebben op luchtige en vernieuwende onderwerpen’
, past niet in dat plaatje van een kanshebbend beeld. In het oog springt dat de over het algemeen slechts weinig toegepaste fototechniek esthetiek, met zes maal, het vaakst van de keren dat deze is toegepast, voorkomt bij foto’s met de thema’s natuur-/klimatologische ramp en armoede sociale problematiek. Toepassing van deze fototechniek lijkt haast noodzakelijk in beelden met deze thema’s. De conclusie die kan worden getrokken, luidt dat in verreweg de meeste gevallen, met uitzondering van de thema’s ongeluk en religie, het onderwerp niet de fototechniek bepaalt. Met andere woorden, de fototechnieken zijn – de relatie tot twee thema’s daargelaten – onafhankelijk van de thema’s van de beelden.
Wedstrijdcategorieën, prijzen, single of stories
Uitgaand van de wedstrijdcategorieën kan met oog op het winnen van prijzen (bijlagen III.5 en X) worden geconcludeerd dat het meest in het oog springt dat, van de vijftien jaarfoto’s die in de wedstrijdcategorie spot news wonnen, dertien de eerste prijs kregen. Dat is 86 procent van het totale aantal beelden dat in deze wedstrijdcategorie won. Er is dus sprake van een (sterk) verband tussen het winnen in de wedstrijdcategorie spot news en het winnen van een eerste prijs. In totaal wonnen in 34 van de vijftig wedstrijdjaren (dus in 68 procent van het totaal) fotografen met hun jaarbeeld een eerste prijs in een van de veertien voorkomende wedstrijdcategorieën. Zes fotografen (twaalf procent van de vijftig) werden voor hun foto’s beloond met de tweede prijs. Eén fotograaf ging er met een derde prijs vandoor, terwijl twee collega’s (Turnley in 1991 en Grigorian in 2002. Bijlage III.5) een eervolle vermelding kregen voor hun inzending in respectievelijk de wedstrijdcategorieën spot news en general news. Aan twee winnende jaarfoto’s werden geen prijzen in een wedstrijdcategorie toegekend: het beeld van Anders (1969) en van Nachtwey (1992). Daarnaast geldt dat voor één wedstrijdjaar nog geen sprake was van het krijgen van een eerste, tweede, derde prijs of eervolle vermelding: 1955, toen Von Haven won. Voor vier jaarfoto’s is het ten slotte onbekend of en zo ja, welke prijzen zij kregen: 1963 (W. Browne), 1964 (McCullin), 1965 (Sawada) en 1967 (Rentmeester). (Bijlage III.5) 


Twintig van de in totaal vijftig jaarfoto’s hebben gewonnen als single. Van die twintig kregen vijftien foto’s een eerste prijs, drie een tweede en twee een eervolle vermelding. Minder dan de helft van het aantal foto’s dat als single won, te weten zes, won als onderdeel van een story. (Bijlage VI.A) Van de zes jaarbeelden die in een wedstrijdcategorie als onderdeel van een story wonnen, werden er drie met een eerste, twee met een tweede en één met een derde prijs beloond. Geen enkele fotograaf die een jaarfoto maakte die in een van de wedstrijdcategorieën won en onderdeel uitmaakte van een story kreeg een eervolle vermelding voor zijn werk. De zojuist beschreven bevindingen op het gebied van single/stories, prijs, thema’s en fototechnieken per wedstrijdcategorie zijn in een overzicht samengebracht in bijlage X.



7.1.2. Landen en continenten als locatie van het beeld
Hoe verhouden de thema’s zich tot de landen (en continenten) waarin de foto’s zijn gemaakt en hoe moeten die bevindingen worden geïnterpreteerd? Om deze vraag te kunnen beantwoorden, moet eerst worden nagegaan in welke landen de foto’s zijn gemaakt. Dit is, met oog op overzichtelijkheid, per decennium geanalyseerd vanaf de jaren vijftig tot en met het eerste decennium (de jaren 00) van de 21ste eeuw.

Kruistabel met het voorkomen van landen als locatie van de jaarfoto’s in percenten (%) naar decennia
	Land
	Jaren 50
	Jaren 60
	Jaren 70
	Jaren 80
	Jaren 90
	Jaren 00
	Totaal 

	
	(%)
	(%)
	(%)
	(%)
	(%)
	(%)
	%(freq)

	Afghanistan
	0
	0
	0
	0
	0
	11,1
	2 (1)

	Albanië
	0
	0
	0
	0
	0
	11,1
	2 (1)

	Algerije
	0
	0
	0
	0
	10
	0
	2 (1)

	Angola
	0
	0
	0
	0
	10
	0
	2 (1)

	Chili
	0
	0
	11,1
	0
	0
	0
	2 (1)

	China
	0
	0
	0
	0
	10
	0
	2 (1)

	Colombia
	0
	0
	0
	10
	0
	0
	2 (1)

	Cyprus
	0
	12,5
	0
	0
	0
	0
	2 (1)

	Denemarken
	25
	0
	0
	0
	0
	0
	2 (1) 

	Duitsland
	25
	0
	0
	0
	0
	0
	2 (1)

	India
	0
	0
	0
	10
	0
	11,1
	4 (2)

	Irak
	0
	0
	0
	0
	10
	11,1
	4 (2)

	Iran
	0
	0
	0
	0
	0
	11,1
	2 (1)

	Japan
	0
	12,5
	11,1
	0
	0
	0
	4 (2)

	Libanon
	0
	0
	11,1
	10
	0
	11,1
	6 (3)

	Niger
	0
	0
	11,1
	0
	0
	11,1
	4 (2)

	Oeganda
	0
	0
	0
	10
	0
	0
	2 (1)

	Pakistan
	0
	0
	0
	0
	0
	11,1
	2 (1)

	Palestijnse autoriteit
	0
	0
	0
	0
	10
	0
	2 (1)

	Rwanda
	0
	0
	0
	0
	10
	0
	2 (1)

	Somalië
	0
	0
	0
	0
	10
	0
	2 (1)

	Spanje
	0
	0
	0
	10
	0
	0
	2 (1)

	Thailand
	0
	0
	0
	10
	0
	0
	2 (1)

	Venezuela
	0
	12,5
	0
	0
	0
	0
	2 (1)

	Verenigde Staten
	25
	0
	11,1
	10
	0
	11,1
	8 (4)

	Zuid-Afrika
	0
	12,5
	0
	0
	0
	0
	2 (1)

	Zuid-Korea
	0
	0
	0
	10
	0
	0
	2 (1)

	West-Duitsland
	0
	0
	11,1
	0
	0
	0
	2 (1)

	Tsjecho-Slowakije
	25
	0
	0
	0
	0
	0
	2 (1)

	Zuid-Vietnam
	0
	62,5 
	11,1
	0
	0
	0
	12 (6)

	Noord-Ierland
	0
	0
	11,1
	0
	0
	0
	2 (1)

	Oost-Turkije
	0
	0
	0
	10
	0
	0
	2 (1)

	Sovjet-Unie
	0
	0
	0
	10
	0
	0
	2 (1)

	Joegoslavië
	0
	0
	0
	0
	20
	0
	4 (2)

	Tsjetsjenië
	0
	0
	0
	0
	10
	0
	2 (1)

	Totaal 35
	100
	100
	100
	100
	100
	100
	100 (50)


Figuur 6.

In figuur 6 zijn de hoogste percentages per decennium met verschillende kleuren aangegeven. Zo springt in het oog dat twaalf procent (zes foto’s) van alle jaarbeelden is gemaakt in Zuid-Vietnam. Vijf van die zes foto’s zijn gemaakt in de jaren zestig en hebben daarmee een aandeel van 62,5% voor alle jaarfoto’s van de jaren zestig. De zesde foto stamt uit het decennium dat daarop volgt. Na Zuid-Vietnam zijn de Verenigde Staten, met vier foto’s of acht procent van het totaal, de meest voorkomende locatie waar de foto’s zijn gemaakt die tot winnende jaarbeelden zijn uitgeroepen. De jaarbeelden uit de jaren vijftig zijn afkomstig uit vier landen: Denemarken, Duitsland, Verenigde Staten en Tsjecho-Slowakije. Voor de jaren zestig komen, naast vijfmaal Zuid-Vietnam, vier landen eenmaal voor als locatie waar de beelden zijn gemaakt: Cyprus, Japan, Venezuela en Zuid-Afrika. Voor de twee daaropvolgende decennia geldt dat de spreiding met respectievelijk acht en tien landen, waar telkens één winnend jaarbeeld werd gemaakt, groter is dan in de jaren zestig. In de jaren negentig won twee keer een jaarbeeld dat in Joegoslavië werd gemaakt. Algerije, Angola, China, Irak, Palestijnse autoriteit, Rwanda, Somalië en Tsjetsjenië kwamen elk eenmaal voor. De negen jaarbeelden uit het eerste decennium van de 21ste eeuw tot 2008 (de jaren 00) zijn afkomstig uit negen verschillende landen. 

Thema’s en continenten
Hoe verhouden nu alle twaalf de thema’s zich tot de continenten waar de winnende jaarbeelden zijn gemaakt? In figuur 7 en 8 zijn een kruistabel met continenten en thema’s naar decennium en een kruistabel met thema’s naar continenten opgenomen. In figuur 9 is het voorkomen van de thematische categorieën afgezet tegen de continenten gevisualiseerd in een stapeldiagram. 

Met uitzondering van de jaren vijftig, toen geen enkele jaarfoto in Azië maar het merendeel van drie foto’s in Europa werd gemaakt, zijn voor de andere decennia telkens in vergelijking tot de andere continenten de meeste foto’s afkomstig van het Aziatische continent. Tien foto’s werden door de jaren heen in Europa genomen tegen vier in Noord- en drie in Zuid-Amerika. Oceanië/Australië is nul keer het decor geweest van een jaarbeeld en is daarom ook buiten beschouwing gelaten in figuur 9 en 10. Maar liefst negen jaarbeelden uit de jaren negentig droegen het thema oorlog/aanslag. Ook voor de jaren zestig, zeventig (samen met het thema politiek) en het eerste decennium van de 21ste eeuw geldt dat oorlog/aanslag het meest voorkomende thema is. In de jaren vijftig waren sport en politiek nipt de meest voorkomende thema’s. Voor de jaren tachtig waren dat ongeluk en natuur-/klimatologische ramp. Het thema human interest/excentriciteit kwam in geen van de jaarbeelden voor. Met een aantal van 28 tellen de jaarbeelden uit de jaren negentig, al dan niet gecombineerd voorkomend, de meeste thema’s.  

Kruistabel met continenten en thema’s naar decennium 
	CONTINENT
	jaren 50 
	jaren 60 
	jaren 70 
	jaren 80 
	jaren 90 
	jaren 00 
	totaal

	Europa
	3
	0
	2
	2
	2
	1
	10

	Noord-Amerika
	1
	0
	1
	1
	0
	1
	4

	Zuid-Amerika
	0
	1
	1
	1
	0
	0
	3

	Azië
	0
	7
	3
	5
	4
	6
	25

	Afrika
	0
	0
	2
	1
	4
	1
	8

	Totaal
	4
	8
	9
	10
	10
	9
	50

	THEMA
	
	
	
	
	
	
	

	oorlog/aanslag
	1
	6
	4
	2
	9
	5
	27

	armoede/sociale problematiek
	0
	0
	2
	3
	1
	3
	9

	demonstratie
	0
	2
	3
	2
	2
	0
	9

	misdaad/terrorisme
	0
	1
	2
	0
	2
	0
	5

	ongeluk
	1
	0
	2
	4
	2
	2
	11

	natuur-/klimatolo-

gische ramp
	0
	0
	1
	4
	1
	4
	10

	ras-/etnische pro-

blematiek
	1
	1
	2
	1
	5
	1
	11

	sport
	2
	0
	0
	0
	0
	0
	2

	prominent persoon
	0
	1
	1
	1
	0
	0
	3

	human interest 
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	0

	politiek
	2
	3
	4
	3
	3
	2
	17

	religie
	0
	2
	2
	1
	3
	1
	9

	Totaal
	7
	16
	23
	21
	28
	18
	113


Figuur 7.

Kruistabel met thema’s naar continenten 

	
	oorlog/aan-slag
	armoede/sociale pro-blema-tiek
	Demonstra- tie
	misdaad/terrorisme
	ongeluk
	Natuur/klimatologische ramp
	Ras-/ etni-

sche problematiek
	sport
	Prominent persoon
	human interest/

excentri

citeit
	politiek
	religie
	totaal

	Europa
	6
	0
	2
	1
	2
	1
	3
	2
	1
	0
	5
	3
	26

	Noord-Amerika
	0
	2
	0
	0
	1
	0
	1
	0
	0
	0
	1
	0
	5

	Zuid-Amerika
	2
	0
	0
	1
	1
	1
	0
	0
	1
	0
	1
	1
	8

	Azië
	16
	3
	6
	1
	6
	4
	5
	0
	1
	0
	9
	4
	55

	Afrika
	3
	4
	1
	2
	1
	4
	2
	0
	0
	0
	1
	1
	19


Figuur 8.

In figuur 9 is een gestapeld staafdiagram getekend. Daarin zijn de twaalf thematische categorieën afgezet tegen de continenten waar de winnende jaarbeelden zijn gemaakt. Azië steekt er als continent met oog op voorkomende thema’s bovenuit. Goed zichtbaar –gevisualiseerd in felblauw – is dat oorlog/aanslag het meest voorkomende thema is. Voor Europa, Zuid-Amerika en Azië geldt politiek (rood) als het tweede meest voorkomende thema. Voor Noord-Amerika is het, het vaakst voorkomende thema. Beelden die afkomstig zijn van het continent Afrika hebben voornamelijk armoede/sociale problematiek (paars) en natuurramp/weer (gifgroen) als thema.

Gestapeld staafdiagram met de thema’s naar continent

[image: image72.emf]Noord-Amerika

Azie

Oceanie/Australie

0

10

20

30

40

50

60

frequentie

Europa Zuid-Amerika Afrika

continent

human interest/excentriciteit

sport

prominent persoon

misdaad/terrorisme

religie

armoede/sociale problematiek

demonstratie

natuurramp/weer

ras/etnische problematiek

ongeluk

politiek

oorlog/aanslag


Figuur 9.
In bijlage XI zijn de voorkomende thema’s naar decennium gevisualiseerd in een lijngrafiek. Voor de overzichtelijkheid zijn in die lijngrafiek dezelfde kleuren aangehouden voor alle thema’s als in het stapeldiagram van figuur 9. Het meest opvallend zijn de twee hoge pieken van de blauwe grafiek (‘oorlog/aanslag’) voor de jaren zestig maar vooral ook voor de jaren negentig. Deze grafiek maakt door de jaren heen een jojo-beweging van afwisselende stijgingen en dalingen. Waar in de jaren vijftig het thema politiek (rode grafiek) vaker voorkwam dan oorlog/aanslag was dit in de jaren tachtig het geval voor de thema’s ongeluk (gele grafiek) en natuurramp/weer (bruine grafiek). 
7.2. De nationaliteit, educatie en werkgever/organisatie van de fotograaf en van de juryleden
De nationaliteit
Op basis van kruistabellen per nationaliteit heb ik één grote verzameltabel gemaakt (figuur 10). In de linker kolom zijn de nationaliteiten opgenomen die voorkomen onder de jaarwinnaars. Uit de tweede kolom kan worden afgelezen hoeveel jaarwinnaars die nationaliteiten hadden uit de eerste kolom. De derde kolom laat de frequentie zijn waarmee juryleden dezelfde nationaliteit hadden als de jaarwinnaar uit het jaar dat zij jureerden, dus op het moment dat de jaarwinnaar won. De volgende kolom is gewijd aan de frequentie van het aantal juryleden dat niet dezelfde (maar een andere) nationaliteit had als de jaarwinnaar op het moment dat deze won en zij jureerde. In de vijfde en laatste kolom tot slot is het verband weergegeven dat tussen de nationaliteit van de jaarwinnaar en de nationaliteit van de juryleden bestaat. Dat is gedaan door, opgeteld voor alle jaarwinnaars met één bepaalde nationaliteit (een van de 21 nationaliteiten), na te gaan hoeveel juryleden diezelfde nationaliteit hadden op het moment dat die jaarwinnaar(s) won(nen). 
Voor de sterkte van dat, al dan niet aanwezige, verband is een driedeling in gradaties van sterkte als uitgangspunt genomen: de ‘+’ geeft aan dat er een sterk verband is. Hiervan is sprake als meer dan vijftig procent overeenkomst bestaat tussen de nationaliteit van juryleden en die van de jaarwinnaar of jaarwinnaars met die ene specifieke nationaliteit op het moment dat hij of zij won(nen). Indien de helft (vijftig procent) of minder (maar meer dan nul) van het aantal juryleden over het totale aantal jaarwinnaars met één bepaalde nationaliteit diezelfde nationaliteit had als de jaarwinnaar(s) is sprake van een zwak (‘+/-’) verband. Er is geen verband (‘-’) wanneer geen (‘0’) overeenkomst bestaat tussen de nationaliteit van juryleden en die van de jaarwinnaar of jaarwinnaars met die ene specifieke nationaliteit op het moment dat hij of zij won(nen). Voor het totaal geldt dat indien er 10,5 (vijftig procent van het totale aantal nationaliteiten onder jaarwinnaars) of meer plusjes zijn er sprake is van een causaal verband. Indien dat er minder zijn, is er geen verband tussen de nationaliteit van de jaarwinnaars en de juryleden op het moment dat de fotograaf jaarwinnaar werd.     
Kruistabel van de nationaliteit van de juryleden naar de nationaliteit van de jaarwinnaar

	Nationaliteit  jaarwinnaars
	Aantal jaar-winnaars met deze nationaliteit  
	Aantal juryleden MET diezelfde nationaliteit 
	Aantal juryleden ZONDER diezelfde nationaliteit 
	Sterkte verband nationaliteit van jaarwinnaar en van jurylid 

	Algerijnse
	  1
	  0
	  1
	-

	Armeense
	  1
	  0
	  1
	-

	Canadese
	  2
	  0
	  2
	-

	Chileense
	  1
	  0
	  1
	-

	Deense
	  3
	  0
	  3
	- 

	Duitse
	  2
	  0
	  2
	-

	Franse
	  4
	  2
	  2
	+/-

	Indiase
	  2
	  1
	  1
	+/-

	Israëlische
	  1
	  0
	  1
	-

	Italiaanse
	  1
	  1
	  0
	+

	Japanse
	  4
	  0
	  4
	- 

	Nederlandse
	  1
	  1
	  0
	+

	Spaanse
	  1
	  1
	  0
	+

	Turkse
	  1
	  0
	  1
	-

	Venezolaanse
	  1
	  0
	  1
	-

	Britse
	  3
	  2
	  1
	+

	Amerikaanse
	17
	11
	  6
	+

	Vietnamese
	  1
	  0
	  1
	-

	Zuid-Afrikaanse
	  1
	  0
	  1
	-

	West-Duitse
	  1
	  1 
	  0
	+

	Tsjecho-Slowaakse
	  1
	  0
	  1
	-

	Totaal 

21
	50
	20
	30
	13 keer ‘–‘
6 keer ‘+’

2 keer ‘+/-‘


Figuur 10. (Met roze zijn de sterkste en met geel de zwakste verbanden gearceerd).
Er kan worden afgelezen dat in dertig van de totaal vijftig wedstrijdjaren niemand in de jury zat met dezelfde nationaliteit 1 (vanaf nu ‘nationaliteit’) als de jaarwinnaar. In twintig wedstrijdjaren was dat wel het geval. In die jaren zat er een of zaten er meer mensen met dezelfde nationaliteit als de jaarwinnaar in de jury. Omdat slechts zes keer – dus vier en een half keer minder dan 10,5 – sprake is van een plusje (‘+’) kan algemeen worden gesteld dat er géén causaal verband is tussen de nationaliteit van de jaarwinnaar en die van de juryleden die hem of haar beoordeelden in het jaar dat hij of zij won. 

In het oog springt echter dat voor zes nationaliteiten sprake is van een (zeer) sterk verband: de Italiaanse, Nederlandse, Spaanse, Britse, Amerikaanse en West-Duitse nationaliteit. De ene keer dat een fotograaf met de Italiaanse, Nederlandse, Spaanse of West-Duitse nationaliteit jaarwinnaar werd, was (per nationaliteit) sprake van één jurylid met diezelfde nationaliteit. Je zou kunnen stellen dat de overeenkomst hier honderd procent bedraagt, een (zeer) sterk verband dus. 
Wat het voorkomen van de West-Duitse nationaliteit betreft, dient de kanttekening te worden gemaakt, dat historisch gezien alleen sprake was van West-Duitsland tussen 1949 en 1990.
 In de jaren na 3 oktober 1990, toen de twee Duitslanden herenigd werden na de val van de Muur, is dus, ook in dit onderzoek, geen sprake meer van deze splitsing in ‘oost’ en ‘west’ maar van ‘Duitsland’. Uit de kruistabel (Bijlage VI.E.) valt af te lezen dat voor vijf wedstrijdjaren, toen fotografen met andere dan de West-Duitse nationaliteit wonnen, geldt dat er (per keer) twee personen met de West-Duitse nationaliteit in de jury zaten. 21 Keer kwam het in totaal voor dat er één jurylid met de West-Duitse nationaliteit deel uit maakte van de jury. 24 Keer zat er niemand met de West-Duitse nationaliteit in de jury.  
Twee van de drie keer (dus 66 procent van het totale aantal keren) dat een Britse fotograaf de wedstrijd won, zat er één iemand in de jury met de Britse nationaliteit. Met oog op de Amerikaanse nationaliteit kan worden geconcludeerd dat van de zeventien keer dat een Amerikaan de wedstrijd op zijn of haar naam schreef, maar liefst elf maal (in 64 procent van het totale aantal keren) één landgenoot in de jury zitting had. Er is dus sprake van een sterk verband gerelateerd aan de Amerikaanse nationaliteit.
Het allerzwakste verband, echter, heeft betrekking op de Japanse nationaliteit. Van de vier keren dat een Japanse fotograaf jaarwinnaar werd, was geen enkele keer sprake van een jurylid met de Japanse nationaliteit. Uit de ‘0’-scores in de derde kolom van figuur 12 kan worden afgelezen dat voor dertien onder jaarwinnaars voorkomende nationaliteiten geldt dat nooit iemand met die nationaliteit als jurylid betrokken was om een oordeel te vellen over de inzendingen. Een van die dertien nationaliteiten is de Israëlische. Nooit is tussen 1955 en 2008 sprake geweest van een jurylid met de Israëlische nationaliteit. Hierbij moet echter de kanttekening worden gemaakt dat het Britse jurylid Simon Clyne in Israël geboren is. Echter omdat Clyne in het systeem van World Press Photo als Brit wordt aangegeven, is de score ‘Israël’ in zijn geval in dit onderzoek wel genoemd bij de variabele ‘geboorteland’ maar niet bij ‘nationaliteit’. In bijlage VI.E. is een verzamel kruistabel opgenomen van alle, onder de jaarwinnaars, voorkomende nationaliteiten en het aantal juryleden dat dezelfde nationaliteit had als de jaarwinnaar op het moment dat laatstgenoemde won.      

Met oog op de samenhang tussen de tweede nationaliteiten (nationaliteit 2) van de juryleden en de nationaliteit 1 van de jaarwinnaars kan het volgende worden geconcludeerd: van de negen keer dat (zeven verschillende) juryleden een dubbele nationaliteit hadden, komt de tweede nationaliteit in geen van de gevallen overeen met de nationaliteit (nationaliteit 1) van de jaarwinnaars. Er is dus geen samenhang tussen de tweede nationaliteit van de juryleden en de nationaliteit van de fotografen die een World Press Photo of the Year maakten. Deze afwezigheid van een verband geldt ook met betrekking tot de Israëlische nationaliteit die de jaarwinnaar in 1986, Alon Reininger, als tweede nationaliteit heeft naast de Amerikaanse. De Israëlische nationaliteit komt onder geen van de juryleden uit dat wedstrijdjaar voor.
Samenvattend kan, genuanceerd, worden gesteld dat algemeen opvalt dat geen sprake is van een verband tussen de nationaliteit van de jaarwinnaars en die van de juryleden in het jaar dat de fotografen jaarwinnaar werden, maar dat in een zestal gevallen wel sprake is van een sterk verband.
Educatie en werkgever/organisatie
Voordat wordt ingegaan op de mate van samenhang tussen de organisatie/werkgever gerelateerd aan de jaarwinnaars en aan de juryleden, wil ik in dit hoofdstuk met verbanden en samenhangen kort teruggrijpen op de educatie van de jaarwinnaars. In hoofdstuk V kwam al naar voren dat slechts één winnaar, Tim Hetherington met zijn World Press Photo of the Year 2007, voorafgaand aan zijn winst als deelnemer en als tutor betrokken was bij een door World Press Photo georganiseerd educatieprogramma. Tot maatstaf nemend dat bij 25 (vijftig procent) en meer bij een educatieprogramma betrokken jaarwinnaars sprake is van een verband, kan het volgende worden geconcludeerd: Er is géén verband tussen het winnen van de wedstrijd en het voorafgaand aan de winst als deelnemer volgen of als tutor doceren van een educatieprogramma. Slechts twee procent van de jaarwinnaars nam deel aan of verzorgde educatie als tutor in een dergelijk educatieprogramma. 
Ten slotte is een kruistabel met plusjes en minnetjes (figuur 11) gemaakt om na te gaan in hoeverre er een verband bestaat tussen de organisatie/werkgever van de jaarwinnaars en de juryleden die hun inzendingen op dat moment beoordeelden. Voor de sterkte van dat, al dan niet aanwezige, verband is een driedeling in gradaties van sterkte als uitgangspunt genomen: de ‘+’ geeft aan dat er een sterk verband is. Hiervan is sprake als meer dan vijftig procent overeenkomst bestaat tussen de werkgever/organisatie gerelateerd aan de juryleden afgezet tegen die van de jaarwinnaar of jaarwinnaars per specifieke werkgever/organisatie op het moment dat hij of zij won(nen). Indien de helft (vijftig procent) of minder (maar meer dan nul) van het aantal juryleden over het totale aantal jaarwinnaars met één bepaalde werkgever/organisatie diezelfde werkgever/organisatie had als de jaarwinnaar(s) is sprake van een zwak (‘+/’) verband. Er is geen verband (‘-’) wanneer geen (‘0’) overeenkomst bestaat tussen de werkgever/organisatie gerelateerd aan de juryleden en gerelateerd aan de jaarwinnaar of jaarwinnaars. Totaal geldt dat bij 16,5 plusjes (‘+’) of meer sprake is van een verband tussen de werkgever/organisatie van de juryleden en die van de jaarwinnaar op het moment dat laatstgenoemde won. Bij minder dan 16,5 plusjes is er geen causaal verband.

Een kanttekening die gemaakt dient te worden is dat voor sommige jaren (vooral het jaar waarin Eddie Adams won die werd vertegenwoordigd door Associated Press, het jaar waarin Hans Jörg Anders, die in dienst was bij Stern Magazine, de wedstrijd op zijn naam schreef, het jaar dat Hocine jaarwinnaar werd (1997) en het jaar van de anonieme fotograaf (1973) die voor New York Times werkte) gegevens over de werkgever/organisatie gerelateerd aan de juryleden ontbreken. Dit is van invloed op de resultaten zoals ze in de tabel van figuur 11 staan weergegeven.

Kruistabel met de werkgever/organisatie gerelateerd aan de juryleden (jl) (op het moment dat de fotograaf wint*) afgezet tegen de werkgever/organisatie gerelateerd aan de jaarwinnaar (jw)
	Werkgever/organi-

satie jaarwinnaar
	Aantal jaar-winnaars met deze werkgever/ org.  
	Aantal juryleden MET diezelfde werkgever/org.* 
	Aantal juryleden ZONDER diezelfde werk- gever/org.* 
	Sterkte verband werkgever/org. Jw ( werk-gever/org. Jl.

	Stern Magazin
	1
	0
	1  
	-

	Time
	2
	1
	1  
	+/-

	Quick
	1
	0
	1  
	-

	The Observer Magazine
	1
	0
	1  
	-

	Newsweek
	1
	0
	1  
	-

	Life
	3
	0  
	3  
	-

	Vanity Fair
	1
	0
	1  
	-

	New York Times
	1
	1  
	0  
	+

	Detroit Free Press Newspaper
	2
	1  
	1  
	+/-

	L’Equipe
	1
	0  
	1  
	-

	Liberation France
	1
	0  
	1  
	-

	Berlingske Tidende
	2
	0
	2
	-

	Washington Post
	2
	0
	2
	-

	Chicago Tribune
	1
	0
	1
	-

	Boston Herald
	1
	0
	1
	-

	Diario La Republica
	1
	0
	1
	-

	Hurriyet Gazetesi
	1
	0
	1
	-

	Mainichi Shimbun
	1
	0
	1
	-

	Večerník Praha
	1
	0
	1
	-

	Argus Newspaper
	1
	0
	1
	-

	Associated Press
	6
	2
	4
	+/-

	Reuters
	2
	1
	1
	+/-

	Magnum Photos
	3
	1
	2
	+/-

	Agence France Presse
	1
	0
	1
	-

	Contact Press Images
	3
	0
	3
	-

	United Press International
	2
	2
	0
	+

	Agenzia Contrasto
	1
	1
	0
	+

	Gamma
	3
	0
	3
	-


	Black Star
	4
	0
	4
	-

	Getty Images
	1
	0
	1
	-

	Keystone Press
	1
	0
	1
	-

	Polaris Images
	1
	0
	1
	-

	Agencia EFE
	1
	0
	1
	-

	Totaal 33
	
	
	
	3 keer een sterk (‘+’) verband
5 keer een zwak       ( ‘+/-‘) verband

25 keer geen   (‘-‘) verband


Figuur 11. (Met roze zijn de sterkste en met geel de zwakste samenhangen gearceerd).
Gerelateerd aan drie organisaties/werkgevers, één krant en twee persbureaus/fotoagentschappen, bestaat een sterk verband tussen jaarwinnaar en juryleden uit dat betreffende jaar: New York Times, United Press International, Agenzia Contrasto. In de twee wedstrijdjaren dat een fotograaf won die werd vertegenwoordigd door United Press International (UPI) gaat het beide om fotograaf Kyoichi Sawada. Ook voor de twee getelde juryleden, die betreffende twee achtereenvolgende jaren waarin Sawada won, die door UPI werden vertegenwoordigd, geldt dat het gaat om een-en-dezelfde persoon: Harold Blumenfeld.


Het zwakste verband heeft betrekking op Black Star. Voor de vier jaren waarin een fotograaf die werd vertegenwoordigd door Black Star jaarwinnaar werd, is geen enkele keer sprake van een jurylid die door datzelfde Black Star werd vertegenwoordigd. 


Over het totaal bekeken, kan de conclusie worden getrokken dat driemaal sprake is van een sterk, vijf keer van een zwak en 25 maal van geen verband tussen de werkgever/organisatie gerelateerd aan enerzijds jaarwinnaars en anderzijds juryleden. Met maar drie keer van de 33 werkgevers/ organisaties, dus negen procent, kan de conclusie worden getrokken dat er geen causaal verband bestaat tussen de werkgevers/organisaties van jaarwinnaars en juryleden ten tijde van de bekroning van fotografen tot jaarwinnaar.
7.3. Deelconclusie
             De inhoud van het beeld
· Hoewel geen sprake is van een omslag in de tijd van zwart-wit naar uitsluitend kleur is wel duidelijk een stijgende trend zichtbaar in het aantal gekleurde beelden.
· Voor alle fototechnieken is door de jaren heen sprake van een stijging in het aantal toepassingen. De stijging in de toepassing van het fotogenieke en esthetiek is het opvallendst: In de laatste decennia winnen steeds vaker fotogenieke en geësthetiseerde beelden in vergelijking tot de eerste decennia van de wedstrijd.
· Pose is van de fototechnieken het vaakst en esthetiek het minst vaak toegepast in de jaarbeelden. 
· Oorlog/aanslag is met een frequentie van zestig het vaakst (al dan niet in combinatie met andere thema’s) getelde thema in de jaarbeelden. Opvallend is ook de nul procent die wordt gescoord met betrekking tot het thema human interest/excentriciteit.
· In alle gevallen, met uitzondering van de thema’s ongeluk en religie, bepaalt het onderwerp niet de fototechniek. In zijn algemeenheid (die twee thema’s daar gelaten) zijn de fototechnieken dus onafhankelijk van de thema’s in de beelden toegepast. 
      De context van het beeld
· Van de vijftien jaarfoto’s die in de wedstrijdcategorie spot news wonnen, werd aan dertien de eerste prijs toegekend. Spot news is de meest voorkomende wedstrijdcategorie waarin jaarbeelden hebben gewonnen. 
· Het vaakst werd een eerste prijs toegekend naast het ‘predicaat’ World Press Photo of the Year. In totaal wonnen in 34 van de vijftig wedstrijdjaren fotografen met hun jaarbeeld een eerste prijs in een van de wedstrijdcategorieën.
· Twintig jaarfoto’s hebben gewonnen als single. Van die twintig kregen vijftien foto’s een eerste prijs, drie een tweede en twee een eervolle vermelding. Minder dan de helft van het aantal foto’s dat als single won (twintig), te weten zes, won als onderdeel van een story/serie. Voor de overige foto’s en betreffende wedstrijdcategorieën waarin zij, indien daarvan al sprake was, wonnen, geldt dat destijds nog geen indeling bestond in single en stories (portfolio). Een single foto die wordt ingestuurd in of (door de jury vanaf de tweede stemmingsronde wordt) overgeheveld naar de wedstrijdcategorie Spot news maakt, zo blijkt, de meeste kans te winnen.
· Twaalf procent (zes foto’s) van alle jaarbeelden is gemaakt in Zuid-Vietnam. Zuid-Vietnam is daarmee het vaakst de locatie geweest voor winnende jaarbeelden. 
· De helft van de jaarbeelden is in Azië gemaakt. Zestien (59 procent) van de 27 beelden met het thema oorlog/aanslag zijn uit Azië afkomstig. Er is dus een verband tussen het thema oorlog/aanslag en het continent Azië. Er is sprake van een stijgende trend in het voorkomen van oorlog/aanslag door de jaren heen.
· Oceanië/Australië is nul keer het decor geweest van een jaarbeeld en is daarom verder buiten beschouwing gelaten.
· Met een aantal van 28 tellen de jaarbeelden uit de jaren negentig, al dan niet gecombineerd voorkomend, de meeste thema’s. Er is dus, afgezet tegen de tijd, een stijging waarneembaar in het aantal voorkomende thema’s per jaarbeeld.
      De achtergrond van de jaarwinnaars en jurysamenstelling
· Gerelateerd aan zes nationaliteiten is sprake van een (zeer) sterk verband met oog op overeenkomst tussen jaarwinnaar en juryleden: de Italiaanse, Nederlandse, Spaanse, Britse, Amerikaanse en West-Duitse nationaliteit.
· Met betrekking tot de Deense nationaliteit is het sterkst geen sprake van een verband. Van de drie keren dat een Deense fotograaf jaarwinnaar werd, was geen enkele keer sprake van een jurylid met de Deense nationaliteit.

· Er is geen samenhang tussen de tweede nationaliteit van de juryleden en de nationaliteit van de fotografen die een World Press Photo of the Year maakten.
· Algemeen gesteld is geen sprake van een verband tussen de nationaliteit van de jaarwinnaars en die van de juryleden in het jaar dat de fotografen jaarwinnaar werden. In een aantal uitzonderlijke gevallen is wel sprake van een sterk verband.
Werkgevers/organisaties
· Gerelateerd aan drie organisaties/werkgevers, één krant en twee persbureaus/fotoagentschappen, bestaat een sterk verband tussen jaarwinnaar en juryleden uit dat betreffende jaar: New York Times, United Press International, Agenzia Contrasto.
· Het zwakste verband heeft betrekking op Black Star.
· Driemaal is sprake van een sterk, vijf keer van een zwak en 25 maal van geen verband tussen de werkgever/organisatie gerelateerd aan enerzijds jaarwinnaars en anderzijds juryleden. Over het algemeen is er dus geen sprake van structurele verbanden tussen de werkgevers/organisaties van jaarwinnaars en juryleden ten tijde van de bekroning van fotografen tot jaarwinnaar.
Educatie van jaarwinnaars
· Eén winnaar, Tim Hetherington met zijn World Press Photo of the Year 2007, is voorafgaand aan zijn winst (zowel als deelnemer als, als tutor) betrokken geweest bij een door World Press Photo georganiseerd educatieprogramma. Er is géén verband (98 procent was niet en slechts twee procent wel betrokken bij een dergelijk educatieprogramma) tussen het winnen van de wedstrijd en het voorafgaand aan de winst als deelnemer volgen of als tutor doceren van een educatieprogramma. 
HOOFDSTUK VIII. samenvatting & CONCLUSIE
Inleiding

Wat zijn de overeenkomsten en verschillen tussen de World Press Photos of the Year 1955-2007 wat betreft de inhoud en context van het beeld, de achtergrond van de fotograaf en de samenstelling van de jury? Na al dat tabellen- en grafiekengeweld tracht ik in dit laatste hoofdstuk van mijn thesis de deelconclusies van de hoofdstukken IV, V, VI en VII te bundelen en structureren en in een kort betoog een antwoord te geven op deze centrale vraag. Daartoe loop ik, met een terugkoppeling naar gebruikte theorieën, de over de tekst verspreide deelconclusies bij de deelvragen na. Vervolgens probeer ik op basis daarvan een antwoord op de hoofdvraag te formuleren. Ter afsluiting doe ik aanbevelingen voor verder onderzoek. 

8.1. De inhoud en context van het beeld

In deze eerste paragraaf neem ik de eerste en vierde deelvraag samen en ga ik na wat de overeenkomsten, verschillen en verbanden zijn tussen de winnende jaarbeelden wat betreft: kleur of zwart-wit, fototechnieken, thema’s, het land en het continent waar de beelden zijn gemaakt, single of onderdeel van een serie/story, de prijs die en de wedstrijdcategorie waarin zij wonnen. 
Kleur of zwart-wit

Uit mijn onderzoeksresultaten komt naar voren dat zestig procent van de vijftig jaarbeelden in zwart-wit is gemaakt tegen veertig procent in kleur. Hoewel de zwart-wit beelden de overhand hebben over de beelden in kleur is sprake van een dalende trend in het aantal zwart-wit beelden en een stijgende trend in het aantal kleurenbeelden. Een verschil tussen de beelden uit de meest recente decennia en die uit de eerste decennia, is dat de jaarbeelden tot de jaren zeventig voornamelijk in zwart-wit werden gemaakt. Vanaf de jaren zeventig en, na een daling in de jaren tachtig, opnieuw vanaf de jaren negentig is sprake van een stijging in het aantal kleurenbeelden. Toch blijven fotografen in de meest recente decennia nog geregeld met zwart-wit beelden de wedstrijd winnen. Dit gebeurt echter in mindere mate dan voorheen want er is sprake van een daling vanaf de jaren zeventig en, na een stijging vanaf de jaren tachtig, opnieuw vanaf de jaren negentig in het aantal zwart-wit beelden. Er kan worden gesteld dat er geen sprake is van een totale omslag van zwart-wit naar kleur.  
Fototechnieken
Op basis van het gedachtegoed van Barthes ben ik uitgegaan van een indeling in vier fototechnieken: pose, object, het fotogenieke en esthetiek. Uit mijn analyse komt naar voren dat door de jaren heen sprake is van een stijgende trend in de toepassing van deze vier fototechnieken. Vooral de stijging in het aantal toepassingen van het fotogenieke en esthetiek is opvallend. Die laatstgenoemde fototechniek is over de vijftig wedstrijdjaren heen het minst vaak toegepast maar is sinds de jaren tachtig sterk in opmars. Het aantal toepassingen van fotogenieke elementen stijgt eveneens vanaf de jaren tachtig en explosief vanaf de jaren negentig. In de jaren tachtig is het aantal toepassingen van de fototechniek ‘object’ licht afgenomen. Wat betreft ‘pose’ is dat vanaf de jaren negentig het geval. Een opmerking die hierbij moet worden geplaatst, is dat het herkennen van fototechnieken, vooral van het fotogenieke en esthetiek, subjectief is. Over de vraag of een object, pose, fotogeniek of esthetisch element een beeld extra betekenis geeft of betekenis versterkend is, kunnen meningsverschillen bestaan. 
Fotografen trekken de laatste jaren dus ‘de trukendoos’ volledig open en passen steeds vaker meer fototechnieken toe in hun beelden. Illustrerend hiervoor is dat de drie beelden waarin, volgens mijn analyse, alle vier de fototechnieken zijn toegepast, allemaal uit het eerste decennium van de 21ste eeuw komen: de jaarbeelden van Erik Refner (2001), Arko Datta (2004) en Spencer Platt (2006). 
Dit toont wetenschappelijk aan wat Beunders (1991), de Mul (1995), Gierstberg (1995), Schwartz (2001), Ziegler (2002), Broomberg & Chanarin (2008), Haijtema (2008) en Schoonenboom (2008) al beweerden: Steeds vaker winnen fotografen met geësthetiseerde beelden de wedstrijd. 
Kunstzinnigheid en (technische) creativiteit blijken de laatste decennia steeds hoger in het vaandel te staan bij juryleden. De Mul kwam met technische verklaringen daarvoor. De digitalisering van de fotografie, vanaf het einde van de twintigste eeuw, zou in zijn optiek ertoe hebben geleid dat er steeds meer en nieuwe technische vaardigheden werden verwacht van de fotograaf. Bovendien zou de digitalisering, volgens de Mul, het steeds eenvoudiger maken een artistiek beeld te vervaardigen door te retoucheren, kaderen, wissen of met kleuren te manipuleren. Ook de vergelijking van Beunders van fotografen met kunstschilders ligt in dat straatje. In Beunders’ optiek neigden persfotografen tot fotokunst en abstracte techniek in het gevecht om erkenning als kunstenaar. Beelden zouden tegenwoordig vooral mooi moeten zijn, schilderachtig en sterk aangrijpend. Net als Beunders was ook Gierstberg van mening dat het esthetische beeld het leek te winnen van het inhoudelijke. Daarop sluit de veronderstelling van Schwartz naadloos aan: ‘De jury zoekt kennelijk naar een bespiegelende, schilderachtige foto waar geen harde actie aan te pas komt.’ Schoonenboom vulde aan dat de laatste tendens is dat beelden die het minst direct op drama zijn gericht, worden bekroond en dus blijkbaar het sterkst aangrijpen. Ziegler beaamde dat en karakteriseerde het jureringproces van World Press Photo als ‘sterk neigend naar de artistieke kant’. De kunstredacteur lijkt blij te zijn met de kwaliteit van de foto’s zoals blijkt uit twee zinsneden: ‘gelukkig zijn het niet louter gruwelscènes’ en ‘een prijswinnaar krijgt de kans te tonen een kundige fotograaf te zijn’. Ook de kop van zijn artikel heeft die teneur: ‘World Press Photo houdt niveau.’
Haaks op het optimisme van Ziegler staat het pessimisme van Broomberg & Chanarin. De jaarbeelden zijn in hun ogen veel te geësthetiseerd. Vanwege het ontbreken van contextinformatie zouden die esthetische elementen de doorslag hebben geven bij het bekronen van de foto’s tot winnende jaarbeelden. Broomberg & Chanarin betreurden dit en uitten kritiek op het grote aantal clichébeelden dat jaarlijks wordt ingestuurd en bekroond. Ook Haijtema toonde pessimisme. Hij sprak zijn zorgen uit over, wat hij noemde, de ‘crisis in (pers)fotografieland’ en in de World Press Photo wedstrijd in het bijzonder. De meest recente winnende jaarbeelden zijn volgens hem niet langer ijzersterk en kwalitatief hoogstaand maar vooral zonder gruwel en móoi. Esthetiek lijkt steeds vaker boven alles te staan waardoor, in zijn optiek, het niveau van de fotojournalistiek zienderogen keldert. Net als Broomberg & Chanarin beschouwde Haijtema deze ontwikkeling als marginalisering van de fotojournalistiek die hij niet in verhouding vond staan met de ultieme inspanningen die fotografen voorheen leverden om hun leven te riskeren voor hét inhoudelijke beeld.  
De onderwerpen of thema’s, waarop zodadelijk wordt ingegaan, bepaalden aldus de bevindingen in deze thesis – op ongeluk en religie na – niet de fototechniek die werd toegepast in de winnende jaarbeelden. De fototechnieken werden over het algemeen (die twee uitzondering vormende thema’s daargelaten) onafhankelijk van de thema’s van de beelden toegepast. 
Thema
De winnende jaarbeelden 1955-2007 hebben de overeenkomst dat oorlog/aanslag, vaak gecombineerd met politiek, met een frequentie van 27 het vaakst voorkomt. Uitzondering vormen de jaren vijftig waarin de thematische categorieën sport en politiek net iets vaker voorkwamen en de jaren tachtig waarin de thema’s ongeluk en natuurramp-/weer de boventoon voerden. Human interest/excentriciteit bleek geen geschikt thema te zijn want dat heb ik geen enkele keer geteld als voorkomend thema in de World Press Photos of the Year 1955-2007. Ook sport kwam, op de eerste wedstrijdjaren na (twee keer in de jaren vijftig: von Haven 1955 en Tereba 1958), niet voor als thema van de jaarbeelden. Voor thema’s als humor, kunst en cultuur bestaat in het rijtje van Sreberny-Mohammadi geen thematische categorie. Deze thema’s lenen zich blijkbaar slecht om te voldoen aan de kenmerken die de organisatie een winnend jaarbeeld toedicht: ‘het beeld dat van alle inzendingen het meeste blijk geeft van groot journalistiek belang en een uitmuntend niveau van visuele perceptie en creativiteit.’ (World Press Photo jaarboeken 2006 en 2007: 138) 
Mijn keuze voor de opname van twee, wel bij Sreberny Mohammadi et al. maar niet door Kim&Smith overgenomen, thema’s politiek en religie is in mijn optiek handig gebleken. Politiek kwam immers, na oorlog/aanslag en vaak in combinatie met dat thema, het vaakst voor in de jaarbeelden. Ook religie kwam regelmatig in de beelden voor. Een kanttekening die ik hierbij wil maken, is dat, zoals Kim (p.25) ook opmerkte, politiek en in mindere mate religie lastig te herkennen zijn. Achter immers nagenoeg alle gebeurtenissen en situaties gaat wel een politiek of religieus besluit of standpunt schuil. Een duidelijke afbakening van beide thema’s, op basis van Sreberny-Mohammadi in bijlage II, en de andere tien thema’s was dus noodzakelijk. 

Het zeer frequente voorkomen van het thema oorlog/aanslag en niet voorkomen van het thema human interest/excentriciteit illustreert de kritische mening van Broomberg en Chanarin. Zij bekritiseerden de, wat zij noemden, ‘clichébeelden’ die de wedstrijd jaarlijks voortbracht als winnende beelden. Volgens sommigen schoten zij door in het uiten van hun kritiek.
 Volgens de twee zou het menselijke lijden jaar in jaar uit, clichématig, centraal staan in de winnende jaarbeelden. Daarin moet ik ze, in navolging van de bevindingen van mijn analyse, gelijk geven. In alle winnende jaarbeelden staat menselijk lijden centraal en vrolijke, lichte thema’s komen niet aan bod.           

Dit sluit aan bij de bevindingen van Andén-Papadopoulos, Kim&Smith en mijzelf. In een terugkoppeling naar de theorie kan immers worden geconcludeerd dat zowel de winnende beelden van de Picture of the Year en Pulitzer Prize wedstrijd maar ook, zoals mijn bevindingen aantonen, van de World Press Photo wedstrijd de indruk wekken dat nieuwsbeelden gewelddadig moeten zijn om te kunnen winnen. Waar oorlog/aanslag bij World Press Photo of the Year 1955-2007 het vaakst voorkomende thema was, bedroeg het thema ‘oorlog’ in de totaal 53 beelden van de Picture of the Year 1942-1996, volgens Andén-Papadopoulos, vijftien procent. Daarmee was dit thema het vaakst voorkomende thema na ongeluk, misdaad, ramp en sociale problematiek. Die vier laatstgenoemde thema’s kwamen samen (al dan niet gecombineerd) in 25 procent van de beelden voor. 
Net als Andén-Papadopoulos concludeerde voor de winnende beelden van de Picture of the Year wedstrijd, kwam uit het onderzoek van Kim&Smith naar de winnende foto’s van de Pulitzer Prize wedstrijd naar voren dat slecht nieuws de overhand heeft in de winnende beelden. Oorlogen, tragedies en andere rampen blijken, ook hier de meest voorkomende thema’s. De thematische indeling in categorieën, die ik in deze thesis heb overgenomen van Kim&Smith die deze op hun beurt baseerden op Sreberny Mohammadi et al., is bruikbaar gebleken. Met uitzondering van de categorie human interest/excentriciteit kwamen alle thematische categorieën voor in de winnende jaarbeelden van de World Press Photo wedstrijd 
Het thema oorlog/aanslag is in de loop der decennia steeds vaker toegepast. De jaren vijftig vormen het dieptepunt met één foto met het thema oorlog/aanslag. Vanaf dit decennium tot de jaren zestig nam het aantal beelden met oorlog/aanslag als thema toe. In de jaren zestig zette een daling in, in het voorkomen van dit thema. Vanaf de jaren tachtig volgde een stijging. Het toppunt lag in de jaren negentig toen negen beelden dit thema hadden. Een verklaring voor de hoge frequentie waarmee het thema oorlog/aanslag voorkomt in de winnende jaarbeelden is dat, sinds het eind van de Tweede Wereldoorlog, er geen moment is geweest waarop in alle werelddelen de wapens werden neergelegd. Er is altijd ergens ter wereld een gewapend conflict tussen en binnen staten aan de gang. 

Locatie van het beeld
Te zien aan de situaties en gebeurtenissen die staan afgebeeld op de jaarfoto’s die uit Azië afkomstig zijn, gaat het in de meeste gevallen om conflictsituaties of indirecte verwijzingen daarnaar. Zuid-Vietnam was zes jaren van de wedstrijd (12 procent van het totale aantal jaarbeelden) het decor van een winnend jaarbeeld. Hier waren jarenlang Noord-Vietnamese soldaten met steun van het Oostblok en Vietcong soldaten in gevecht tegen Zuid-Vietnamese regeringstroepen gesteund door Amerikaanse soldaten. (Kinder&Hilgemann, 1993:239) Het beeld waarmee de Japanse fotograaf Sawada in 1966 voor de tweede keer (hij won ook in 1965 met een beeld van een moeder en kinderen die door een rivier waden om de Amerikaanse bombardementen te ontvluchten) de wedstrijd won, is een van de beelden die dit illustreert. Op de foto is een tank van Amerikaanse troepen te zien die het lijk van een Vietcong-soldaat verslepen. (figuur 1) De enige Nederlander die ooit jaarwinnaar werd, Rentmeester, maakte een foto van een Amerikaanse tankcommandant in de strijd in Zuid-Vietnam. (figuur 2) 
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            Figuur 1. World Press Photo 1966.                    Figuur 2. World Press Photo 1967.                          

            Tan Binh, Zuid-Vietnam. 24 februari 1966         Zuid-Vietnam, mei 1967 

            Kyoichi Sawada, Japan. 

           Co Rentmeester, Nederland.
            (www.worldpressphoto.org)                               (www.worldpressphoto.org)
Een derde beeld, figuur 3, dat dient ter illustratie van het gegeven dat Zuid-Vietnam het vaakst de locatie is geweest van jaarbeelden, is wereldberoemd geworden. Op de foto van de Vietnamese fotograaf Ut Cong Huynh is het meisje Phan Thi Kim Phuc te zien dat met andere kinderen vlucht nadat Zuid-Vietnamese vliegtuigen bij vergissing napalmbommen hebben laten vallen op Zuid-Vietnamese troepen en burgers.
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                                       Figuur 3. World Press Photo 1972.
                    

Trangbang, Zuid-Vietnam. 8 juni 1972

                                      (Nick) Ut Cong Huynh, Vietnam. 

                                      (www.worldpressphoto.org)

Ook andere gewapende conflicten – waarvan ik slechts enkele voorbeelden noem – vonden plaats in Aziatische landen: de Grieks-Turkse burgeroorlog (McCullin, Cyprus 1964), conflicten tussen Libanezen en Palestijnen (Demulder, Libanon 1976), Israëlieten en Palestijnen (Moyer, Libanon 1982), burgeroorlog in Korea (Suau, Zuid-Korea 1987), de Golfoorlog (Turnley, Irak 1991) en oorlog in Afghanistan (Hetherington, Afghanistan 2007). Deze gewapende conflicten droegen bij aan het hoge percentage (vijftig procent) voor dit continent als locatie van de jaarbeelden 
Haaks op deze hoge frequentie waarmee Azië de locatie vormde van de jaarbeelden, kwam geen enkel land in Australië/Oceanië voor als locatie waar een winnend jaarbeeld is gemaakt. Zuid-Vietnam vormt, met een aandeel van zes van de vijftig beelden, het vaakst het decor van de jaarbeelden. Zestien (59 procent) van de 27 beelden met het thema oorlog/aanslag zijn uit Azië afkomstig. Negen andere van de 25 beelden uit Azië hadden, al dan niet gecombineerd, andere thema’s dan oorlog/aanslag. 
 Uitgaand van (geen verband bij nul procent, een zwak tussen nul en vijftig en) een (sterk) verband vanaf een percentage van vijftig procent of meer, kan worden gesteld dat er een verband is tussen het voorkomen van het thema oorlog/aanslag en het continent Azië als locatie van beelden. 

Single of series/stories

Door de jaren heen heeft vanaf 1981, toen voor het eerst een indeling in single en stories/series werd gehanteerd, het vaakst een single foto gewonnen. Twintig jaarbeelden (veertig procent) hebben gewonnen als single tegen maar zes beelden als onderdeel van een story/serie. Voor 23 beelden (46 procent) geldt dat in die tijd, van 1955 tot 1981, een indeling in single of stories/series nog niet bestond. In 1999, toen dus wel al ruim een decennium sprake was van een onderscheid tussen singles en stories/series, is aan het winnende jaarbeeld geen prijs toegekend als single of stories/series in een van de wedstrijdcategorieën. Nachtwey won dat jaar niet in een wedstrijdcategorie met een single beeld of een die onderdeel was van een story/serie. Van de twintig beelden waaraan als single een prijs werd toegekend, zijn er acht gemaakt in de jaren tachtig, zes in de jaren negentig en zes in het eerste decennium van de 21ste eeuw. Van de zes foto’s die deel uit maakten van series/stories won er één in de jaren tachtig (Fournier, 1985), drie in de jaren negentig en twee in het daarop volgende decennium. Algemeen kan worden geconcludeerd dat een foto die als single wordt ingestuurd de meeste kans heeft te winnen. Het is dus niet aan te raden stories/series in te sturen. De kanttekening die daarbij moet worden gemaakt, is dat de jaarwinnaars die een story/serie inzonden, onder wie de meest recente jaarwinnaar (Hetherington), verspreid over de laatste drie decennia wonnen. 
Prijs
Door alle jaren heen is 34 keer aan een jaarbeeld een eerste prijs toegekend in een van de wedstrijdcategorieën. Aan zes fotografen werd een tweede prijs uitgereikt. In bijlage III.5 is te zien dat pas in 1974 (Carter) voor het eerst een tweede prijs in de wacht werd gesleept. Een tweede en derde keer werd deze prijs gewonnen door respectievelijk Suau (1987) en Nachtwey (1994) en de drie overige keren in het eerste decennium van de 21ste eeuw door Refner 2001, O’Reilly 2005 en Hetherington 2007. Opvallend is dat in de jaren vijftig en zestig (waarbij moet worden opgemerkt dat deze gegevens onbekend zijn voor 1963 tot en met 1965 en 1967) geen tweede of derde prijzen zijn uitgereikt. Het aantal tweede prijzen in het eerste decennium van de 21ste eeuw ligt daarentegen, het hoogst met drie, afgezet tegen de andere decennia. Drie fotografen die voor hun beelden een tweede prijs kregen, wonnen met een single foto. De drie andere fotografen kregen hun tweede prijs voor hun series/stories. Alleen Larsen (1999) ontving een derde prijs met een story/serie. 

Wedstrijdcategorieën

Spot news is met dertig procent de meest voorkomende wedstrijdcategorie waaruit beelden voortkwamen die in het laatste stadium van het jureringproces tot winnend jaarbeeld werden uitgeroepen. In die wedstrijdcategorie werd vanaf de jaren zestig (eenmaal: 1966) elk decennium gewonnen: vijf keer in de jaren zeventig (1972, 1973 en 1976 tot en met 1978), zes maal in de jaren tachtig (1981 tot en met 1984, 1987 en 1989), tweemaal in de jaren negentig (1990 en 1991) en een keer in de jaren nul (2004 Datta). Sports is met een frequentie van tweemaal de minst vaak voorkomende wedstrijdcategorie. Daarbij moet worden opgemerkt dat er veel verschuiving is geweest in wedstrijdcategorieën: sommige kwamen op, andere verdwenen. Bovendien is een aantal wedstrijdcategorieën nog nooit aan bod gekomen als categorie waarin een foto jaarbeeld werd.

8.2. De achtergrond van de jaarwinnaars en de samenstelling van de jury

De tweede, derde en vijfde deelvraag neem ik samen in deze tweede paragraaf van de samenvatting/conclusie: Wat zijn de overeenkomsten, verschillen en verbanden tussen het geslacht, de nationaliteit en werkgever/organisatie van de fotografen en de juryleden? Voor de fotografen beantwoord ik daarnaast de vraag in hoeverre deelname aan of tutorschap bij een door World Press Photo georganiseerd educatieprogramma samenhangt met de winst van de wedstrijd.   
Sekse

Mannen zijn in de World Press Photo wedstrijd overduidelijk beter vertegenwoordigd dan vrouwen. Voor de jaarwinnaars geldt dat 47 van het mannelijke tegen slechts drie van het vrouwelijke geslacht zijn. Van 409 mannen is bekend dat zij fungeerden als jurylid tegenover 98 vrouwen. Voor zowel de jaarwinnaars als juryleden geldt over alle wedstrijdjaren heen dat World Press Photo, net zoals Andén-Papadopoulos opmerkte voor de Picture of the Year, een ware mannenstrijd is. Er is geen verband tussen de sekse van de juryleden en die van de jaarwinnaar.

Nationaliteit

Over het algemeen is geen sprake van een verband tussen de nationaliteit van de jaarwinnaars en de juryleden op het moment dat de fotografen jaarwinnaar werden. Ik schrijf bewust ‘over het algemeen’ want zes nationaliteiten vormen een uitzondering hierop. Voor dat zestal nationaliteiten is namelijk sprake van een (zeer) sterk verband tussen de jaarwinnaars en de juryleden op het moment van winnen: de Italiaanse, Nederlandse, Spaanse, Britse, Amerikaanse en West-Duitse nationaliteit. Het duidelijkst ontbreekt een verband gerelateerd aan de Deense nationaliteit want van de drie jaren waarin een fotograaf van Deense afkomst won, was geen enkele keer sprake van een jurylid met dezelfde nationaliteit.  

Werkgever/organisatie

Net als het geslacht en de nationaliteit speelt ook de werkgever/organisatie van de juryleden geen rol. Met andere woorden: er bestaat geen verband tussen de werkgever/organisatie van de jaarwinnaars en juryleden die jureerden in het jaar dat de fotograaf de wedstrijd won. Ook hierbij is sprake van een aantal uitzonderingen. Gerelateerd aan drie organisaties/werkgevers – een krant en twee persbureaus/fotoagentschappen – bestaat een sterk verband tussen de jaarwinnaar en de juryleden uit dat betreffende jaar: New York Times, United Press International en Agenzia Contrasto. 
Educatie
Ook wat educatie betreft, heeft dit thesisonderzoek uitgewezen dat er geen sprake is van een verband tussen deelname of docentschap (tutor) aan een door World Press Photo georganiseerde workshop, seminar, masterclass of training programma en jaarwinst. Alleen Hetherington die de World Press Photo of the Year 2007 maakte, was voorafgaand aan zijn winst betrokken bij de educatie van World Press Photo. Hij nam zelfs én deel aan een seminar én vervulde de functie van tutor bij een Joop Swart Masterclass. De kanttekening die hierbij moet worden geplaatst, is dat pas sinds 1990 sprake is van door World Press Photo georganiseerde educatieprogramma’s. Opgemerkt dient te worden dat in de toekomst vaker sprake kan zijn van een jaarwinnaar die voorafgaand aan zijn/haar winst betrokken was bij een educatieprogramma van World Press Photo. Of jaarwinnaars na hun behaalde winst in de wedstrijd deel hebben genomen aan of tutor zijn geweest bij een van de educatieprogramma’s van World Press Photo is in deze studie buiten beschouwing gelaten, omdat dat niet van belang is voor het onderzoek naar samenhang tussen betrokkenheid bij educatieprogramma’s en jaarwinst. 

8.3. Overeenkomsten en verschillen 
Aan de hand van de in de vorige paragrafen geformuleerde antwoorden op de deelvragen wil ik in deze paragraaf een conclusie trekken op basis van de in dit onderzoek gevonden overeenkomsten en  verschillen tussen de World Press Photos of the Year 1955-2007. Dit is dan tevens de beantwoording van de centrale vraag van deze thesis. 

Op basis van de verschillen, overeenkomsten en trends door de jaren heen die uit dit onderzoek naar voren komen, kan worden geconcludeerd dat deelnemende fotografen aan de World Press Photo wedstrijd de meeste kans lijken te maken op jaarwinst als: zij zich laten vertegenwoordigen door een fotoagentschap of persbureau, deelnemen in de wedstrijdcategorie spot news met een single foto van een gebeurtenis of situatie die (in)direct aan oorlog/aanslag is gerelateerd in een oorlogsgebied en waarin pose, object, het fotogenieke en esthetiek zijn toegepast. 
Opvallend is dat nooit de emotie vreugde centraal stond in de winnende jaarbeelden, 1955-2007. World Press Photo beklemtoont al een halve eeuw, met haar keuze van winnende jaarfoto’s, dat oorlog aangrijpend is. Een winnend jaarbeeld moet, zo is gebleken, emoties van verlies, verdriet en rouw oproepen via het (al dan niet indirect) verbeelden van oorlog en aanslagen. In navolging van wat Gierstberg constateerde in zijn rede bij de aanvaarding van het ambt van Bijzonder hoogleraar fotografie aan de Erasmus Universiteit, wil ik stellen dat in mijn optiek ‘bij World Press Photo beelden worden gekozen die gebeurtenissen zó weergeven dat zij behalve elementen van schoonheid ook een symbolische uitstraling hebben. Een symboliek die iets zegt over de toestand waarin de wereld verkeert.’ (Gierstberg, 11 mei 2007) De laatste vijftig jaar is altijd een deel van die wereld in oorlog (geweest). Fotografische thema’s als humor, entertainment, kunst en cultuur zijn, mijns inziens, onvoldoende belangrijk voor het symboliseren van de toestand van (ons leven in) de wereld en komen om die reden niet voor in de World Press Photos of the Year.
Gezien het overwicht aan mannen dat de wedstrijd tot nu toe won op het aantal vrouwen dat jaarwinnaar werd, maken de eerstgenoemden nog altijd meer kans dan vrouwen. Een verklaring hiervoor is dat het aannemelijk is dat er meer mannelijke professionals dan vrouwelijke deelnemen. De kanttekening die echter dient te worden gemaakt, is dat juryleden bij het verkiezen van een beeld tot jaarwinnaar niet op de hoogte zijn van achtergrond en contextinformatie van de inzendingen. Wat dat betreft, maken vrouwen dus evenveel kans als mannen. 
Hoewel de meeste jaarwinnaars de Amerikaanse nationaliteit hebben, is ook dit een gegeven dat genuanceerd dient te worden. Naar alle waarschijnlijkheid – hiertoe beschik ik niet over exacte gegevens – komt over alle wedstrijdjaren gezien de Amerikaanse nationaliteit het meest voor onder alle deelnemers van de wedstrijd. Daarmee is de kans dat een Amerikaan wint groter dan dat iemand met bijvoorbeeld de Liechtensteinse nationaliteit de wedstrijd op zijn of haar naam schrijft. 
Een andere bevinding van dit onderzoek is dat de achtergrond van de juryleden (hun nationaliteit en werkgever/organisatie) geen rol speelt. Er is geen verband tussen de nationaliteit en werkgever/organisatie van de jaarwinnaars en die van de juryleden voor het jaar dat de jaarwinnaars wonnen. Ook het als deelnemer volgen van of als tutor doceren van een door World Press Photo georganiseerd educatieprogramma hangt niet samen met winst. 
Hiervoor heb ik het echter bewust over ‘de meeste kans lijken te maken’, want ‘behaalde resultaten in het verleden bieden geen garantie voor de toekomst’. Ten gevolge van een veranderende tijdgeest met bijbehorende veranderende smaakvoorkeuren en technische ontwikkelingen kán in de toekomst sprake zijn van een omslag in de inhoud en context van de beelden of achtergrond van de deelnemende fotografen en jurysamenstelling van World Press Photo. 

8.4. Methodologische kanttekeningen
Een kanttekening die dient te worden gemaakt, is dat de juryleden in mijn thesisonderzoek op een hoop zijn geveegd. Er is geen onderscheid gemaakt tussen de eerste en tweede rondejury. Het wel aanbrengen van dit onderscheid in een vervolgonderzoek leidt mogelijk tot interessante inzichten.

Ook strekt het tot aanbeveling onderzoek te doen naar de winnende beelden van alle wedstrijdcategorieën afzonderlijk om tendensen in die wedstrijdcategorieën in kaart te brengen en zo een completer beeld te krijgen van de wedstrijd in haar geheel (en niet alleen de winnende jaarbeelden). Waar bij de winnende jaarbeelden geen sprake was van verbanden tussen de achtergrond van de jaarwinnaars en de jurysamenstelling zouden deze er wel kunnen zijn bij de wedstrijdcategorieën.  

Een andere suggestie voor verder onderzoek is een langere periode uit te trekken voor het zoeken en vinden van gecontroleerde data. De in dit onderzoek ontbrekende gegevens (hoewel verwaarloosbaar met naar schatting minder dan één procent van het totaal) kunnen in een toekomstig onderzoek, vanwege veranderende en verdwijnende/opkomende informatiebronnen, mogelijk wel worden achterhaald. De onderzoeksresultaten van verder onderzoek kunnen daardoor afwijken van de bevindingen in deze thesis. Mogelijk toekomstig samensmelten of juist uiteenvallen van landen, bijvoorbeeld, leidt tot een andere indeling in landen en continenten dan die van Maes & Zeijlstra die voor deze thesis als uitgangspunt is genomen. Daarbij moet bijvoorbeeld worden gedacht aan een eventuele opname van Turkije in de Europese Unie waarmee het land evenals Cyprus, niet langer tot Azië, maar tot Europa moeten worden gerekend. 
Een aan dit thesisonderzoek verwant onderzoek naar de winnende jaarbeelden zou ook kunnen worden uitgevoerd voor andere internationale persfotowedstrijden. Daarbij denk ik aan de China International Press Photo Contest, Pilsner Urquell International Photography Awards, Sony World Photography Awards en NPPA Best of Photojournalism. Bij mij zijn hierover geen, aan mijn onderzoek gerelateerde, wetenschappelijke analyses bekend.  
Slotbeschouwing

Zoals ik geprobeerd heb duidelijk te maken, dragen ook ongrijpbare factoren bij aan de uitverkiezing van beelden tot World Press Photos of the Year. In deze beknopte slotbeschouwing wil ik daarbij stil staan en daarover wat bespiegelende gedachten schrijven. Tevens doe ik aanbevelingen tot zijdelings verwant onderzoek. 
Het in de race houden of juist elimineren van foto’s door juryleden blijft een proces van subjectieve afwegingen. Waarom geeft een jurylid zijn of haar stem aan een beeld? Wat denkt, vindt en voelt hij of zij bij het bekijken van een beeld en waaraan hecht hij of zij waarde? In hoeverre – zoals Van Lohuizen opmerkte in Het Gesprek met Mentzel – speelt voor jury’s mee uniek te willen zijn of een eigen stempel op de wedstrijd te willen drukken via de keuze van foto’s tot (jaar)winnaars? Op deze vragen is in deze thesis niet ingegaan. In de eerste plaats niet omdat dat niet het doel was van het onderzoek en ten tweede niet omdat ik niet ben opgeleid tot het doen van onderzoek naar de receptiekant. Toch is dit laatste, mijns inziens, onvermijdelijk voor het verkrijgen van een totaalbeeld van trends in foto’s die zijn uitgeroepen tot winnende jaarbeelden. Eigenlijk zouden naar mijn mening respectievelijk psychologen en sociologen, die gespecialiseerd zijn in keuze- en smaakpatronen van individuen respectievelijk groepen van mensen, meer moeten samenwerken met historici en mediawetenschappers. Een multidisciplinair uitgangspunt zou in mijn optiek kunnen leiden tot een completer beeld. Wellicht is dat nu nog toekomstmuziek maar misschien ook een suggestie voor verder onderzoek.

Tot slot zou ook een onderzoek waarin de juryleden worden geïnterviewd, die tussen 1955 en 2008 hebben gejureerd (voor zover zij nog in leven zijn), een waardevolle aanvulling zijn voor het begrip van het waarom achter het uitroepen van bepaalde beelden tot World Press Photo of the Year. Een interessant project waaraan ik graag mijn medewerking verleen! 
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bijlagen
Bijlage I. 

Codeerschema:

	Hoofdvraag
	Deelvraag
	Deelgebied
	Codeervraag

	Welke overeenkomsten en verschillen zijn er tussen de winnende jaarfoto’s van de World Press Photo wedstrijd van 1955-2008 met oog op het  beeldinhou-delijke, de context van de foto, de achtergrond van de fotograaf en de samenstelling van de jury? 


	DEELVRAAG 1. Wat zijn de overeenkomsten en verschillen tussen de winnende jaarbeelden wat betreft kleur/zwart-wit, fototechnieken, thema’s, het land waarin het beeld is gemaakt en de wedstrijdcategorie waarin het heeft gewonnen? 
	Beeld

Inhoud

Context


	- Zwart-wit/kleur?

- Welke fototechnieken zijn toegepast?

- Wat is het thema van het beeld?

- In welke wedstrijdcategorie heeft het beeld gewonnen?

- Welke prijs heeft het beeld gewonnen in die wedstrijd categorie?

- In welk land is de foto gemaakt?

- Heeft het beeld gewonnen als single of stories?

- Hoe luidt het onderschrift van het beeld?

- Wat is er te zien?

- Wat draagt het uit?

	
	DEELVRAAG 2. Wat zijn de overeenkom-sten en verschillen tussen de fotografen van de wedstrijdjaren wat betreft hun achtergrond (geslacht, nationaliteit, werkgever/organisatie, WPPh-educatie)?

	Persoonskenmerken en achtergrond fotograaf
	- Wat is de naam van de fotograaf?

- Van welk geslacht is de fotograaf? 

- In welk land is de fotograaf geboren?

- Welke nationaliteit heeft de fotograaf?

- Bij wat voor soort organisatie/werkgever (tijdschrift, krant, persbureau/fotoagentschap of anders) is de fotograaf in dienst geweest of door welke organisatie/ werkgever werd hij/ zij vertegenwoordigd in het jaar dat hij/of zij won? 

- Voor welke krant, welk tijdschrift werkt de fotograaf of door wat voor persbureau/agentschap wordt hij/zij vertegen-woordigd?

- Wat voor door World Press Photo georganiseerd educatieprogramma heeft de fotograaf voorafgaand aan de winst in de wedstrijd gevolgd (als deelnemer) of gegeven (als tutor)? 

	
	DEELVRAAG 3. Wat zijn de overeenkom-sten en verschillen in jurysamenstelling (geslacht, nationaliteit, werkgever/organisatie) tussen de wedstrijd-jaren?


	Jurysamenstelling / persoonskenmerken en achtergrond per jurylid
	- Wat is de naam van het jurylid? 

- Hoe vaak is een jurylid man? En hoe vaak vrouw? 

- In welk land is het jurylid geboren?

- Welke nationaliteit heeft het jurylid?

- Bij wat voor organisatie/werkgever (tijdschrift, krant, persbureau/fotoagentschap of anders) is het jurylid in dienst of door welke organisatie/werkgever wordt hij/zij vertegen-woordigd?

- Voor welke krant, welk tijdschrift werkt het jurylid of door wat voor persbureau/agentschap wordt hij/zij vertegen-woordigd?

	
	DEELVRAAG 4. In hoeverre is er een verband tussen de toegepaste fototechniek, het thema van het beeld en de locatie (land/continent) waar het beeld is gemaakt?
	Samenhang/verband fototechniek, thema, locatie van het beeld
	- In hoeverre is er een samenhang tussen een toegepaste fototechniek en het thema van het beeld?

- In hoeverre is er een samenhang tussen het thema van het beeld en het land en continent waarin de foto is gemaakt?
- Welke trend is er in het winnen in een bepaalde wedstrijdcategorie en van een prijs?


	
	DEELVRAAG 5. In hoeverre is er een verband tussen de achtergrond van de fotograaf en de jurysamenstelling?


	Samenhang/verband tussen achtergrond jaarwinnaar en samenstelling/ achtergrond jury(leden) 
	- In hoeverre is er een samenhang tussen de sekse van de jaarwinnaar en die van de juryleden uit dat jaar?

- In hoeverre hangt het geboorteland van de fotograaf samen met dat van de juryleden uit dat jaar?

- In hoeverre hangt de nationaliteit van de fotograaf samen met die van de juryleden uit dat jaar?

- In hoeverre hangt de soort werkgever/ organisatie waarbij de fotograaf in dienst is of door wordt vertegenwoor-digd samen met de soort organisatie/werkgever waarbij de juryleden uit zijn/haar jaar in dienst zijn of door worden vertegenwoordigd?




Bijlage II. 
Fotoanalysemodel:
	Kwantitatieve analyse
	Kwalitatieve (beeldinhoudelijke) analyse

	Wat staat er op de foto?
	Hoe staat het afgebeelde op de foto?

	Is de foto in zwart-wit of kleur?Wie heeft de foto gemaakt?
	Wat betekent het afgebeelde? (connotatieve beschrijving)

	Waar is de foto gemaakt? (land/continent)
	Welke (combinatie van) fototechniek(en) is toegepast in het beeld en welke betekenis geeft dat aan het beeld? (inter- pretatie):

-pose
-object
-fotogenieke
-esthetiek

Zie 2.2. Onderzoek & theorievorming op het gebied van de fotoanalyse


	In welke wedstrijdcategorie heeft de foto gewonnen?
	

	Welke prijs heeft het beeld gewonnen in die wedstrijd categorie?
	

	Heeft het beeld gewonnen als single of stories?


	

	Hoe luidt het onderschrift van het beeld?


	

	Welk thema heeft het beeld?:

-oorlog/aanslag

gewapend conflict, strijd, oorlogsvelden, executies gerelateerd aan het leger, soldaten in actie, stervende militairen/burgers ten gevolge van oorlog/aanslagen. 

-armoede/sociale problematiek

problematiek gerelateerd aan welvaart, behuizing, ongeletterdheid. Arme, benadeelde mensen, sociale praktijken en gewoonten die de rechten van benadeelden onderdrukken, minderheden, honger, werkloosheid.

-demonstratie

demonstratie, protest en weerstand biedende mensen tegen politieke, sociale, culturele issues. Strubbelingen tussen demonstranten en ambtenaren in functie.

-misdaad/terrorisme

misdaad, politie, (straf)rechterlijke zaken, slachtoffers en daders in diverse misdaden; vliegtuigkaping, autodiefstal, kidnapping; terroristische activiteiten, vernieling en moord.

-ongeluk

situaties van leven en dood in auto, trein en vliegtuigongelukken of ongelukken op zee; gevaren voor mensenlevens of reddingswerkzaamheden bij bijvoorbeeld branden, ontsporingen.

-natuur-/klimatologische ramp

natuur- en milieurampen. Gevaren voor de menselijke gezondheid en de gevolgen van overstroming, droogte, aardbeving, vulkaanuitbarsting, onweer, orkaan, tornado, hagel, lawine 

-ras-/etnische problematiek

spanningen en onenigheid in rassen en etnische conflicten. Botsingen tussen mensen over rassen/etnische integratie en mensenrechten bewegingen.

-sport

atleten in sportcompetities, triomf en wanhoop in sportevenementen; locale, nationale, internationale sportcompetities zoals de Olympische Spelen en Wereldkampioenschappen.

-prominent persoon

nationale/internationale leider, bekende politici, entertainers, acteurs en actrices, zangers/zangeressen, cabaretiers, wetenschappers en schrijvers, enzovoorts.

-human interest/excentriciteit

situaties en zeldzame gebeurtenissen die je doen lachen en betrekking hebben op luchtige en vernieuwende onderwerpen

-politiek (Sreberny-Mohammadi et al., 1985:91)

diplomatieke/politieke activiteiten tussen staten, interne conflicten of crisis, verkiezingen, campagnes, benoemingen, regeringszaken, overig: politiek, inclusief politieke wetgeving. 

-religie (Sreberny-Mohammadi et al., 1985)

(dit thema is niet gedefinieerd in Sreberny-Mohammadi et al. Dus eigen afbakening:) aan religie, geloof gerelateerde situaties. Religieuze gebouwen (kerk, synagoge, tempel, moskee), personen; uitingen van geloofsovertuigingen en aanverwante middelen, rituelen, uitingen.


	


Bijlage III.1. 

Frequentietabel van winnende jaarbeelden: in kleur of zwart-wit 

	 
	Frequency
	Percent
	Valid Percent

	Valid
	KLEUR
	20
	40,0
	40,0

	 
	ZWART WIT
	30
	60,0
	60,0

	 
	Total
	50
	100,0
	100,0


Bijlage III.2.1. 

Frequentietabel van thema’s

	Thema
	Frequentie
	Percentage

	oorlog/aanslag:                             ja
	27
	54%

	                                                   nee
	23
	46%

	armoede/sociale problematiek      ja
	9
	18%

	                                                   nee
	41
	82%

	demonstratie                                 ja 
	9
	18%

	                                                   nee
	41
	82%

	misdaad/terrorisme                      ja
	5
	10%

	                                                   nee
	45
	90%

	ongeluk                                        ja    
	11
	22%

	                                                   nee
	39
	78%

	natuur-/klimatologische ramp       ja
	10
	20%

	                                                   nee
	40
	80%

	ras-/etnische problematiek          ja
	11
	22%

	                                                   nee
	39
	78%

	sport                                            ja 
	2
	4%

	                                                   nee
	48
	96%

	prominent persoon                      ja
	3
	6%

	                                                   nee
	47
	94%

	human interest/excentriciteit        ja          
	0
	0%

	                                                   nee
	50
	100%

	politiek                                          ja 
	17
	34%

	                                                   nee
	33
	66%

	religie                                            ja   
	9
	18%

	                                                   nee
	41
	82%


Bijlage III.2.2.
Frequentietabel van combinaties in thema’s 

	Thema
	oorlog
	armoede
	demon-stratie
	misdaad
	ongeluk
	natuur/
klimato-

logische ramp
	ras/

etnische proble-matiek
	sport
	prominent persoon 
	human  interest/

excentri-
citeit
	politiek
	religie
	totaal

	oorlog
	X
	2
	4
	3
	3
	1
	9
	0
	2
	0
	12
	8
	44

	armoede
	2
	X
	0
	0
	0
	5
	1
	0
	0
	0
	1
	1
	10

	demonstratie
	4
	0
	X
	1
	0
	0
	2
	0
	2
	0
	7
	3
	19

	misdaad


	3
	0
	1
	X
	0
	0
	1
	0
	2
	0
	2
	1
	10

	ongeluk


	3
	0
	0
	0
	X
	5
	0
	1
	0
	0
	0
	0
	9

	natuur &
klimatologische ramp
	1
	5
	0
	0
	5
	X
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	11

	ras/
etnische

problematiek
	9
	1
	2
	1
	0
	0
	X
	0
	0
	0
	9
	6
	28

	sport
	0
	0
	0
	0
	1
	0
	0
	X
	0
	0
	0
	0
	1

	prominent persoon
	2
	0
	2
	2
	0
	0
	0
	0
	X
	0
	3
	0
	9

	human interest

excentriciteit
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	X
	0
	0
	0

	politiek
	12
	1
	7
	2
	0
	0
	9
	0
	3
	0
	X
	7
	41

	religie
	8
	1
	3
	1
	0
	0
	6
	0
	0
	0
	7
	X
	26


Bijlage III.3. 

Frequentietabel van de wedstrijdcategorieën waarin de jaarbeelden hebben gewonnen

	 
	Frequency
	Valid Percent

	Valid
	picture stories
	3
	6,0

	 
	news
	3
	6,0

	 
	sports
	1
	2,0

	 
	stories
	1
	2,0

	 
	spot news
	15
	30,0

	 
	news picture stories
	1
	2,0

	 
	news features
	4
	8,0

	 
	spot news stories
	1
	2,0

	 
	general news stories
	2
	4,0

	 
	general news
	3
	6,0

	 
	people stories
	2
	4,0

	 
	people
	2
	4,0

	 
	daily life
	2
	4,0

	 
	people in the news
	3
	6,0

	 
	niet
	2
	4,0

	 
	n.v.t. (bestond niet)
	1
	2,0

	 
	onbekend
	4
	8,0

	 
	Total
	50
	100,0


Bijlage III.4. 

Frequentietabellen van de toegepaste fototechnieken
	fototechniek
	frequentie
	percentage

	pose                                        ja 
	46
	92%

	                                             nee
	4
	8%

	object                                      ja 
	40
	80%

	                                             nee
	10
	20%

	fotogenieke                            ja 
	15
	30%

	                                             nee
	35
	70%

	esthetiek                                 ja          
	10
	20%

	                                             nee
	40
	80%


Bijlage III.5. 

Tabel van de jaarbeelden naar wedstrijdcategorie, single/stories en prijs
	WPPh of the Year
	Gewonnen in wedstr. categorie
	Single/Stories
	Prijs
	WPPh of the Year
	Gewonnen in wedstr. categorie
	Single/Stories
	Prijs

	1955 (von Haven)
	n.v.t.
	n.v.t.
	n.v.t.
	1983 (Bozdemir)
	spot news 
	single
	1ste

	1956 (Pirath)
	picture stories
	n.v.t.
	1ste
	1984 (Bartholomew)
	spot news 
	single
	1ste

	1957 (Martin)
	news
	n.v.t.
	1ste
	1985 (Fournier)
	spot news stories 
	stories
	1ste

	1958 (Tereba)
	sports
	n.v.t.
	1ste
	1986 (Reininger)
	news features 
	single
	1ste

	1960 (Nagao)
	news
	n.v.t.
	1ste
	1987 (Suau)
	spot news
	single
	2de

	1962 (Rondón Lovera)
	stories
	n.v.t.
	1ste
	1988 (Turnley I)
	news features
	single
	1ste

	1963 (W. Browne)
	onbekend
	n.v.t.
	onbekend
	1989 (Cole)
	spot news
	single
	1ste

	1964 (McCullin)
	onbekend
	n.v.t.
	onbekend
	1990 (Merillon)
	spot news
	single
	1ste

	1965 (Sawada I)
	onbekend
	n.v.t.
	onbekend
	1991 (Turnley II)
	spot news
	single
	eervolle vermelding

	1966 (Sawada II)
	spot news
	n.v.t.
	1ste
	1992 (Nachtwey I)
	niet
	niet
	niet

	1967 (Rentmeester)
	onbekend
	n.v.t.
	onbekend
	1993 (Towell)
	general news stories 
	stories
	1ste

	1968 (Adams)
	news
	n.v.t.
	1ste
	1994 (Nachtwey II)
	general news 
	single
	2de

	1969 (Anders)
	niet
	n.v.t.
	niet
	1995 (Perkins)
	general news 
	single
	1ste

	1971 (Geller)
	picture stories
	n.v.t.
	1ste
	1996 (Zizola)
	people stories 
	stories
	1ste

	1972 (Ut)
	spot news
	n.v.t.
	1ste
	1997 (Hocine)
	people 
	single
	1ste

	1973 (Anoniem)
	spot news
	n.v.t.
	1ste
	1998 (Smith)
	people 
	single
	1ste

	1974 (Carter)
	picture stories
	n.v.t.
	2de 
	1999 (Larsen)
	people stories 
	stories
	3de

	1975 (Forman)
	news picture stories 
	n.v.t.
	1ste
	2000 (Regan)
	daily life
	single
	1ste

	1976 (Demulder)
	spot news 
	n.v.t.
	1ste
	2001 (Refner)
	people in the news
	stories
	2de

	1977 (Hammond)
	spot news
	n.v.t.
	1ste
	2002 (Grigorian)
	general news 
	single
	eervolle vermelding 

	1978 (Mikami)
	spot news
	n.v.t.
	1ste
	2003 (Bouju)
	people in the news
	single
	1ste

	1979 (Burnett)
	news features 
	n.v.t.
	1ste
	2004 (Datta)
	spot news
	single
	1ste

	1980 (Wells)
	news features
	n.v.t.
	1ste
	2005 (O’Reilly)
	people in the news
	single
	2de

	1981 (Pérez- Barriopedro)
	spot news 
	single
	1ste
	2006 (Platt)
	daily life
	single
	1ste

	1982 (Moyer)
	spot news 
	single
	1ste
	2007 (Hetherington)
	general news stories
	stories
	2de


Bijlage III.6.1. 
Tabel met de frequentie waarmee de jaarbeelden wonnen als singles of deel uit makend van stories
	 
	Frequency
	Percent
	Valid Percent

	Valid
	single
	20
	40,0
	40,0

	 
	stories (series)
	6
	12,0
	12,0

	 
	niet
	1
	2,0
	2,0

	 
	n.v.t. (bestond niet)
	23
	46,0
	46,0

	 
	Total
	50
	100,0
	100,0


Bijlage III.6.2.  

Frequentietabel van de prijs die de jaarwinnaars met hun beelden wonnen
	 
	Frequency
	Percent
	Valid Percent

	Valid
	eerste prijs
	34
	68,0
	68,0

	 
	tweede prijs
	6
	12,0
	12,0

	 
	derde prijs
	1
	2,0
	2,0

	 
	eervolle vermelding
	2
	4,0
	4,0

	 
	niet
	2
	4,0
	4,0

	 
	n.v.t. (bestond niet)
	1
	2,0
	2,0

	 
	onbekend
	4
	8,0
	8,0

	 
	Total
	50
	100,0
	100,0


Bijlage IV.1. 
Frequentietabel van het geslacht van de jaarwinnaars
	 
	Frequency
	Percent
	Valid Percent
	Cumulative Percent

	Valid
	man
	47
	94,0
	94,0
	94,0

	 
	vrouw
	3
	6,0
	6,0
	100,0

	 
	Total
	50
	100,0
	100,0
	 


Bijlage IV.2.1. 
Frequentietabel van het geboorteland van de jaarwinnaars
	 
	Frequency
	Percent
	Valid Percent

	Valid
	Algerije
	1
	2,0
	2,0

	 
	Canada
	2
	4,0
	4,0

	 
	Chili
	1
	2,0
	2,0

	 
	Denemarken
	3
	6,0
	6,0

	 
	Duitsland
	2
	4,0
	4,0

	 
	Frankrijk
	4
	8,0
	8,0

	 
	India
	2
	4,0
	4,0

	 
	Iran
	1
	2,0
	2,0

	 
	Israel
	1
	2,0
	2,0

	 
	Italië
	1
	2,0
	2,0

	 
	Japan
	4
	8,0
	8,0

	 
	Nederland
	1
	2,0
	2,0

	 
	Spanje
	1
	2,0
	2,0

	 
	Turkije
	1
	2,0
	2,0

	 
	Venezuela
	1
	2,0
	2,0

	 
	Verenigd Koninkrijk
	3
	6,0
	6,0

	 
	Verenigde Staten
	17
	34,0
	34,0

	 
	Vietnam
	1
	2,0
	2,0

	 
	Zuid-Afrika
	1
	2,0
	2,0

	 
	West-Duitsland
	1
	2,0
	2,0

	 
	Tsjecho-Slowakije
	1
	2,0
	2,0

	 
	Total
	50
	100,0
	100,0


Bijlage IV.2.2.  Frequentietabel van het continent waar jaarwinnaars zijn geboren
	
	Europa
	Noord-Amerika
	Zuid-Amerika
	Azië
	Afrika
	Oceanië/ Australië

	jaarwinnaars
	17
	19
	2
	10
	2
	0


Bijlage V.1. 

Frequentietabel van het geboorteland van de juryleden
	geboorteland
	frequentie
	geboorteland
	frequentie

	Argentinië
	6
	Kameroen
	2

	Australië
	7
	Libanon
	2

	Bangladesh
	4
	Mexico
	6

	België
	6
	Nederland
	91

	Brazilië
	3
	Noorwegen
	3

	Canada
	1
	Oost-Duitsland
	4

	Chili
	3
	Oostenrijk
	2

	China
	8
	Peru
	3

	Cuba
	1
	Polen
	11

	Denemarken
	6
	Pruisen
	1

	Duitsland
	17
	Rusland
	12

	Filippijnen
	2
	Singapore
	1

	Finland
	4
	Sovjet Unie
	23

	Frankrijk
	34
	Spanje
	8

	Ghana
	1
	Tsjecho-Slowakije
	8

	Griekenland
	1
	Turkije
	1

	Hongarije
	11
	Verenigd Koninkrijk
	45

	India
	10
	Verenigde Staten
	60

	Indonesië
	1
	West-Duitsland
	33

	Iran
	5
	Zimbabwe
	3

	Israel
	7
	Zuid-Afrika
	13

	Italië
	18
	Zuid-Korea
	1

	Japan
	9
	Zweden
	4

	Joegoslavië
	1
	Zwitserland
	4


Bijlage V.2. 

Frequentietabel van het continent waar juryleden zijn geboren
	
	Europa
	Noord-Amerika
	Zuid-Amerika
	Azië
	Afrika
	Oceanië/ Australië

	juryleden
	313
	61
	22
	86
	19
	7


Bijlage V.3. 

Frequentietabel werkgevers/organisaties waarbij juryleden in dienst waren of door werden vertegenwoordigd

	Titel/naam Tijdschrift
	Freq.
JL
	Naam Krant
	Freq.
JL
	Naam persbureau/ agentschap
	Freq.

JL

	1. Actuel
	2
	Bild
	1
	Agence Cover/Cover Agency
	3

	2. American Association of Magazine Photographers
	5
	Borba
	1
	Agencia ESTADO


	1

	3. Analisis
	1
	China Daily
	2
	Agence France Press (AFP)
	7

	4. Avenue
	6
	Clarín
	1
	Agence Presse Rapho
	4

	5. Billedbladet
	2
	Dagens Nyheter
	1
	Agence Vu
	6

	6.  Bonnier Magazine Group
	1
	Daily Mirror
	7
	Agency of Press News
	1

	7. Bunte Illustrierte
	1
	De Post (B)
	1
	Agenzia Contrasto
	3

	8. Der Spiegel
	1
	Detroit Free Press
	2
	Agenzia Grazia Neri
	4

	9. Die Zeit Magazine
	2
	El Comercio
	3
	Agrupacion de Redactores
	1

	10. El Pais Magazine
	1
	Excelsior Newspaper
	1
	Algemeen Nederlands Persbureau (ANP)
	3

	11. Elseviers Weekblad
	1
	Gazeta Wyborcza
	1
	The Americas, Image Source
	1

	12. Epoca
	3
	Ghanian Times
	1
	Associated Press (AP)
	14

	13. Fortune Magazine
	3
	Globe & Mail
	1
	Black Star
	1

	14. Frankfurter Allgemeine Magazine
	1
	Haagsche Courant
	1
	Contact Press Images
	5

	15. Freie Welt Magazine
	1
	Hamburger Abendblatt
	3
	DPA
	1

	16. Geïllustreerde Pers (tijdschr.uitgever)
	3
	Illustrated London News
	1
	Drik Picture Library
	4

	17. Horizon


	1
	Independent
	1
	European Press Photo Agency
	2

	18. (Magazine) House Paris 
	1
	India Today
	1
	Focus Photo & Presse Agentur
	3

	19. Interviu Magazine
	1
	Indian Express
	1
	Gamma
	2

	20. Le Figaro Magazin
	1
	Izvestia
	3
	Getty Images
	1

	21. Letras Libres
	1
	La Nacion Argentina
	1
	GIP Photographic Agency
	1

	22. Life


	1
	Le Figaro
	1
	International Sports Press Association
	1

	23; Manchete Magazine
	1
	L'Equipe
	2
	Katz Pictures
	1

	24. Merian
	1
	Liberation France
	2
	Laif (Agentur für) Photos & Reportagen
	3

	25. Moda
	1
	Mainichi Shimbun Newspaper
	3
	Land & Life Photonews Agency
	1

	26. National Geographic Magazine
	7
	Melbourne Herald
	1
	Lehtikuva Oy
	4

	27. Newsweek
	2
	Miami Herald
	2
	Lookat Photos
	1

	28. New York Times Magazine
	2
	New York Times
	4
	Magnum Photos
	8

	29. Ogonyok Magazine
	4
	New Yorker
	1
	MTI (Hongarian News Agency)
	3

	30. Panorama
	2
	NRC Handelsblad
	5
	Netherlands Association of Photographers
	1

	31. Paris Match
	3
	Pagina 12
	1
	Network Photographers
	7

	32. People Magazine
	1
	Pan Asia Newspaper Alliance
	1
	NFP Photo Agency
	1

	33. Perspektief Magazine
	1
	Parool
	6
	Novosti Press Agency
	5

	34. Photography Geo Magazine
	6
	Politiken
	3
	Panos Pictures
	2

	35. Photography Magazine
	1
	San Jose Mercury News
	1
	Press Association (PA)
	3

	36. Quick
	5
	Star
	2
	Reuters
	9

	37. Revu/Nieuwe Revu
	2
	Sunday Times
	12
	Shanghai Photographers Association 
	1

	38. Schweizer Illustrierte Zeitung
	1
	Sydney Morning Herald
	2
	Sipa Press Agency
	3

	39. SE


	1
	Telegraaf
	4
	Sygma
	4

	40. Soviet Photo Magazine
	4
	Trouw
	3
	TASS
	2

	41. Soviet Union Magazine
	3
	Ultimas Noticias
	1
	Transworld Features Holland
	1

	42. Sports Illustrated
	2
	Volkskrant
	3
	Union of Soviet Journalists
	3

	43. Sportweek
	1
	
	
	United Press International (UPI)
	3

	44. Stern Magazin
	13
	
	
	Visum Archiv
	1

	45. Süddeutsche Zeitung Magazine
	1
	
	
	VII Photo Agency
	3

	46. Sunday Times Magazine
	4
	
	
	Webistan Photo Agency
	2

	47. Tages Anzeiger Magazine
	1
	
	
	Xinhua News Agency
	2

	48.The Observer Magazine
	4
	
	
	Zentralbild
	3

	49. Time
	8
	
	
	Sindicato Romano Giornalisti Fotografi
	4

	50. Time South Pacific
	2
	
	
	International Organisation of Journalists
	1

	51. Vrij Nederland
	1
	
	
	Canon Image Centre
	1

	52. Veja
	1
	
	
	
	


N.B. de blauwgedrukte namen/titels zijn de werkgevers/organisaties waarbij de jaarwinnaars in dienst waren of door werden vertegenwoordigd

Bijlage VI. Kruistabellen 
DEELGEBIED: BEELD
A) Kruistabel van het winnen als single of als onderdeel van series/stories naar de prijs in de wedstrijdcategorieën
	 
	gewonnen als single of series/stories. Numeriek
	Total

	 
	single
	stories (series)
	niet
	n.v.t. (bestond niet)
	 

	prijs gewonnen in wedstrijdcategorie numeriek
	eerste prijs
	15
	3
	0
	16
	34

	 
	tweede prijs
	3
	2
	0
	1
	6

	 
	derde prijs
	0
	1
	0
	0
	1

	 
	eervolle vermelding
	2
	0
	0
	0
	2

	 
	niet
	0
	0
	1
	1
	2

	 
	n.v.t. (bestond niet)
	0
	0
	0
	1
	1

	 
	onbekend
	0
	0
	0
	4
	4

	Total
	20
	6
	1
	23
	50


B) Kruistabel met thema’s naar decennium 
	Thema
	Jaren 50
	Jaren 60
	Jaren 70
	Jaren 80
	Jaren 90
	Jaren 00
	totaal

	Oorlog/aanslag
	1
	6
	4
	2
	9
	5
	27 

	Armoede/sociale problematiek
	0
	0
	2
	3
	1
	3
	9 

	Demonstratie
	0
	2
	3
	2
	2
	0
	9 

	Misdaad/terrorisme
	0
	1
	2
	0
	2
	0
	5

	Ongeluk
	1
	0
	2
	4
	2
	2
	11 

	Natuur-/klimatologische ramp
	0
	0
	1
	4
	1
	4
	10

	Ras-/etnische problematiek
	1
	1
	2
	1
	5
	1
	11

	Sport
	2
	0
	0
	0
	0
	0
	2

	Prominent persoon
	0
	1
	1
	1
	0
	0
	3

	Human interest/excentriciteit
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	0

	Politiek
	2
	3
	4
	3
	3
	2
	17

	Religie
	0
	2
	2
	1
	3
	1
	9

	totaal
	7
	16
	23
	21
	28
	18
	113


C) Kruistabel van de prijs die de jaarbeelden hebben gewonnen naar wedstrijdcategorie

	
	Prijs gewonnen in wedstrijdcategorie

	Totaal

	Wedstrijdcat. Waarin jaar-beeld heeft gewonnen.
	1ste
	2de
	3de
	Eervolle vermelding
	niet
	n.v.t. (bestond niet)
	onbekend
	

	Picture stories

News

Sports

Stories

Spot news

News picture stories

News features

Spot news stories

General news stories

General news

People stories

People

Daily life

People in the news

Niet

n.v.t. (bestond niet)

onbekend
	2

3

1

1

13

1
4
1
1
1
       1
2
2
1
0
0
0

34
	1

0

0

0

1

0
0
0
1
1
0
0
0
2
0
0
0

6
	0

0

0

0

0

0
0
0
0
0
1
0
0
0
0
0
0

1
	0

0

0

0

1

0
0
0
0
1
0
0
0
0
0
0
0

2
	0

0

0

0

0

0
0
0
0
0
0
0
0
0
2
0
0

2
	0

0

0

0

0

0
0
0
0
0
0
0
0
       0
0
1
0

1
	0

0

0

0

0

0
0
0
0
0
0
0
0
0
0
0
4

4
	3

3

1

1

15

1
4
1
2
3
2
2
2
3
2
1
4

50


D) Kruistabel met de frequentie waarmee fototechnieken voorkomen naar decennium 

	fototechniek
	Jaren 50
	Jaren 60
	Jaren 70
	Jaren 80
	Jaren 90
	Jaren 00
	totaal

	pose         

                  ja

               nee
	4

0
	8

0
	9

0
	8

2
	10

0
	7

2
	46

4

	object       

                  ja

               nee
	2

2
	6

2
	7

2
	10

0
	8

2
	7

2
	40

10

	fotogenieke

                  ja

               nee
	0

4
	1

7
	4

5
	1

9
	3

7
	6

3
	15

35

	esthetiek

                  ja

               nee 
	0

4
	0

8
	2

7
	1

9
	3

7
	4

5
	10

40


DEELGEBIED: ACHTERGROND FOTOGRAAF EN JURYSAMENSTELLING

E) Kruistabel van het aantal juryleden dat in het jaar dat ze jureert dezelfde nationaliteit1 heeft als de jaarwinnaar 
	Nationaliteit1fotograaf
	Juryleden met dezelfde nationaliteit als nationaliteit 1 van de jaarwinnaar

0                 1                   2                   3                   4                  5                    Totaal

	Algerijnse
	1
	0
	0
	0
	0
	0
	1

	Amerikaanse
	6
	11
	0
	0
	0
	1
	18

	Armeense
	1
	0
	0
	0
	0
	0
	1

	Britse
	1
	1
	1
	0
	0
	0
	3

	Canadese
	2
	0
	0
	0
	0
	0
	2

	Chileense
	1
	0
	0
	0
	0
	0
	1

	Deense
	3
	0
	0
	0
	0
	0
	3

	Duitse
	2
	0
	0
	0
	0
	0
	2

	Franse
	2
	2
	0
	0
	0
	0
	4

	Indiase
	1
	1
	0
	0
	0
	0
	2

	Israëlische
	1
	0
	0
	0
	0
	0
	1

	Italiaanse
	0
	1
	0
	0
	0
	0
	1

	Japanse
	4
	0
	0
	0
	0
	0
	4

	Nederlandse
	0
	0
	0
	1
	0
	0
	1

	Spaanse
	0
	1
	0
	0
	0
	0
	1

	Tsjecho-Slowaakse
	1
	0
	0
	0
	0
	0
	1

	Turkse
	1
	0
	0
	0
	0
	0
	1

	Venezolaanse
	1
	0
	0
	0
	0
	0
	1

	West-Duitse
	0
	1
	0
	0
	0
	0
	1

	Zuid-Afrikaanse
	1
	0
	0
	0
	0
	0
	1

	Totaal


	29
	18
	1
	1
	0
	1
	50


Bijlage VII. Juryreglement wedstrijdjaar 2008 (Bron: World Press Photo)
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JUDGING PROCEDURES FOR THE ANNUAL WORLD PRESS PHOTO CONTEST

The members of the World Press Photo Jury commit themselves to the judging procedures laid down in this document.

A - THE JURY

B - GENERAL RULES

C - ENTRY RULES

D - CATEGORIES AND AWARDS

E - JUDGING THE CATEGORIES

F – HONORABLE MENTIONS

G - JUDGING THE WORLD PRESS PHOTO OF THE YEAR

H – DISQUALIFICATION AFTER JUDGING

ANNEX I - SPECIAL MENTIONS FOR NON-PROFESSIONALS

A - THE JURY

There are two juries involved in the annual selection process, both chaired by the same person. 

The first round jury consists of five members. This jury will judge the first round in all categories; at this stage 1 vote is needed to keep entries in the competition.

A nine-person jury will judge the following and final rounds and select the World Press Photo of the Year (the Premier Award).

Each member in both juries has one vote in the balloting.

Chair
The chairperson of the juries is responsible for maintaining the highest levels of professional integrity. The chair will ensure that the level of discussion is up to the highest standards and see to it that all jury members are fully involved in the judging process. As a jury member the chair has one vote in the balloting (exception, see point 39 below).

Secretary
A secretary will assist the jury throughout the judging process. The secretary ensures fair play and is responsible for all procedural matters.
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B - GENERAL RULES

1 
The proceedings of the jury are secret, they may not be discussed with persons not on the jury. 

2
All entries are coded. As far as possible all identifying information has been deleted. Jury members are to respect this measure in the interest of strict objectivity. At no stage and in no discussion in or out of the judging room should jury members reveal the names of participating photographers and/or agencies.


3
If jury members are personally involved in the work submitted, they ought to state their connection or interest openly during any discussions on the work. Before the beginning of the third round the secretary will check the credits of all remaining entries in order to determine whether any jury member has a conflict of interest with regard to them.


4
Jury members are not allowed to abstain from voting.

5
Beginning with the third round, if caption information to the photographs is required, the assistants to the jury are instructed to consult the entry forms and pass the information to the jury.

6 In each category, a first, second and third prize must be awarded. 

7
After all categories and the World Press Photo of the Year have been awarded, the secretary will declare the results and the names of all prize‑winning photographers.

8
The chair of the jury will communicate the name of the winner of the Premier Award as well as the names of the category winners to the chair of the World Press Photo Foundation.

9
The results of the ballots must be kept secret until the official announcements at the press conference.

10
In situations for which the judging procedures do not provide, the secretary, in close consultation with the chairperson, will decide how to proceed. If no agreement between secretary and chair can be reached, the World Press Photo Foundation, in the person of its chair and managing director, will decide on the proper procedure.

C - ENTRY RULES (extract)

1 Only work by professional photographers is accepted in this contest.

2 All entries submitted by post must be accompanied by an entry form filled in with personal details and signed by the entrant or his/her representative. If no employer organization is filled in on the entry form, a reference, press card details or another officially recognized document or registration number establishing the professional status of the photographer must be included with the entry form.

3 In order to submit images online participants or their representatives need to pre-register, accept the rules that apply to the contest and fill in an entry form with the personal details of the participant. 


4 Single pictures must have been taken in 2007.


5 All the pictures in a story in the following categories must have been shot in 2007:
a) Spot News Stories,
b) General News Stories,
c) People in the News Stories,
d) Sports Action Stories.
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6 Picture stories/portfolios in the remaining categories must have been completed or first published in 2007.

7 A picture story/portfolio may contain a maximum of 12 images. There is no limit to the number of single images or stories/portfolios submitted by one entrant.

8 An image may be entered only once, either as a single or as part of a story/portfolio.

9 Individual images entered as a part of a story/portfolio will also be eligible for awards a singles provided they were made in 2007.

10 Prints or digital entries are accepted in this contest.

11 Manipulation of digital entries is subject to restrictions. The original structure of the digital image (scan and/or camera file) must not be altered. Only changes that can be made using conventional darkroom techniques are allowed.

12 Only single frame images will be accepted. Composite photographs and multiple exposures are excluded from the contest.

D - CATEGORIES AND AWARDS

All submitted work is entered in one of the following categories.

In each category a 1st, 2nd and 3rd prize must be awarded.

Spot News - SN/SNS

Pictures (SN) or stories/portfolios (SNS) of unscheduled events for which no advance planning was possible. All pictures must have been shot in 2007.

General News - GN/GNS

Pictures (GN) or stories/portfolios (GNS) of planned or organized events. All pictures must have been shot in 2007.

People in the News - PN/PNS

Pictures (PN) or stories/portfolios (PNS) of people or groups of people featuring in the news. All pictures must have been shot in 2007.

Sports Action – SA/SAS

Single sports action pictures (SA) or sports action stories/portfolios (SAS). All pictures must have been shot in 2007.

Sports Features – SF/SFS

Single sports feature picture (SF) or sport feature stories (SFS).

Contemporary Issues – CI/CIS

Feature pictures (CI) or stories/portfolios (CIS) exploring contemporary social issues, environmental and health issues, etc.

Daily Life - DL/DLS

Pictures (DL) or stories/portfolios (DLS) illustrating the richness and diversity of everyday life.

Portraits - PO/POS

Pictures (PO) or stories/portfolios (POS) portraying people (groups and individuals), including public figures or celebrities.

Arts and Entertainment - AE/AES

Editorial reporting in single pictures (AE) or stories/portfolios (AES) of visual and performing arts, rituals, festivals, etc.

Nature - NA/NAS

Pictures (NA) or stories/portfolios (NAS) about the natural world, flora, fauna, landscapes, etc.

In each category both the photographer of the best single picture and the photographer of the best picture story/portfolio will receive a Golden Eye Award, a cash prize of Euro 1,500, and an invitation to attend the awards ceremony. Winners of second and third prizes will receive the foundation's Golden Eye Award and a diploma.
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The Premier Award (World Press Photo of the Year 2007) will honor the photographer whose photograph, selected from all entries, represents an event, situation or issue of great journalistic importance in that year, and demonstrates an outstanding level of visual perception and creativity. The award carries a cash prize of Euro 10,000, and an invitation to Amsterdam to attend the awards ceremony.
E - JUDGING THE CATEGORIES

Introduction

All entries are shown by category. Before judging any single category all story categories are first to be judged in order to allow the jury to enter single pictures from stories into the relevant single categories. In the first round of each category 1 vote from the jury is needed to keep an entry in the competition. In the second 4 votes are required: in the third round 6. In the fourth round the voting is reversed: 6 votes are needed to take an entry OUT of the competition. A maximum of six entries is allowed in the final round. In the final round the jury must fill out a secret voting paper. The result of this vote will determine the rank of the finalists.

FIRST ROUND (judged by the 5-member first round jury)

1 In the first voting round of each category the jury judges every picture or picture story entered in that category.

2 In the first voting round an entry needs at least 1 vote in order to remain in the competition.

3 Each jury member may re‑introduce pictures which have been previously voted out.

4 In the first round the jury may not transfer entries to a different category.

5 If a story/portfolio has been voted out, jury members may vote for single pictures from it to be entered into the SAME single category.

6 In the first round captions cannot be consulted.

7 In the first round all entries will be projected digitally only.

8 Pictures that have been voted out in this first round cannot be re-introduced by the nine-member jury in the following rounds. The results of the first round are final and irreversible.

SECOND ROUND (this and subsequent rounds are judged by the

              nine-member jury)
9 The chair or secretary may propose a preview of the entries still in the competition.

10 The jury has to take a vote on all entries still in the competition.

11 In the second voting round an entry needs at least 4 votes in order to remain in the competition.

12 Each jury member may re‑introduce pictures which have been previously voted out. Re‑introduction requires at least 4 votes.

13 In the second round the jury may transfer material to a different category. The number of votes required for a transfer is 1, 4 or 6, depending on whether the new category has not yet begun its 
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14 second, third or fourth round, respectively.

15 If a story/portfolio has been voted out, jury members may vote for single pictures from it to be entered into a single category.
 

16 In the second round captions cannot be consulted.


17 In the second round all entries will be projected digitally only.
THIRD ROUND
18 Before the beginning of the third round the secretary will check the credits of all remaining entries in order to determine whether any jury member has a conflict of interest with regard to them.

19 The chair or secretary may propose a preview of the entries still in the competition.

20 The jury has to take a vote on all entries still in the competition.

21 In the third voting round an entry needs at least 6 votes in order to remain in the competition.

22 Each jury member may re‑introduce pictures which have been previously voted out. Re‑introduction requires at least 6 votes.

23 The jury may transfer material to a different category. The number of votes required for a transfer is 1, 4 or 6, depending on whether the new category has not yet begun its second, third or fourth round, respectively.


24 If a story/portfolio has been voted out, jury members may vote for single pictures from it to be entered into a single category. 


25 As from the third round the jury may ask for caption information.


26 As from the third round the jury may ask to see the original print entry/ies.

FOURTH ROUND

27 The chair or secretary may propose a preview of the entries still in the competition.

28 The jury has to take a vote on all entries still in the competition.

29 In the fourth round elimination will take place by a vote requiring 6 votes to take an entry OUT of the competition, followed by a vote requiring 6 votes to keep a contestant IN. This procedure will be repeated until no more than six entries are left.

30 Each jury member may re‑introduce pictures which have been previously voted out. Re‑introduction requires at least 6 votes.

31 The jury may transfer material to a different category. The number of votes required for a transfer is 1, 4 or 6, depending on whether the new category has not yet begun its second, third or fourth round, respectively.
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32 If a story/portfolio has been voted out, jury members may vote for single pictures from it to be entered into a single category. 

33 The jury may ask for caption information.


34 The jury may ask to see the original print entry/ies.

FINAL ROUND
35 In the final round a maximum of six entries is allowed.

36 In each category, a first, second and third prize must be awarded. 

37 In the final ballot for each category the members of the jury
must complete a voting paper, allocating 10 points to a maximum of three entries. The first place may be given no more than 7 points and the second place may be given no more than 4 points. Therefore the following combinations are possible:

7  3  0
7  2  1
6  4  0
6  3  1
6  2  2
5  4  1
5  3  2
4  4  2
4  3  3

38 During this final and written ballot the jury members are not permitted to discuss their votes.

39 The secretary of the jury will collect the ballot papers and declare the results to the jury.

40 In the case of two or more winning photographs receiving the same number of votes, a written balloting between the equal pictures will take place. Should they receive the same number of votes once again, the chair will then cast a deciding vote.

41 The reversal of the jury’s decisions in the final round of a category can only occur by unanimous decision of the jury in a written secret ballot.

42 From amongst the winning stories in a category the jury may select only one picture as a contender for the Premier Award.

43 Unless the jury agrees otherwise unanimously, the procedures described from the third round onwards apply to selecting this picture.

44 Only the 1st prize winners in the single categories are eligible for the Premier Award.

F – HONORABLE MENTIONS

1
After the last final has taken place the jury may choose draw attention to a maximum of two stories/portfolios and two singles images by allowing for an honorable mention thereof in the book and the exhibition. Honorable mentions can be given to any story/portfolio or single image that merits special attention according to the jury.
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2
Each jury member may propose one story/portfolio or single image from the fourth round and onwards for consideration.

3
The jury will vote on all of the submitted stories and/or singles. They will use the same voting procedures as described from the third round and onwards.

4
A maximum of two stories/portfolios and two single images may receive an honorable mention.

G - JUDGING THE WORLD PRESS PHOTO OF THE YEAR

1. The Premier Award will thus be selected from the following entries:
a) the first prize single pictures from all 9 categories,
b) the 9 pictures selected from all prize‑winning stories.

2. The final vote for the Premier Award should include no more than six pictures. Elimination will take place by a voting round requiring 6 votes to keep the contestants in, followed by a voting round requiring 6 votes to eliminate a contestant. This procedure will be repeated until no more than six photographs are left.

3. During the final vote, a written secret ballot, each member of the jury can vote for only one picture.

4. The Premier Award needs a normal majority (5 votes) of the jury.
H – DISQUALIFICATION AFTER JUDGING

1. If at any moment before the start of next contest it is proved that a single image or story/portfolio that has been awarded a prize is not compliance with the entry rules, it will automatically be disqualified. World Press Photo will immediately inform the jury members thereof.


2. If at any moment before the start of next contest there is doubt that a single image or story/portfolio that has been awarded a prize is not compliance with the entry rules, the director of World Press Photo will contact the chairman and secretary of the jury to seek an agreement. If no agreement can be reached between them the World Press Photo Foundation, in the person of its chair and managing director, will decide on whether or not to disqualify the single image or story/portfolio.

3. In case of a disqualification the Award will be revoked and the images will be removed from the World Press Photo exhibition and website.

ANNEX I - SPECIAL MENTION FOR NON-PROFESSIONALS

The World Press Photo contest is a contest for professional photojournalists however since non-professional photography in is used in (high quality) news publications there is a possibility for the jury to recognize this work by granting a “Special Mention”. 

The Special Mention may be granted to work by a non-professional photojournalist if the work has had an undeniable effect on world news and it was first published in the year preceding the judging. 

The Special Mention recognizes an image or story with exceptional news value and the visual overview of the preceding year would not be complete without it. 

The Special Mention does not create a new category but recognizes a visual document that could not have been made by a professional photojournalist.
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The following procedures exist for the granting the Special Mention.

 

1. Up until one week before the start of the judging, jury members may nominate one image or sequence of images each by an amateur photographer;


2. A jury member nominating an image or sequence must specify exactly which image or sequence of images he or she wishes to submit (not an event) and provide as much information as available about the photographer or the publication where the image or sequence was published. 

3. Only after all the Prizes have been awarded, including the choice of the World Press Photo of the Year, can the jury discuss the possibility of granting a Special Mention;

4. The jury will follow the procedure as detailed from the third round onwards;

5. The final choice will be made between a maximum of two finalists by an anonymous vote. 

6. A two thirds majority (six votes) is required to grant the Special Mention. 

Bijlage VIII. Indeling van landen naar continent gebaseerd op Maes & Zeijlstra (1999: 8-10)
Per werelddeel zijn de landen en gebieden in deze lijst zoveel mogelijk geplaatst in volgorde van hun ligging van west naar oost, vanaf het noorden te beginnen. (N.B. De landen die je tot Midden-Amerika zou kunnen rekenen, zijn ondergebracht bij Noord-Amerika.) 

	Noord-Amerika
	Zuid-Amerika
	Europa
	Azië
	Afrika
	Oceanië/Australië

	-Groenland

-Canada

-Yukon Territory

-Northwest -Territories

-Nunavut

-British Columbia

-Alberta

-Manitoba

-Saskatche-wan

-Ontario

-Quebec

-New Brunswick

-Nova Scotia & Pr. Edward Island

-New Foundland

-Saint Pierre et Miquelon

-Verenigde Staten

-Mexico 

-Belize

-Guatemala

-El Salvador

-Honduras

-Nicaragua

-Costa Rica

-Panama

-Cuba

-Bahama’s

-Jamaica

-Haiti

-Dominicaan-se Republiek

-Porto Rico

-Maagdenei-landen

-Anguila

-Sint Maarten

-Saba

-Sint Eustatius

-Antigua

-Barbuda

-Saint Kitts/Nevis

-Montserrat

-Saint Barthelemy

-Guadeloupe

-Dominica

-Martinique

-Saint Lucia

-Saint Vincent

-Barbados

-Grenada

-Trinidad & Tobago

-Curaçao

-Aruba

-Bonaire


	-Colombia

-Venezuela

-Guyana

-Suriname

-Frans Guyana

-Ecuador

-Peru

-Brazilië
-Bolivia

-Chili

-Argentinië
-Paraguay

-Uruguay

-Falkland
	-IJsland

-Noorwegen

-Denemarken

-Zweden

-Finland

-Ierland
Noord-Ierland

Zuid-Ierland
-Verenigd Koninkrijk

-Nederland

-België
-Luxemburg

-Andorra

-Monaco

-Frankrijk

-Duitsland

-West-Duitsland

-Oost-Duits-

land

-Pruisen

-Tsjechië

-Polen

-Estland

-Letland

-Litouwen

-Portugal

-Spanje

-Zwitserland

-Oostenrijk

-Liechtenstein

-Slowakije

-Tsjecho-Slowakije

-Italië

-Slovenië

-Vaticaan

-San Marino

-Hongarije

-Kroatië

-Bosnië-Herzegovina

-Joegoslavië

-Macedonië

-Albanië

-Griekenland

-Kreta

-Malta

-Oekraïne

-Roemenië

-Moldavië

-Bulgarije


	-Georgië

-Rusland

-Sovjet-Unie

-Wit-Rusland

-Tsjetsjenië 
-Cyprus

-Turkije

West-Turkije

Oost-Turkije

-Armenië

-Azerbeidzjan

-Syrië

-Libanon

-Israël

-Jordanië

-Irak

-Koeweit

-Saudi-Arabië

-Verenigde Arabische Emiraten

-Bahrein

-Qatar

-Oman

-Jemen

-Iran

-Turkmenis-tan

-Oezbekistan

-Tadzjikistan

-Kirgizië

-Kazachstan

-Afghanistan

-Pakistan

-Nepal

-India

-Sri Lanka

-Maldiven

-Bhutan

-Bangladesh

-China

-Tibet

-Mongolië

-Noord-Korea

-Japan

-Taiwan

-Myanmar (Burma)

-Thailand

-Laos

-Vietnam

-Cambodja

-Maleisië-Singapore Brunei

-Filippijnen
-Indonesië 

	-Marokko
-Algerije
-Tunesië

-Libië

-Egypte

-West-Sahara

-Mauritanië

-Mali

-Senegal

-Gambia /Guinee-Bissau

-Guinee

-Sierra Leone

-Liberia

-Ivoorkust

-Burkina Faso

-Ghana

-Togo

-Benin

-Niger

-Nigeria

-Kameroen

-Tsjaad

-Centraal Afrika

-Sudan

-Eritrea

-Ethiopië

-Djibouti

-Somalië

-Equatoriaal Guinee

-Sao Tomé

-Gabon

-Kongo

-Uganda

-Kenia

-Rwanda

-Burundi

-Tanzania

-Angola

-Zambia

-Malawi

-Mozambique

-Namibië

-Kaapverdië

-Botswana

-Zimbabwe

-Zuid-Afrika

-Swaziland

-Lesotho

-Madagaskar

-Comoren

-Seychellen

-Mauritius

-Réunion

	-Australië

-Nieuw-Zeeland

-Papoea-Nieuw-Guinea

-Nieuw Caledonië
-Pacific eilanden

-Palau

-Mariana-eilanden

-Micronesië
-Marshall-eilanden

-Nauru

-Solomon

-Vanuatu

-N.-Caledonië
-Fiji

-Tualu

-Kiribati

-Tonga

-Samoa

-Cook-eilanden

-Frans Polynesië

-Tahiti

-Pitcairn



Bron: Maes & Zeijlstra (1999) (eigen bewerkingen). 

Bijlage IX. Schema met (voor zover bekend) de wedstrijdcategorieën per jaar. 

	jaar
	wedstrijdcategorie

	1955
	News photo

	
	Sports photo

	
	Picture stories

	1956
	News photo

	
	Sports photo

	
	Picture stories

	
	Features

	1957
	News photo

	
	Sports photo

	
	Picture stories

	
	Features

	1958
	No Contest

	1959
	News photo

	
	Sports photo

	
	Picture Stories

	
	Features

	1960
	No Contest

	1961
	News photo

	
	Sports photo

	
	Picture Stories

	
	Features

	1962
	News photo

	
	Sports photo

	
	Picture Stories

	
	Features

	
	Dutch Entries

	
	Eerste publieksprijs

	
	Eerste meest artistieke foto

	1963
	News photo

	
	Sports photo

	
	Picture Stories

	
	Features

	
	Most Artistic

	
	Dutch Entries

	
	Publieksprijs

	1964
	News photo

	
	Sports photo

	
	Picture Stories

	
	Features

	
	Most Artistic

	
	Dutch Entries

	
	Publieksprijs

	1965
	News photo

	
	Sports photo

	
	Picture Stories

	
	Features

	
	Most Artistic

	
	Colour

	
	Foto Internationale Samenwerking

	1966
	News photo

	
	Sports photo

	
	Picture Stories

	
	Features

	
	Most Artistic

	
	Colour

	
	Best photo on theme Peace, Progress & Humanism

	
	Best Dutch press photo

	1967
	News photo

	
	Sports photo

	
	Picture Stories

	
	General Features

	
	Most Artistic

	1968
	No Contest

	1969
	News Photo

	
	Sports photo

	
	General features

	
	Picture Stories 

	
	Colour Picture Stories

	
	Photo reporter of the year

	
	Dutch Press photo

	
	Special TASS Prize

	1970
	News Photo

	
	Sports photo

	
	Features

	
	Picture stories

	
	Colour picture stories

	
	Photo reporter of the Year

	
	Dutch photo reporter of the Year

	
	Dutch press photo

	
	Special prize NOVOSTI

	
	Special prize Twen

	
	Special Award for NASA

	1971
	No Contest

	1972
	News photo

	
	Sports photo

	
	Features

	
	Portraits & personalities

	
	Picture stories

	
	Photo reporter of the year

	1973
	News photo

	
	News features

	
	General features

	
	Sports photo

	
	Portraits

	
	Picture stories

	
	Sequences

	
	Pictures by Dutch photographers

	1974
	News photo

	
	News features

	
	General features

	
	Sports photo

	
	Personality

	
	Picture Stories

	
	Happy News

	1975
	Spontaneous News

	
	Organized News

	
	News features

	
	Happy News

	
	Sports

	
	Cultural & human achievement

	
	Celebrity portraits

	
	General features

	
	Picture stories

	
	Photo sequences

	
	(Woman in View Competition)

	1976
	Spot News

	
	News Features

	
	Happy News

	
	Sports

	
	Portraits of people in the news

	
	Arts & sciences

	
	General features

	
	News Picture stories

	
	Feature picture stories

	
	Photo sequences both picture & feature

	1977
	Ontbreken gegevens!!!

	1978
	Spot News

	
	News features

	
	Happy News

	
	Sports

	
	Portraits of people in the news 

	
	Arts & sciences

	
	News picture stories

	
	Feature picture stories

	
	Photo sequences

	
	Colour picture stories

	
	Miscellaneous

	1979 t/m 1995 
	Ontbreken gegevens!!!

	1996
	General News

	
	Spot News

	
	People in the News

	
	Daily Life

	
	Sports

	
	The arts

	
	Science & technology

	
	Nature & environment

	1997
	General News

	
	Spot News

	
	Daily Life

	
	People

	
	Portraits

	
	Sports

	
	The arts

	
	Science & technology

	
	Nature & environment

	1998
	General News

	
	Spot News

	
	People in the News

	
	Daily Life

	
	Portraits

	
	Sports

	
	The arts

	
	Science & technology

	
	Nature & environment

	1999
	General News

	
	Spot News

	
	People in the News

	
	Daily Life

	
	Portraits

	
	Sports

	
	The arts

	
	Science & technology

	
	Nature & environment

	2000
	General News

	
	Spot News

	
	People in the News

	
	Daily Life

	
	Portraits

	
	Sports

	
	The arts

	
	Science & technology

	
	Nature & environment

	2001
	General News

	
	Spot News

	
	People in the News

	
	Daily Life

	
	Portraits

	
	Sports

	
	The arts

	
	Science & technology

	
	Nature & environment

	2002
	General News

	
	Spot News

	
	People in the News

	
	Daily Life

	
	Portraits

	
	Sports

	
	The arts

	
	Science & technology

	
	Nature & environment

	2003
	General News

	
	Spot News

	
	People in the News

	
	Daily Life

	
	Portraits

	
	Sports

	
	The arts

	
	Science & technology

	
	Nature & environment

	2004
	General News

	
	Spot News

	
	People in the News

	
	Sports action

	
	Sports features

	
	Contemporary Issues

	
	Daily Life

	
	Portraits

	
	Arts & entertainment

	
	Nature

	2005 
	General News

	
	Spot News

	
	People in the News

	
	Sports action

	
	Sports features

	
	Contemporary Issues

	
	Daily Life

	
	Portraits

	
	Arts & entertainment

	
	Nature

	2006 
	General News

	
	Spot News

	
	People in the News

	
	Sports action

	
	Sports features

	
	Contemporary Issues

	
	Daily Life

	
	Portraits

	
	Arts & entertainment

	
	Nature

	2007
	General News

	
	Spot News

	
	People in the News

	
	Sports action

	
	Sports features

	
	Contemporary Issues

	
	Daily Life

	
	Portraits

	
	Arts & entertainment

	
	Nature

	2008
	General News

	
	Spot News

	
	People in the News

	
	Sports action

	
	Sports features

	
	Contemporary Issues

	
	Daily Life

	
	Portraits

	
	Arts & entertainment

	
	Nature


(Bron: World Press Photo. Historical Facts)
Bijlage X: Frequentietabel van single/stories, prijs, thema en fototechniek naar wedstrijdcategorie
	Wedstrijd-categorie
	Aantal in wed-strijd- categorie
	Single
-n.v.t. = bestond niet.

-niet = niet uitgereikt
	Stories
-n.v.t. = bestond niet.

-niet = niet uitgereikt
	Prijs
1 = eerste prijs

2 = tweede prijs

3 = derde prijs

E = eervolle vermelding

n.v.t. = bestond niet

niet = niet toegekend
	Thema
1 = oorlog/aanslag                               7 = ras-/etnische problematiek

2 = armoede/sociale problematiek     8 = sport

3 = demonstratie                                  9 = prominent persoon

4 = misdaad/terrorisme                     10 = human interest/excentriciteit

5 = ongeluk                                         11 = politiek

6 = natuur-/klimatologische ramp    12 = religie
	Fototechniek

	
	
	
	
	1
	2
	3
	E
	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7
	8
	9
	10
	11
	12
	Pose
	Object
	Fotogeniek
	Esthetiek

	Picture stories
	3
	n.v.t.
	n.v.t.
	2
	1
	0
	0
	1
	1
	0
	1
	0
	1
	0
	0
	0
	0
	1
	0
	3
	1
	1
	1

	News
	3
	n.v.t.
	n.v.t.
	3
	0
	0
	0
	1
	0
	1
	1
	0
	0
	1
	0
	1
	0
	2
	0
	3
	2
	0
	0

	Sports


	1
	n.v.t.
	n.v.t.
	1
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	1
	0
	0
	0
	0
	1
	1
	0
	0

	Stories


	1
	n.v.t.
	n.v.t.
	1
	0
	0
	0
	1
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	1
	1
	1
	0
	0

	Spot news


	15
	9
	0
	13
	1
	0
	1
	9
	1
	5
	0
	4
	2
	4
	0
	1
	0
	6
	3
	13
	14
	6
	4

	News pic-ture sto-ries
	1
	n.v.t.
	n.v.t.
	1
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	1
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	1
	1
	1
	0

	News features
	4
	2
	2
	4
	0
	0
	0
	0
	3
	0
	0
	1
	2
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	4
	4
	0
	1

	Spot news stories
	1
	0
	0
	1
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	1
	1
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	1
	1
	0
	0

	General news stories
	2
	0
	0
	1
	1
	0
	0
	2
	0
	1
	0
	0
	0
	1
	0
	0
	0
	1
	1
	2
	2
	1
	0

	General news
	3
	3
	3
	1
	1
	0
	1
	2
	1
	0
	1
	1
	1
	1
	0
	0
	0
	1
	1
	3
	3
	2
	0

	People stories
	2
	0
	0
	1
	0
	1
	0
	2
	0
	0
	0
	1
	0
	1
	0
	0
	0
	1
	1
	1
	2
	1
	0

	People


	2
	2
	2
	2
	0
	0
	0
	2
	0
	0
	1
	0
	0
	1
	0
	0
	0
	0
	0
	2
	0
	0
	0

	Daily life


	2
	2
	2
	2
	0
	0
	0
	1
	1
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	1
	1
	1
	1

	People in the news
	3
	2
	2
	1
	2
	0
	0
	2
	2
	0
	0
	0
	2
	0
	0
	0
	0
	1
	0
	3
	2
	2
	2

	Niet


	2
	niet
	niet
	1
	1
	1
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	0
	1
	1
	2
	2
	0
	1

	Onbekend
	4
	n.v.t.


	onbekend
	3
	0
	1
	0
	0
	0
	1
	0
	0
	0
	2
	1
	4
	2
	1
	0

	n.v.t. 
	1
	n.v.t.


	n.v.t.
	0
	0
	0
	0
	1
	0
	0
	1
	0
	0
	0
	0
	1
	1
	0
	0

	Tot. 14 cat  
	50
	20
	11
	34       6        1         2
	27
	10
	9
	4
	10
	9
	10
	2
	2
	0
	16
	9
	46
	40
	16
	10


Bijlage XI: Lijndiagram met het voorkomen van thema’s naar decennium
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Bijlage XII: Lijst met namen van de jaarwinnaars 

(bij de jaarbeelden op het voor- en achterblad, van links naar rechts en van boven naar beneden) 
	Fotograaf
	Jaar waarin het beeld is gemaakt
	Fotograaf
	Jaar waarin het beeld is gemaakt

	Mogens von Haven
	1955
	Mustafa Bozdemir
	1983

	Helmuth Pirath
	1956
	Pablo Bartholomew
	1984

	Douglas Martin
	1957 
	Frank Fournier
	1985

	Stanislav Tereba
	1958 
	Alon Reininger
	1986

	Yasushi Nagao
	1960
	Anthony Suau
	1987

	Héctor Rondón Lovera
	1962
	David Turnley
	1988

	Malcolm W. Browne
	1963
	Charlie Cole
	1989

	Don McCullin
	1964
	Georges Merillon
	1990

	Kyoichi Sawada
	1965
	David Turnley
	1991

	Kyoichi Sawada
	1966
	James Nachtwey
	1992

	Co Rentmeester
	1967
	Larry Towell
	1993

	Eddie Adams
	1968
	James Nachtwey
	1994

	Hanns-Jörg Anders
	1969
	Lucian Perkins
	1995

	Wolfgang Peter Geller
	1971
	Francesco Zizola
	1996

	(Nick) Ut Cong Huynh
	1972
	Hocine
	1997

	Anoniem
	1973
	Dayna Smith
	1998

	Ovie Carter
	1974
	Claus Bjørn Larsen
	1999

	Stanley Forman
	1975
	Lara Jo Regan
	2000

	Françoise Demulder
	1976
	Erik Refner
	2001

	Leslie Hammond
	1977
	Eric Grigorian
	2002

	Sadayuki Mikami
	1978
	Jean-Marc Bouju
	2003

	David Burnett
	1979
	Arko Datta
	2004

	Michael Wells
	1980
	Finbarr O’Reilly
	2005

	Manuel Pérez Barriopedro
	1981
	Spencer Platt
	2006

	Robin Moyer
	1982
	Tim Hetherington
	2007
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Erik Refner (Denemarken, Berlingske Tidende) – Jalozai vluchtelingenkamp, Pakistan, juni 2001.


Het lichaam van een Afghaans vluchtelingetje wordt afgelegd voor de begrafenis 


(Bron: www.worldpressphoto.org)





Bron: www.worldpressphoto.org








60%





Arko Datta (India, Reuters) – Cuddalore, India, Tamil Nadu, 28 december 2004. Een vrouw uit haar verdriet om de dood van een familielid ten gevolge van een tsunami, 


(Bron: www.worldpressphoto.org)








Spencer Platt (Verenigde Staten, Getty Images) – Zuid Beirut, 15 augustus 2006. 


Jonge Libanezen rijden door een vernielde wijk 


(Bron: www.worldpressphoto.org)
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�  Juryvoorzitter Knight wordt geciteerd op de website van World Press Photo: http://www.worldpressphoto.org/index.php?option=com_content&task=view&id=1168, geraadpleegd 19 augustus 2008.


� Een voorbeeld hiervan is de schorsing van Reuters fotograaf Adnan Hajj vanwege beeldmanipulatie. Hajj zette, naar eigen zeggen onbewust om wat stofjes te verwijderen, de rookpluimen dikker aan in zijn foto van een luchtaanval op Beiroet. Dat druiste in tegen het redactionele beleid van Reuters. Het persbureau besloot op 10-08-2006 Hajj te ontslaan toen nog meer beelden vervalst bleken te zijn en verwijderde al zijn beelden. (www.lvb.net, geraadpleegd 29 april 2008; www.jan_edward.blogspot.com, geraadpleegd 29 april 2008)





� Een recenter voorbeeld stamt uit april 2008. Toen verscheen in diverse gevestigde media een door een Nederlandse toerist in Bangkok gemaakte foto (en artikelen/items op basis van deze foto) van Joran van der Sloot. Van der Sloot is verdachte in de vermissingszaak Natalee Holloway. Een opvallende foto want gevestigde media beweerden tot dan toe dat van der Sloot in een psychiatrisch centrum in Nederland zat. (www.elsevier.nl, geraadpleegd 29 april 2008; www.telegraaf.nl, geraadpleegd 29 april 2008). Voor meer informatie over de groeiende rol van burgerjournalistiek zie B. Kovach&T. Rosenstiel (2001) The Elements of Journalism: What news people should know and the public should expect. New York: Three Rivers Press.





� In de bezettingstijd, schrijft Bernadette Kester over Nederland, is sprake geweest van perscensuur. Er was een verbod op het publiceren van anti-Duitse foto’s en teksten, maar ook op de verspreiding van beelden van de Koninklijke familie, voormalige Nederlandse ministers, geüniformeerde officieren, joden, kleurlingen, modieuze kleding en van foto’s die vanuit het luchtruim waren genomen. De illegale fotografie kwam op die zich kenmerkte door grote betrokkenheid bij het leed van de Nederlandse bevolking. Al spionerend en met het doel het moreel te versterken, maakten illegale fotografen honderden foto’s van taboeonderwerpen, zoals razzia’s op joden, tot executies en slachtoffers van de hongerwinter. Verder lezen over het ontstaan van de (Nederlandse) fotojournalistiek en oorlog: B. Kester. 2002. Onder vuur. Het ontstaan van de Nederlandse fotojournalistiek. In: J. Bardoel, Ch. Vos, F. van Vree, H. Wijfjes (red.) Journalistieke cultuur in Nederland. Amsterdam: Amsterdam University Press. 


�  Vermoedelijk is een aan 1963 voorafgaande afgelaste wedstrijd toch meegeteld omdat in dat jaar wel de Zilveren Camera is toegekend. In die tijd was de organisatie van World Press Photo en de Zilveren Camera innig verstrengeld. Dit kan ook de verklaring zijn voor het feit dat de Zilveren Camera winnaar van 1959 (Dolf Kruger, Borinage) een tijdje de rol heeft vervuld van World Press Photo van het jaar 1959. (World Press Photo, Ben ten Berge)


� Een opmerking die bij het Amateur Statement moet worden gemaakt, is dat dit moet worden gezien als een stuk aanvullende administratie voor zeer uitzonderlijke gevallen, bijvoorbeeld de door astronauten gefotografeerde landing op de maan en aanstormende burgerjournalistiek (bijvoorbeeld bij de tsunami of Abu Graib). Het Statement zou volgens de organisatie van World Press Photo nodig zijn als afronding van een interne discussie of zij (na vijftig jaar) de deelname aan de wedstrijd moest gaan verruimen en de exclusiviteit van professionelen moest doorbreken. (Bron: De heer Ben ten Berge, World Press Photo) Desalniettemin is noch in 2007 noch in 2008 gebruik gemaakt van het Amateur Statement. 


� Om na te gaan waarom Kim&Smith in hun onderzoek (2005) hebben afgezien van de opname van de thematische categorieën ‘politiek’ en ‘religie’ heb ik contact gezocht. Kim reageerde, dat: ‘We decided to modify our thematic categories in our study of Pulitzer Prize photos (1942-2002) because those two categories had low frequencies. Moreover, "politics" as a category presents a question: What about categories such as "war," "coup," and "demonstration" that could be closely related to "politics" or a result of failed "politics"? Instead, we created a category called, "prominent persons" where political leaders and religious leaders were featured in photos. As for the "religion" category, we simply did not find enough photos to include it as a separate category in our study. Despite some differences in thematic categories, we mentioned the Sreberny-Mohammadi et al. categories because their classification was still helpful in finalizing our thematic categories.’ (11 augustus 2008) 


� Naar schatting betreft het (bij een totaal van ruim 500 variabelen) circa 55 missende data over een totaal aantal van, bij benadering, 7000 data. Met minder dan één procent van het totaal vormen deze ontbrekende gegevens in mijn optiek geen bedreiging voor de betrouwbaarheid van dit onderzoek. De missende data zijn dus verwaarloosbaar.


� Er dient te worden opgemerkt dat voor een aanzienlijk aantal wedstrijdjaren (1977 en 1979 t/m 1995) gegevens ontbreken met betrekking tot de wedstrijdcategorieën die destijds bestonden. (bijlage IX) Ik besef dat er kan worden geconcludeerd, op basis van de wel beschikbare gegevens, dat bepaalde wedstrijdcategorieën door de wedstrijdjaren heen vaker zijn voorgekomen dan andere. De kans op het voorkomen van de ene wedstrijdcategorie is dus groter dan op de andere. Uit nader toekomstig onderzoek met een volledigere gegevensverzameling kunnen hierdoor resultaten voortvloeien die verschillen van de bevindingen in deze thesis. 


�   Dit citaat is afkomstig van de website van World Press Photo: http://www.worldpressphoto.org/index.php?option=com_photogallery&task=view&id=176&Itemid=115&bandwidth=high. Geraadpleegd 28 juni 2008.


�  Eigen vertaling van ‘Human-interest/oddities: scenes and rare incidents that invite smiles and laughter by describing subjects of light-hearted interest and novelty.’ (Kim&Smith, 2005:313)


� In de nasleep van de Tweede Wereldoorlog, werden in 1949 de Duitse Democratische Republiek (DDR of ‘Oost-Duitsland’) en de Bondsrepubliek Duitsland (BRD, ook wel ‘West-Duitsland’) opgericht in de geallieerde bezettingszones van de Russen, Britten, Fransen en Amerikanen. (H. Kinder&W. Hilgemann, deel. II 1993:251-255)


�  Het uit de school klappen over het jureringproces is immers in strijd met de integriteitregels van World Press Photo en de afspraken die de organisatie op dat gebied maakt met de juryleden en andere betrokkenen. (juryreglement, bijlage VII)


�  Negen uit Azië afkomstige beelden (jaarbeeld van Nagao 1960, W. Browne 1963, Mikami 1978, Bozdemir 1983, Bartholomew 1984, Suau 1987, Turnley 1988, Grigorian 2002, Datta 2004) hadden andere thema’s, zoals te zien is in het stapeldiagram in figuur 9 op pagina 70: politiek, ongeluk, ras- etnische problematiek, natuurramp/weer, demonstratie, armoede/sociale problematiek, religie, misdaad/terrorisme en prominent persoon.


�  Twee voorbeelden van wedstrijdcategorieën waarin nog nooit een beeld werd uitgeroepen tot World Press Photo of the Year: ‘portraits & personalities’ en ‘happy news’. De eerste wedstrijdcategorie werd in 1972 in het leven geroepen en in 1973 vervormd tot ‘portraits’. Een jaar later kreeg de categorie de titel ‘personality’ en weer later weer ‘portraits’, zoals de wedstrijdcategorie tot op heden wordt genoemd. De tweede wedstrijdcategorie is ‘happy news’. Deze was van 1974-1978 in gebruik, maar bestaat (voor zover de gegevens bekend zijn; gegevens m.b.t. de wedstrijdcategorieën van 1977 en 1979 t/m 1995 ontbreken), niet meer sinds 1996. Zie bijlage IX.
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