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Voorwoord
“Zijn verwarrende spel met stereotypen en werkelijkheid documenteert en markeert de vermeende grenzen tussen Afrika en het Westen” 

(Fragment uit Snap Judgments over de Afrikaanse fotograaf Mohamed Camara, 2008)

Onlangs bezocht ik de tentoonstelling 'Snap Judgments' in het Stedelijk Museum te Amsterdam. Naast het tonen van prachtige beelden stelt deze tentoonstelling de hedendaagse rol van het beeld in de Afrikaanse cultuur ter discussie. De westerse media zouden zich vooral op de negatieve aspecten van Afrika focussen, zoals ziektes, criminaliteit en armoede, terwijl alledaagse situaties nauwelijks worden getoond. Dat deze expositie over Afrikaanse fotografie wordt gehouden tijdens de afronding van mijn scriptie, leek voor mij welhaast geen toeval. Beelden uit Afrika, specifiek uit het conflictgebied Darfur, de manier waarop deze beelden uiteindelijk in dagbladen verschijnen en de mate waarin deze beelden het stereotype beeld van Afrika bevestigen, zijn thema’s die de grondslag vormen van mijn masterthesis.
Een onderzoek schrijf je niet alleen. Veel mensen hebben direct of indirect een bijdrage geleverd aan het resultaat en ik wil een aantal van hen bedanken. Dankzij interviews heb ik opvallende, onverwachte en mooie verhalen verzamelt over mijn onderwerp in de praktijk. De fotografen Kadir van Lohuizen en Hans Guldemond dank ik voor deze plezierige gesprekken. Louis Zweers, jouw enthousiasme voor het onderwerp, aanwijzingen en kritische commentaar hebben mij goed geholpen tijdens het schrijven van deze thesis: Dank daarvoor! En natuurlijk mijn ouders: Pap, bedankt voor het lezen van mijn scriptie, je commentaar was zeer nuttig! Mam, bedankt voor je interesse en de uitgeknipte krantenartikelen!

En nog vele anderen; vrienden, studiegenoten, mijn zusje en Adrien: Bedankt voor de support en voor een fantastisch (studie)jaar! Mijn thesis is nu echt af. 

Leanne Asbreuk, Amsterdam 2008

Samenvatting
Sinds 2003 heerst er in de westelijke provincie van Soedan, Darfur, een bloedig conflict. De reactie vanuit de internationale politiek en media liet lange tijd op zich wachten. In de beginperiode van het conflict waren er nauwelijks beelden beschikbaar. Pas later is er in het Westen een soort van bewustzijn gecreëerd met betrekking tot de problematiek in deze regio. Onderzoeken naar Darfur richten zich vooral op de politieke, economische, rechtmatige en humanitaire aspecten van het conflict. De rol van de media en de mate waarin deze wordt beïnvloed heeft echter weinig aandacht ontvangen vanuit wetenschappelijke hoek. 

Deze Masterthesis is een verkennend onderzoek naar de rol van fotojournalistiek ten tijde van het Darfur-conflict. In het kwantitatieve en kwalitatieve gedeelte wordt een vergelijking gemaakt tussen beelden uit de Amerikaanse NY Times en het Nederlandse NRC Handelsblad. Daarnaast wordt een algemeen beeld geschetst van fotografie in een conflictgebied en welke specifieke beperkingen hieraan verbonden zijn. De centrale probleemstelling die behandeld wordt is: 

Op welke wijze is het Darfur-conflict door het Nederlandse NRC Handelsblad en de Amerikaanse NY Times in beeld gebracht?
Aan de hand van een situationele schets en theoretische inzichten wordt de basis gelegd voor het verdere onderzoek. Om de huidige situatie van Darfur te begrijpen zal deze thesis de geschiedenis en achtergrond van Soedan in kaart brengen. Daarnaast worden de verschillende aanleidingen tot en gevolgen van het conflict toegelicht. Centrale aandachtspunten in de theoretische hoofdstukken zijn de productie en selectie van nieuwsberichten en de rol die fotografie speelt in de dagelijkse nieuwsstroom. Tevens zal aandacht worden besteed aan de specifieke eigenschappen van fotografie in ontwikkelingsgebieden. 

De resultaten van het onderzoek laten zien dat humanitaire onderwerpen een dominante positie binnen beide kranten innemen. De foto’s zijn geen objectieve of natuurgetrouwe weergave van de werkelijkheid, maar het beeld is gemaakt en beïnvloed door mensen. De overheersing van het lijden (armoede, vluchtelingenkampen en gewonden) zorgt voor een overwegend negatief en crisis georiënteerd beeld dat in beide kranten centraal staat. Hierdoor zullen clichés en stereotyperingen van de Afrikaanse bevolking worden bevestigd. Verder wordt het beeld door een aantal factoren beïnvloed: Ontoegankelijkheid & onoverzichtelijkheid van het conflict, bezuinigingen & winstmaximalisatie binnen nieuwsorganisaties en zeer strikte regels en beveiliging vanuit de Soedanese overheid zijn factoren die het uiteindelijke beeld beïnvloeden. 

1

Inleiding
“We need more stories and more pictures”









      
     (Jan Pronk, 8 oktober 2005)

Deze bijna smekende uitspraak deed Jan Pronk ter gelegenheid van 50 jaar World Press Photo in 2005 om meer aandacht te vragen voor de kritieke en zorgwekkende situatie destijds in Darfur. Plunderingen, moord, branden en martelingen waren aan de orde van de dag. Maar waarom wist de westerse wereld hier maar zo weinig vanaf? Het conflict werd veelal niet gefotografeerd en verslagen om het simpele feit dat er bijna geen fotografen en journalisten in Darfur aanwezig waren. Volgens Jan Pronk staat Darfur gelijk aan oorlog, misdaad en de dood maar werd de wereld hier niet aan herinnerd door het grote gebrek aan foto’s. In 2004 waren er geen getuigen, geen reporters, geen pers en geen fotografen (Pronk, 2005). 

Fotograaf Sven Torfinn heeft het ook over de ontoegankelijkheid van de oorlog en hoe dit in relatie staat tot het grote tekort aan rake beelden van deze oorlog. Voor fotografen is het land lange tijd ontoegankelijk geweest en nog steeds is men daar met gevaar voor eigen leven actief. Fotografen en journalisten werden veelal geweerd uit Darfur door locale machthebbers en de nationale regering. Doordat zij veelal met troepen van de African Union (AU) of met Niet-gouvernementele Organisatie (NGO’s) mee reisden, kregen de fotografen vaak alleen te zien wat deze organisaties zelf naar buiten wilden brengen.

Sinds 2002, het begin van het conflict, tot midden 2004 zijn er vrijwel geen foto’s te vinden van Darfur. De wereld kampte met ‘grotere problemen’ en de aandacht van de media was vooral gericht op Irak en Afghanistan. Zeventien maanden na de start van het conflict kwam de hulp op gang; de internationale politiek, hulporganisaties en de media trokken naar het gebied (Pronk, 2005). Maar Darfur is moeilijk, ingewikkeld en voor de internationale media is het een onaantrekkelijk en onoverzichtelijk drama met vooral hele grote getallen (Zeeman, 2007). Terwijl hulporganisaties als Amnesty International en het Rode Kruis al in 2003 luidkeels om aandacht vroegen, waren er op dat moment nauwelijks fotografen, journalisten of cameramensen aanwezig. De ogen van de media waren destijds gericht op andere nieuwswaardige onderwerpen en vanuit Khartoem heerste er een totale ‘news blackout’ (Slim, 2004). 
Ondanks de (beperkte) aandacht vanuit de media lijkt er tussen Afrika en de westerse wereld nog een enorme kloof te bestaan. De aanwezigheid van hulporganisaties, NGO’s en de enkele journalist of fotograaf in conflictgebieden van Afrika zorgen ervoor dat het nieuws de westerse media uiteindelijk bereikt. Maar over het algemeen kan worden gesteld dat het een lange tijd duurt voordat er in het Westen een soort van bewustzijn wordt gecreëerd ten aanzien van de problematiek in deze landen. Darfur was hierop geen uitzondering. Maar de vraag is vervolgens: Waar ligt dit aan? Hier kunnen een aantal verklaringen voor worden bedacht. Zijn het bijvoorbeeld de mediaorganisaties die andere onderwerpen belangrijker vinden? Of zijn het misschien de journalisten en fotografen zelf die de conflicten te ingewikkeld vinden om dit goed aan het publiek te kunnen uitleggen? Zouden er verschillende politieke belangen spelen? En is het conflict überhaupt toegankelijk voor mediaorganisaties uit het Westen? Of zijn wij in het Westen een beetje moe geworden van al die verhalen uit Afrika? Deze mogelijke verklaringen zullen tijdens het onderzoek verder worden toegelicht. 

Deze Masterthesis is relevant voor iedereen die meer wil weten over de internationale media-aandacht voor Darfur. Hoewel de focus van deze thesis met name ligt op de fotografische berichtgeving van het conflict is de informatie waardevol voor zowel fotografen als journalisten, wetenschappers en voor medewerkers binnen NGO’s en de politiek. 

1.1 
Onderzoeksopzet

De berichtgeving over een conflictgebied is al vaak onderwerp van debat geweest. Vanuit de wetenschap zijn er de afgelopen jaren steeds meer onderzoeken verricht naar de oorzaken en gevolgen van het Darfur-conflict. Echter, de rol van de media en de mate waarin deze werd beïnvloed is een onderbelicht en verwaarloosd aspect gebleven. Via deze wetenschappelijke thesis wordt getracht een bijdrage te leveren aan de discussie over journalistiek in conflictgebieden. Deze discussie gaat over de vraag hoe conflictgebieden, zoals Darfur, uiteindelijk in het nieuws komen en welke factoren het uiteindelijke beeld beïnvloeden. 
Deze thesis is een verkennend onderzoek naar de media-aandacht voor Darfur. Aan de ene kant is het de bedoeling een vergelijking te maken tussen de beelden in een Amerikaanse krant en een Nederlandse krant. Aan de andere kant wordt met dit onderzoek getracht een algemeen beeld te schetsen van fotografie in een conflictgebied en welke specifieke beperkingen hieraan verbonden zijn. 

De centrale probleemstelling van het onderzoek luidt als volgt:

Op welke wijze is het Darfur-conflict door het Nederlandse NRC Handelsblad en de Amerikaanse NY Times in beeld gebracht?

Deze centrale vraag kan geoperationaliseerd worden naar de drie deelthema’s van het onderzoek. Deze thema’s hebben betrekking op het conflict in Darfur, de wijze waarop de berichtgeving tot stand is gekomen en welk beeld van Darfur in de media is ontstaan. 

1. Het Darfur-conflict

· Hoe heeft het Darfur-conflict zich de afgelopen vijf jaar ontwikkeld?

· Welke rol hebben de westerse media tijdens het Darfur-conflict gespeeld?

2. Internationale berichtgeving

· Op welke manier wordt het productie- en selectieproces van nieuws beïnvloed? 

· Zijn er verschillen in de fotografische berichtgeving tussen Amerikaanse en Nederlandse dagbladen?

3. Het beeld

· Wat voor soort foto’s (het onderwerp) over Darfur zijn er tussen 2002 en 2007 gepubliceerd en zijn er verschillen tussen The NY Times en NRC Handelsblad?

· Kunnen deze foto’s als negatief, positief of neutraal worden bestempeld? (teneur van de foto’s)

· Welke betekenissen kunnen aan de foto’s worden toegekend? 

· Kan op basis van de theorie van Perlmutter een foto als icoon van het conflict worden gekenschetst?
1.2 
Methode 
In het onderzoek wordt gebruik gemaakt van zowel een kwantitatieve als een kwalitatieve onderzoeksmethode. De drie deelthema’s van het onderzoek worden op basis van een literatuurstudie uiteengezet. Naast de studie van wetenschappelijke literatuur, artikelen, rapporten en websites zal zowel de kwantitatieve als kwalitatieve analyse bijdragen aan de beantwoording van de deelvragen die betrekking hebben op de drie deelthema’s. 

Onderzoeksobjecten

In de kwantitatieve en kwalitatieve analyse zal een vergelijkend onderzoek worden gehouden naar de fotoverslaggeving van het Darfur-conflict. Foto’s spelen een belangrijke betekenis bij de beeldvorming van conflictgebieden. De dagbladen zullen waarschijnlijk verschillende beelden kiezen om het publiek te informeren. Maar waar liggen deze verschillen? En kunnen deze verschillen worden verklaard? Om hier antwoord op te krijgen wordt een vergelijkende analyse gehouden tussen twee grote internationale dagbladen; The New York Times (Amerikaans) en NRC Handelsblad (Nederlands). 
The NY Times verscheen voor het eerst op 18 september 1851 en werd opgericht door journalist en politicus Henry Jarvis Raymond en voormalig bankier George Jones. The NY Times wordt tegenwoordig internationaal gedistribueerd en heeft in 2007 een gemiddelde, dagelijkse, oplage van 1.120.420. The NY Times kan getypeerd worden als een liberaal / progressief dagblad. Met de slogan ‘Quality Journalism. Ouality Audience.’(www.nytimes.com), maakt The NY Times duidelijk dat zij door middel van kwaliteitsjournalistiek een kwaliteitspubliek proberen aan te spreken. Met kwaliteitspubliek worden lezers met een hogere opleiding en een hoger inkomen bedoeld. NRC Handelsblad verscheen voor het eerst op 1 oktober 1970 door een fusie van het Algemeen Dagblad en de Nieuwe Rotterdamsche Courant. De nieuwe krant moest in 1970 een echte kwaliteitskrant worden en de formule was gebaseerd op voorbeelden uit het buitenland, zoals The Times en The Guardian. De krant richtte zich op lezers uit het hoger en middelbaar onderwijs. NRC Handelsblad ontwikkelde zich tot een modern-liberale krant en streeft in zijn berichtgeving naar objectiviteit en kwaliteit. Sinds eind jaren negentig schommelt de oplage van de krant rond de 270.000 exemplaren (Rümke, 2000). 

Maar waarom is voor deze twee kranten gekozen? Doorslaggevend voor deze keuze is dat beide kranten worden getypeerd als kwaliteitsbladen. Beide kranten trachten een neutrale en objectieve toon in de berichtgeving te hanteren. Religieuze of sterk ideologische motieven spelen geen rol in beide dagbladen. De reden dat in het onderzoek is gekozen voor twee gelijkwaardige kranten is een bewuste keuze geweest. Het onderzoek tracht een vergelijking te maken tussen de Amerikaanse en Nederlandse berichtgeving. Wanneer voor deze vergelijking twee ongelijkwaardige kranten worden gebruikt, bijvoorbeeld een populaire krant versus een kwaliteitskrant, kunnen de gegevens niet worden vergeleken omdat zij zich op twee verschillende doelgroepen richten. The NY Times en NRC Handelsblad bedienen, zoals hierboven al bleek, een gelijkwaardige doelgroep. De lezers van beide kranten staan bekend als mensen met een hoger inkomen en hogere opleiding. 

Daarnaast is de keuze ook een praktisch overweging geweest. Het onderzoeken van slechts één krant zou de resultaten ernstig hebben beperkt en een vergelijkend onderzoek onmogelijk hebben gemaakt. Het onderzoeken van twee kranten verkleint de kans op toeval en maakt de resultaten van het onderzoek sterker en beter vergelijkbaar. Het onderzoeken van meerdere kranten bleek, in de beperkte tijd die staat voor het schrijven van een scriptie, (helaas) niet haalbaar. Met de keuze voor de twee kwaliteitskranten, The NY Times en NRC Handelsblad, wordt dus getracht een representatieve weergave te geven van de berichtgeving in twee grote kwaliteitsbladen uit Nederland en Amerika. 
Onderzoeksperiode

Het onderzoek wordt uitgevoerd over de periode januari 2002 tot en met december 2007. Dit is een tijdspanne van vijf jaar. Omdat dit te omvangrijk is zal op drie tijdsmomenten van het conflict worden ingezoomd. Het gaat hier om de beginperiode van het conflict, namelijk 2002. In dit jaar is de media-aandacht voor Darfur vrij minimaal en besteedt de internationale pers nauwelijks aandacht aan het conflict. De alarmfase van het conflict was in 2004, toen duizenden Darfuri werden vermoord en op de vlucht sloegen vanwege overheidsmilities en rebellengroeperingen. Door alarmerende berichten vanuit diverse hulp- en vredesorganisaties is vanaf 2004 de internationale aandacht op gang gekomen en daarom als tweede meetmoment genomen. Het laatste jaar dat wordt onderzocht is 2007. Dit moment is gekozen om de huidige aandacht voor het conflict te kunnen meten. De meetmomenten lopen een jaar lang door om een zo goed mogelijk beeld te kunnen schetsen en eventuele patronen te signaleren. Dit betekent dat het beeldmateriaal uit 2002, 2004 en 2007 voor de twee kranten in zijn geheel zal worden geanalyseerd. 
De selectieperiodes van de artikelen liggen tussen:

· 1 januari 2002 en 1 januari 2003

· 1 januari 2004 en 1 januari 2005

· 1 januari 2007 en 1 januari 2008

De eerste selectie van de artikelen wordt gemaakt in de krantendatabase Lexis Nexis. Hier worden de artikelen geselecteerd door middel van de zoekterm ‘Darfur’. In totaal zijn in deze database 1093 artikelen gevonden met betrekking tot Darfur. Deze artikelen zijn vervolgens opgezocht via microfiches in de Koninklijke Bibliotheek Den Haag. Deze microfiches geven de mogelijkheid krantenpagina’s van vele jaren geleden door te nemen. Doordat alle 1093 krantenpagina’s moesten worden bekeken kan dit als een arbeidsintensief proces worden gezien. Uiteindelijk werden 110 krantenartikelen, inclusief afbeelding, geselecteerd en geprint. 
Opzet methode

De kwantitatieve methode zal zich meer richten op de meetbare onderdelen van een foto zoals de bron, de pagina waar een foto wordt geplaatst en hoe vaak een bepaalde foto voorkomt. De kwantitatieve methode onderscheidt zich van de kwalitatieve vanwege zijn objectieve en meetbare aard. De kwalitatieve methode zal veel meer worden ingezet om de betekenis van bepaalde beelden te beschrijven. In het kwantitatieve deelonderzoek zullen de gegevens van de110 geselecteerde artikelen worden verwerkt in onderstaand codeerschema. Ieder krantenartikel vormt een onderzoekseenheid. Deze onderzoekseenheden worden onderzocht op de variabelen die in onderstaand codeerschema worden weergegeven. Het codeerschema is gebaseerd op het ‘Analysemodel voor persfoto’s’ dat door drs. Louis Zweers is opgesteld. De resultaten van de verschillende variabelen worden in het programma SPSS uitgewerkt. 

Tabel 1, Codeerschema kwantitatieve analyse (Zweers, L., 2007/2008)
	Codeerschema

	Nummer foto
	..

	Naam krant
	NRC Handelsblad / NY Times

	Datum van verschijning
	../../….

	Paginanummer van foto
	..

	Bron indien aanwezig
	………………….

	Naam fotograaf
	………………….

	Wat gebeurt er op de foto?
	………………….

	Kop artikel
	………………….

	Subkop foto
	………………….

	Onderschrift foto
	………………….

	Teneur foto
	negatief / positief / neutraal

	Teneur tekst
	negatief / positief / neutraal

	Relatie foto - tekst
	negatief / positief / neutraal / verwarrend

	Het onderwerp
	· Militair optreden
· Humanitair optreden
· Nationale & internationale politiek
· Landschap & bevolking

	Foto is kleur of zwart-wit?
	zwart-wit / kleur


In het kwalitatieve deelonderzoek wordt getracht te achterhalen hoe het Darfur-conflict in beeld is gebracht door de verschillende dagbladen en waar de verschillen en overeenkomsten tussen de beelden liggen. Daarnaast zal er worden bekeken welke betekenissen er verscholen gaan achter de foto’s. Om deze vragen te kunnen beantwoorden zal een aselecte steekproef worden gehouden onder de foto’s. Dit is gedaan om de informatie te beperken. Elke onderzoekseenheid maakt op deze manier een even grote kans om in de steekproef terecht te komen. Uiteindelijk zullen de foto’s worden geanalyseerd aan de hand van zeven analysecriteria die zijn gebaseerd op het werk van Harold Evans (1997), Ronald Barthes (1961) en David Perlmutter (1998) en Galtung & Ruge (1964):

Tabel 2, Categorieën Kwalitatieve Analyse

	Categorieën 

	· Poses op foto’s

	· Een treffende compositie

	· Opvallende objecten

	· Het stereotype beeld

	· Relevante context beeld

	· Elitepersonen


Daarnaast zijn voor het kwalitatieve gedeelte twee fotografen geïnterviewd die Darfur hebben bezocht, zie uitwerking interviews bijlage 1 en 2. Deze twee Nederlandse fotografen zijn gekozen omdat zij aan den lijve hebben ondervonden hoe het voor een fotograaf is om in een ontwikkelingsland te werken. De standpunten van de fotografen kunnen vooral worden gezien als aanvullende en verkennende informatie op de theoretische hoofdstukken. 

Beperkingen onderzoeksmethode

Een eerste beperking, door gebrek aan tijd ontstaan, is dat zowel de grootte (een kleine steekproef) als representativiteit (‘slechts’ twee kranten), niet optimaal is in dit onderzoek. Het vergelijkingsmateriaal beperkt zich tot twee dagbladen waardoor de resultaten van het onderzoek niet gegeneraliseerd kunnen worden. Daarnaast is het onderzoek uitgevoerd door slechts één persoon, met een eigen referentiekader (bepaalt door onder andere de opvoeding & opleiding), waardoor de objectiviteit en de betrouwbaarheid worden verkleind. Ik heb geprobeerd het kwantitatieve deelonderzoek zo objectief mogelijk op te stellen, door de variabelen in meetbare categorieën in te delen. Voor variabelen met eenvoudige kenmerken, zoals ‘krant’, ‘bron’, ‘titel’ en ‘fotograaf’, is dat gemakkelijk. Wat betreft de variabele ‘teneur’ is objectiviteit lastiger vast te stellen. Ondanks de duidelijke beschrijving van de variabelen ‘teneur foto’ en ‘teneur tekst’ om te bepalen of een foto/tekst positief, negatief of neutraal is, zijn deze variabelen aan subjectiviteit onderhevig. Het is de interpretatie van de onderzoeker die uiteindelijk bepaalt binnen welke categorie een beeld past. 
1.3 Structuur onderzoeksrapport

Na dit eerste inleidende hoofdstuk zal in het tweede hoofdstuk een schets worden gegeven van de situatie in Darfur. Er wordt dieper ingezoomd op de aanleiding van het conflict en de belangrijkste gebeurtenissen van de afgelopen vijf jaar. Aan het eind van dit hoofdstuk kunnen de eerste twee deelvragen van het onderzoek worden beantwoord: 

1. Hoe heeft het Darfur-conflict zich de afgelopen vijf jaar ontwikkeld?

2. Welke rol hebben de westerse media tijdens het Darfur-conflict gespeeld?

Hoofdstuk drie en vier vormen de theoretische basis van het onderzoek. Allereerst worden de verschillen in internationale berichtgeving toegelicht. Hierbij wordt gelet op de manier waarop nieuwsorganisaties onderwerpen produceren, selecteren en vervolgens categoriseren. Hoofdstuk vier is gewijd aan de rol die fotografie vervult in onze dagelijkse nieuwsstroom. Aandacht gaat uit naar de specifieke eigenschappen van fotografie in ontwikkelingsgebieden, zoals Darfur. Aan het eind van beide hoofdstukken worden de theoretische inzichten over internationale berichtgeving en fotografie verwerkt in twee hypotheses. Ook zal er een antwoord worden gegeven op de volgende deelvragen: 

3. Op welke manier wordt het productie- en selectieproces van nieuws beïnvloed? 

4. Zijn er verschillen in de fotografische berichtgeving tussen Amerikaanse en Nederlandse dagbladen? 

Hoofdstuk vijf behelst de resultaten van de kwantitatieve analyse naar de fotografische berichtgeving van Darfur. Hierbij wordt gekeken wat voor soort foto’s in NRC Handelsblad en The NY Times, tussen 2002 en 2007, zijn gepubliceerd. De verschillen in fotografische berichtgeving tussen beide kranten zullen aan het eind van dit hoofdstuk worden getoond aan de hand van de volgende deelvragen: 

5. Wat voor soort foto’s (het onderwerp) over Darfur zijn er tussen 2002 en 2007 gepubliceerd en zijn er verschillen tussen The NY Times en NRC Handelsblad? 

6. Kunnen deze foto’s als negatief, positief of neutraal worden bestempeld? (teneur van de foto’s)
Waar in het vorige hoofdstuk de onderzoeksresultaten kwantitatief worden geanalyseerd, wordt in hoofdstuk zes een kwalitatieve analyse uitgevoerd naar de fotografische berichtgeving. Door middel van een steekproef worden zestien foto’s geselecteerd uit beide kranten. Er zal worden gekeken welke betekenissen achter de foto’s schuil gaan. In dit hoofdstuk zal getracht worden een antwoord te vinden op de laatste twee deelvragen:

7. Welke betekenissen kunnen aan de foto’s worden toegekend? 

8. Kan op basis van de theorie van Perlmutter een foto als icoon van het conflict worden gekenschetst?
In het laatste hoofdstuk, de conclusie, zal een antwoord worden gegeven op de centrale probleemstelling van dit onderzoek: 
Op welke wijze is het Darfur-conflict door het Nederlandse NRC Handelsblad en de Amerikaanse NY Times in beeld gebracht?
Hierbij zal een terugkoppeling plaatsvinden naar de theorie en worden de deelvragen en hypotheses verwerkt. 

2 

Situatieschets Darfur
“Dat is het probleem van dat conflict: Het is gewoon een onzichtbaar conflict. Het is zichtbaar in de zin van grote vluchtelingenkampen en vluchtelingenstromen, maar wat zich nu exact afspeelt...”


                  



         (Fotograaf Kadir van Lohuizen, 22 maart 2008)
Een onzichtbaar conflict, hoe kunnen fotografen en journalisten daarover berichten? In de media wordt Darfur vaak aangeduid als een complex en ondoordringbaar conflict. Toch verschijnen er ‘feiten’ over religie en dodenaantallen in krantenartikelen en op websites. Historicus en journalist Gerbert van der Aa (2007) heeft het ook wel over de ‘Paradox van Soedan’. Hiermee doelt hij op de gastvrije houding van de bevolking die in één keer kan omslaan in extreem geweld. Om de houding van de bevolking maar ook het huidige conflict in Darfur te begrijpen zal eerst een korte geschiedenis en achtergrond van Soedan worden geschetst. Daarnaast zullen de verschillende aanleidingen tot en gevolgen van het Darfur-conflict worden beschreven. Het hoofdstuk sluit af met de vraag: Welke rol hebben de westerse media en de internationale politiek in het conflict gespeeld? 

2.1 
Achtergrond

Darfur is de westelijke provincie van het land Soedan en er leven op dit moment ongeveer zes miljoen mensen (Flint & Waal, 2005). De afgelopen decennia werd Soedan geteisterd door verschillende burgeroorlogen en conflicten. Dit begon in 1956 met een conflict tussen Noord- en Zuid-Soedan. Gevolgen van deze vijftig jaar durende conflicten zijn haatgevoelens en continue discriminatie van bevolkingsgroepen in noord en zuid. Maar ook verkrachtingen, martelingen en moord behoren tot de orde van de dag. 

Volgens Gerbert van der Aa, auteur van het boek ‘Dwars door Soedan’, zijn er verscheidene oorzaken te noemen voor de vele burgeroorlogen in Soedan. Allereerst is er het religieuze aspect: Fundamentalistische christenen uit Zuid-Soedan leven zij aan zij met fundamentalistische moslims uit Noord-Soedan (Van der Aa, 2007:9). Deze tegenstellingen zijn in de jaren tachtig aangescherpt toen islamitische fundamentalisten de macht overnamen en generaal Omar al Bashir in 1989 president werd van Soedan. Volgens Jan Pronk (2005) kan Omar al Bashir het beste worden omschreven als een kameleon. Met het gemak waarmee hij de ene dag vriendelijk spreekt over de VN laat hij zich de volgende dag positief uit over de Jihad. Ook de invoering van de islamitische wet in 1983 leidde ertoe dat het conflict tussen Noord- en Zuid-Soedan weer oplaaide. De invoering van de sharia (de islamitische wet) zorgde ervoor dat de politie hard optrad tegen overtredingen op de wet door middel van amputaties en stenigingen. Een andere oorzaak voor het geweld in Soedan noemt van der Aa (2007) het diepgewortelde racisme waarbij lichtgekleurde Arabische bewoners zich verheven voelen boven donkergekleurde landgenoten. Daarnaast is er nog de strijd om olie waarbij de regering geen protectionistische maatregelen schuwt. Jan Pronk (2005) geeft aan dat het noorden van Soedan meer geld bezit vanwege de olie omdat het zuiden moeilijk weet te profiteren van de aanwezige oliebronnen. 

Vooral in Noord-Soedan is de islam goed vertegenwoordigd. Tegenwoordig is ongeveer zeventig procent van de Soedanezen moslim, vijfentwintig procent christen en vijf procent animistisch (Van der Aa, 2007:38). Zuid-Soedan heeft zich nog redelijk onafhankelijk kunnen ontwikkelen. Dit heeft vooral te maken met de natuurlijke scheidslijn van Soedan, de Sudd-moerassen. Deze moerassen hebben ervoor gezorgd dat de Arabieren in het noorden bleven zodat de in het zuiden geldende tradities en de animistische religie stand konden houden. Volgens van der Aa (2007) probeert de Soedanese regering christenen tot de islam te bekeren. Niet zozeer door het opdringen van de islam als wel door het tegenhouden van de bouw van christelijke kerken. Hierdoor worden christenen ontmoedigd en hebben zij minder rechten ten opzichte van de Arabieren. 

Hoewel de burgeroorlog tussen Noord- en Zuid-Soedan op dit moment beëindigd is kan er niet worden gesproken van een eenheid. In 2011 zal er in Soedan een referendum plaatsvinden waarbij de burgers mogen beslissen over de onafhankelijkheid van Zuid-Soedan. Door de burgeroorlog en de voortslepende conflicten uit de afgelopen jaren heeft Soedan zich steeds meer in een politiek isolement gemanoeuvreerd. Dit werd nog eens versterkt toen duidelijk werd dat Soedan tussen 1991 en 1996 onderdak verleende aan Osama Bin Laden en het voor terroristische organisaties mogelijk was om trainingskampen op te bouwen (Ede Botje, 2007). 

De scheiding in Soedan tussen noord en zuid, tussen Arabieren en Afrikanen, gaat niet op voor Darfur en in tegenstelling tot het zuiden is de provincie niet op zoek naar autonomie. De Franse historicus en academicus Gérard Prunier omschrijft Darfur als een ‘etnische mozaïek’ (Prunier uit de Waal, 2005). Door de hele geschiedenis heen hebben er verschillende etnische groeperingen en stammen in Darfur geleefd. Taal, cultuur en etniciteit vermengen zich in de gehele regio. In hun boek ‘Darfur, a short history of a long war’ leggen journaliste Julie Flint en de Britse antropoloog Alex de Waal uit dat het aantal geschatte stammen tussen de veertig en negentig ligt. In Darfur verscheen een aanzienlijk deel van de Arabieren tussen de veertiende en de achttiende eeuw. De Arabische Rizayqat stam is één van de grootste machthebbers en is veelal gevestigd te zuidoost Darfur. Samen met de Masseriya stam vormen deze Arabische nomaden de kern van de Janjaweed. De belangrijkste stammen van de zwarte bevolking zijn de Masalit, de Fur, de Tunjur en de Zaghawa. Tegenwoordig vormen veel van deze akkerboeren de basis van de rebellengroepen in Darfur  (van der Aa, 2007:178). Het religieuze aspect speelt een veel minder grote rol in Darfur dan in de noord/zuid kwestie van Soedan. Alle Darfuri zijn namelijk moslim (Flint & de Waal, 2005:10). 
Tot 1916 was Darfur al meer dan drie eeuwen een machtige en onafhankelijke staat. In januari 1917 werd Darfur overgenomen door het Britse rijk, wat daar vooral de vrede probeerde te bewaren. Pas na drie generaties werden de inwoners van Darfur Soedanezen. Zij integreerden vreedzaam en vrijwillig in de Soedanese politiek, economie en cultuur (Flint & de Waal, 2005). Tegenwoordig bestaat Darfur uit drie verschillende staten: Noord (Shamal) – Darfur, Zuid (Janub) - Darfur en West (Gharb) – Darfur. Darfur heeft een oppervlakte van 490.000 vierkante kilometer en grenst aan Tsjaad, Libië en de Centraal-Afrikaanse Republiek (Unicef, 2008). 

2.2
Het conflict
Het conflict dat al sinds 2002 in Darfur speelt en waarvan de gevolgen anno 2008 nog steeds zichtbaar zijn in het land, wordt gezien als één van de grootste humanitaire rampen van de afgelopen jaren. Veel dorpen in Darfur zijn sinds die tijd verwoest en er is een grote stroom aan vluchtelingen ontstaan. Volgens verschillende schattingen van onder meer Unicef en de Verenigde Naties (VN) zijn er sinds 2003 meer dan 200.000 mensen omgekomen, wonen er 2,2 miljoen vluchtelingen in kampen in Darfur en zijn meer dan 200.000 internally displaced persons (IDP’s) gevlucht naar buurland Tsjaad (Human Rights Watch, 2007). De Waal (2005) noemt deze schatting van het aantal doden een vorm van ‘desktop demography’. Hiermee bedoelt hij dat een schatting onmogelijk is vanwege de verschillende data collectiemethodes die worden gebruikt. Volgens de Waal (2005) is het zonder een centraal gereguleerd bevolkingsonderzoek naar de sterftecijfers in Darfur vrij moeilijk om schattingen te geven over het aantal doden en geweld.

De kern van het Darfur-conflict is terug te leiden naar jaren van verwaarlozing door de regering in Khartoem. Jan Pronk (2006) geeft in een interview met Piet Piryns en Hubert van Humbeeck aan dat deze verwaarlozing doorwerkte in het onderwijs, de gezondheidszorg en de drinkwatervoorzieningen in Darfur. Leider van de Justice and Equality Movement (JEM), Khalil Ibrahim, besloot in 1999 dat er een gewapende strijd moest komen omdat de Soedanese regering niet luisterde naar vreedzame protesten (van der Aa, 2007). Het conflict begon in februari 2003 nadat de JEM samen met een andere gewapende groepering, de Sudan Liberation Army (SLA), de aanval opende op politieagenten en militaire doelen. Als reactie op deze aanval begonnen overheidskrachten een militair (lucht) offensief tegen de SLA. Met als gevolg dat SLA’s militair commandeur Abdallah Abakkar werd vermoord en grote delen van het bezette land door de overheid werden herwonnen. De VN Media Service gaf in een bondige analyse van het conflict aan dat de boerengemeenschap en de nomadische bevolking zich tegen elkaar opstelden vanwege de strijd om land en natuurlijke hulpbronnen. De milities, beter bekent als de Janjaweed, vielen te paard of kameel de dorpen van de boeren aan (VN Media Service uit Hoile, 2005). 

Maar waar kwam al deze onrust vandaan? Hierboven is al gesteld dat verwaarlozing en achterstelling door de Soedanese regering als belangrijke oorzaak van het conflict kan worden gezien. Echter, op deze redenering van politieke marginalisatie en achterstelling die zowel door Pronk (2006) als van der Aa (2007) als belangrijke oorzaak van het conflict wordt genoemd wordt ook kritiek geleverd. Volgens het onderzoek ‘Darfur in Perspective’ van Dr. David Hoile (2005) is Darfur ten eerste niet meer onderontwikkeld dan de rest van Soedan. Sinds de aanstelling van de regering in 1989 is er veel geïnvesteerd in onderwijs door de bouw van scholen en universiteiten, verbeteringen in de gezondheidszorg en zijn er drie vliegvelden aangelegd in Darfur. Daarnaast noemt de Waal (2005) het feit dat de zwarte Arabieren in Darfur tot de meest benadeelde gemeenschap behoren een aanwijzing voor de twijfelachtige marginalisatie van de Afrikaanse gemeenschap. Hoewel de Afrikaanse gemeenschap roept dat zij wordt achtergesteld, bekleden leden van de Fur en Zaghawa stam invloedrijke posities binnen het politieke en economische leven in Darfur (Hoile, 2005). 

Daarnaast speelt het conflict ook om politiek macht. Jarenlang zijn de Soedanese president Omar al Barhir en de islamitische Dr. Hasan Turabi in een strijd verwikkeld om het politiekleiderschap. Turabi was gedurende vele jaren de machtigste man, omarmde de ideeën van Osama bin Laden en verafschuwde Amerika. Turabi wilde meer macht krijgen in Khartoem en koos daarbij voor de gewapende strijd in Darfur. Hoile (2005) stelt dat Turabi als geestelijk leider van de islamitische JEM heeft geprobeerd het paleis in Khartoem te veroveren. Agence France Press concludeerde dat de JEM niet zozeer als een vrijheidsbeweging moet worden gezien maar meer als een organisatie die door de oppositie als hulpmiddel werd gebruikt om het regime van Bashir te destabiliseren. In 2002 brachten activisten van de JEM ‘The Black Book’ uit. De schrijvers van het boek claimden dat de politieke elite in Khartoem gedomineerd werd door Noord-Afrikaanse clans en dat gebieden in het zuiden, westen en oosten van Soedan slechts een marginale invloed hadden. Volgens Hoile (2005) kan het boek worden gezien als een opstap naar verdere polarisatie in Soedan waarbij de politieke constructie steeds meer werd gevormd door een raciale lijn (en niet een religieuze).

Als andere belangrijke oorzaak van het conflict wordt door Jan Pronk (2006) de strijd om grond en water genoemd. Darfur vormt de overgangszone tussen de Sahara en de Afrikaanse savanne. Wanneer de droogte oprukt en de nomaden naar het groene zuiden vertrekken moeten zowel de nomaden als de boeren van de beschikbare grond leven. In de loop der jaren heeft dit de spanningen steeds hoger doen oplaaien en zijn de verhoudingen tussen de boeren en nomaden steeds meer verslechterd. 

Het hoogtepunt van het conflict was in 2004. Sinds 2005 zijn het aantal aanvallen op burgerdoelen verminderd, maar na de ondertekening van het Darfur Peace Agreement (DPA) is de situatie weer verslechterd. In mei 2006 werd het door de Afrikaanse Unie opgestelde DPA ondertekend door de regering van Soedan, maar een deel van de SLA en de JEM weigerde. Na de ondertekening zijn de SLA en JEM weer opgesplitst in meerdere bewegingen. Volgens Jan Eliasson, de huidige VN-gezant voor Darfur, was het voor de VN, die daar werkte als onderhandelaar, extreem moeilijk om met verdeelde groepen te praten. Door de versplintering waren er steeds meer groeperingen actief in het plegen van geweld. Als reactie hierop reageerde de overheid met tegenaanvallen. Jan Pronk (2006) noemt de huidige situatie in het interview met de NOS complex en destructief omdat geweld door verschillende groeperingen wordt gebruikt om invloed uit te oefenen en macht te krijgen binnen de regering. 

Doordat veel vluchtelingen naar Tsjaad zijn gevlucht heeft het conflict zich inmiddels naar het buurland uitgebreid. Burgers uit Oost-Tsjaad worden op dit moment aangevallen, geplunderd en verkracht (Amnesty International, 2008). Voor de Soedanese overheid blijft het een moeilijke opgave om de veiligheid in de vluchtelingenkampen te kunnen garanderen (Waisbord, 2008).

Na een niet aanvaarde resolutie van de VN (2005), door tegenstemmen van Algerije, China en Rusland, werd in 2007 een nieuwe resolutie opgesteld. Deze nieuwe resolutie heet UNAMID en is bedoeld als VN vredesoperatie in combinatie met de missie van de AU. Volgens Pronk (2006) moet er meer druk worden uitgeoefend op de regering in Khartoem om de missie te doen slagen, maar daar is op dit moment nog geen sprake van. Dit komt mede doordat de regering extra materiaal en hulptroepen tegenhoudt en alleen maar troepen toelaat van de AU. Daarnaast durven westerse landen niet hard genoeg op te treden door verschillende belangen die bij het conflict zijn gemoeid. Pronk geeft aan dat Soedan en de VS elkaar nodig hebben bij de internationale bestrijding van het terrorisme. Ook China heeft duidelijke economische (olie!) belangen bij Darfur. 

2.3 
Darfur in de media

Wanneer journalisten of politici de berichtgeving over Darfur ter sprake brengen wordt over het algemeen een beeld geschetst van een eenzijdige, verwarrende en gebrekkige informatiestroom die te laat op gang gekomen is. Volgens David Hoile (2005) kan de internationale berichtgeving over Darfur worden gezien als een mix van slechte journalistiek en verkeerde informatie. Om deze slechte berichtgeving in een context te kunnen plaatsen moet naar de geschiedenis van internationale berichtgeving over Soedan worden gekeken. Berichten uit Soedan over chemische- en massavernietigingswapens en slavernij zijn de afgelopen decennia in verschillende internationale nieuwsmedia verschenen. Deze claims blijken achteraf nooit te zijn bewezen maar werden door verschillende dagbladen ingezet om het Darfur-conflict te beschrijven. Een andere reden voor de eenzijdige en onjuiste berichtgeving noemt Hoile (2005) de propaganda die destijds door verschillende rebellentroepen werd verspreid. Sommige journalisten en fotografen reisden gezamenlijk met rebellen waardoor er berichten in de westerse media werden geplaatst die de claims van rebellengroeperingen exact weergaven. 

Volgens de Britse correspondent Andrew Buckoke zijn de meeste westerse redacties uit op sensationele berichten waarin drama de boventoon voert. Hij geeft hiervoor het voorbeeld van de sensationele berichtgeving ten aanzien van de overstromingen in Soedan, augustus 1998. Hoewel de Nijl destijds niet voor grote overstromingen heeft gezorgd was dit het belangrijkste nieuws uit Afrika. Volgens Buckoke raakte het verhaal volledig uit balans en kwamen journalisten terecht in een “self-sustaining spiral of exaggeration” (Buckoke in Hoile, 2005:133). Deze spiraal van overdrijving noemt Hoile (2005) de kern van het probleem waarom de media zo sensatiebewust zijn omgegaan met de genocidenclaims over Darfur. Onprofessionele journalistiek en ongeldige claims over Darfur hebben er volgens hem voor gezorgd dat de berichtgeving niet zorgvuldig genoeg is aangepakt. Hoile’s grootste bezwaar tegen  een aantal dagbladen zoals The NY Times, The Independent en de The London Sunday Times is dat zij onzorgvuldig zijn omgegaan met het gebruik van de termen ‘genocide’ en ‘etnische uitroeiing’. Correspondenten van deze kranten zouden de termen hebben gebruikt tegen eerdere bewijzen uit een in 2004 verschenen rapport van Médecins Sans Frontières dat er geen sprake kan zijn van genocide in Darfur. 
Andere onjuistheden in dagbladen die door Hoile (2005) worden genoemd hebben vaak te maken met religieuze en raciale aspecten (deze zullen later in deze paragraaf ook door VN-gezant Jan Eliasson worden benoemd) en de berichten over hulpverleners die Darfur niet kunnen bereiken. Zowel Hoile (2005) als Eliasson (2008) geven aan dat de informatie over de hulpverlening indruist tegen de werkelijkheid omdat de hulpverleners in 2004 niet tot nauwelijks werden geblokkeerd door de regering in Khartoem of andere autoriteiten. 
Gerbert van der Aa beaamt in het boek ‘Het Maakbare Nieuws’ uit 2008 dat verschillende nieuwsmedia een gekleurd beeld van het Darfur-conflict hebben laten zien. Zo zou journalist van The NY Times, Nicholas Kristof, begin 2007 hebben geciteerd “It’s obligatory that we stand up to this genocide” (Kristof in van der Aa, 2008:91). Ook de Nederlandse kijker van het NOS Journaal zou een erg vertekend beeld van de situatie in Darfur hebben gekregen. De berichtgeving in het journaal concentreerde zich voornamelijk op de negatieve en dramatische aspecten van het conflict terwijl de werkelijke situatie in 2007 een ander beeld liet zien. De humanitaire situatie was sinds 2004 verbeterd en het geweld in Darfur is de afgelopen drie jaar significant afgenomen. Dit zijn positieve ontwikkelingen, maar journalisten en nieuwsorganisaties hebben vaak de neiging om de ellende in Afrika aan te dikken. Volgens van der Aa (2008) hebben zij zelfs baat bij slecht nieuws omdat dit meer indruk maakt en een onderwerp  eerder als nieuws wordt aangezien. 

Jan Eliasson bevestigt in een interview uit 2007 dat de media traag hebben gereageerd op het conflict (Waisbord, 2008). Volgens Eliasson zijn er een aantal verklaringen voor het feit dat nieuwsberichten over Darfur pas zo laat verschijnen. De gruweldaden en massamoorden die vooral tussen 2003 en 2005 plaatsvonden domineren nog steeds ’s werelds publieke opinie. Maar de realiteit van vandaag laat een ander beeld zien: Nieuwe spanningen en nieuwe gevaren waar de internationale publieke opinie en actiegroepen zich nog niet op focussen. De nieuwe spanningen liggen vooral in de vluchtelingenkampen waar ruim twee miljoen Darfuri leven en waar haat en radicalisering groeiende is. Daarnaast zijn er ruzies tussen Arabische stammen doordat land wordt overgenomen door mensen die geen eigenaar zijn van het land. Voor journalisten is het moeilijk om de huidige situatie in de vluchtelingenkampen aan de buitenwereld te tonen. Allereerst is het regelen van toegang tot Darfur een groot probleem waardoor zij vaak worden gedwongen om met hulporganisaties mee te reizen. Daarnaast is een goede beveiliging noodzakelijk bij het bezoeken van de kampen maar is dit een complex proces door de voortdurende onrust en geweld. Dit maakt het voor journalisten en fotografen een uiterst lastige situatie om de realiteit van de kampen te laten zien. Eliasson (2007) is dan ook van mening dat de media een realistischer beeld van de werkelijkheid moeten laten zien.

Een ander aspect dat volgens Eliasson gecorrigeerd dient te worden is het conventionele beeld van de regio, dat gedomineerd wordt door een sterke Arabisch/Afrikaanse scheiding. Aan de huidskleur van de Darfuri is deze scheiding niet af te lezen. Volgens Hoile (2005) is het onderscheid tussen ‘Arabieren’ en ‘Afrikanen’ niet zozeer een rassenverschil maar is dit meer cultureel bepaald. Daarnaast zijn er verschillende Arabieren die de SLM en de JEM steunen en zich kritisch uitlaten ten aanzien van de regering. Ook de religieuze dimensie blijkt een veel minder grote rol te spelen dan in eerste instantie door de media werd aangegeven. In het voormalige noord/zuid conflict van Soedan speelde religie wel degelijk een grote rol, maar in Darfur is de religieuze component minimaal. Volgens de Waal (2005) wordt het verhaal in de media te veel gesimplificeerd en wordt te veel nadruk op het Afrikaanse/Arabische conflict gelegd. 

Erg verassend noemt Eliasson de kwaliteit van de regionale berichtgeving in Darfur. Volgens hem worden er steeds meer kritische artikelen geschreven over de overheid en de milities en krijgen burgers steeds meer aandacht in de media. Ondanks deze verbeteringen blijft de Soedanese pers gedomineerd worden door de overheid.
De focus van de Europese en Amerikaanse media was in de afgelopen jaren sterk gericht op de vredesoperatie, hulptroepen en het menselijk lijden in Darfur. De VN probeert de media-aandacht meer te verschuiven naar het politieke proces omdat dit cruciaal is bij het oplossen van de huidige problemen in Darfur. Doordat de media te veel nadruk leggen op de vredesoperatie en daarbij politieke aspecten uitsluiten, wordt er veelal een “verkeerd medicijn voor het probleem voorgeschreven”, aldus Eliasson (Waisbord, 2008).

De onregelmatigheid waarmee het conflict in de media verschijnt kan worden gezien als een ander probleem. Doordat de aandacht voor nieuwstopics maar bij enkele kwesties kan liggen was het erg moeilijk voor de media om onafgebroken aandacht te schenken aan Darfur (Waisbord, 2008). Om meer media-aandacht te vragen voor het politieke proces is in november 2007 een bijeenkomst in Libië georganiseerd. Volgens Eliasson was deze missie geslaagd, kijkende naar de media-aandacht voor participerende buurlanden van Darfur, de ‘resolutie 1769’ en de deelname vanuit de bevolking.
‘Tot Zover Darfur’ 
In het najaar van 2007 werd in Nederland een groot mediaoffensief gehouden om het bewustzijn ten aanzien van de problematiek in Darfur te doen vergroten. Initiatief voor de campagne ‘Tot Zover Darfur’ werd genomen door de directeur van Stichting Vluchteling, Tineke Ceelen, en NCRV presentator Aart Zeeman. Het doel van deze journalistieke campagne was om Darfur onder de aandacht te brengen van een breed publiek en hen te informeren over de complexe achtergronden van het conflict. Het moest radio- en televisieredacties, de nieuwe media en de schrijvende pers stimuleren en motiveren om de betrokkenheid bij de mensen in Darfur te doen vergroten. 

Van der Aa (2008) noemt de actie ‘Tot Zover Darfur’ in het boek ‘Het Maakbare Nieuws’ een goed voorbeeld van ‘kritiekloze pro-hulporganisatie journalistiek’ (Van der Aa, 2008:95).  Een hecht samenwerkingsverband tussen de publieke omroepen en hulporganisaties zou volgens hem hebben geleid tot kritiekloze journalistiek. Hoor en wederhoor werd niet toegepast en er werd geen aandacht geschonken aan de twijfelachtige rol van hulporganisaties. Vanwege de heftige concurrentie is er voor de hulporganisaties in Darfur veel aan gelegen kijkers en leden aan zich te binden. Door weinig kritiek te leveren op de Soedanese regering zouden zij niet zo snel worden weggestuurd (Van der Aa, 2008). Waar de organisatie van ‘Tot Zover Darfur’ de samenwerking tussen journalisten en hulp-, vredes- en mensenrechtenorganisaties als een krachtenbundeling ziet, lijkt bovenstaand fragment meer te duiden op een belangenverstrengeling tussen deze organisaties. De belangen zijn wederzijds: Voor de journalist wordt het werk vergemakkelijkt vanwege het netwerk van hulpverleners en de hulporganisatie krijgt in ruil daarvoor gratis publiciteit. Volgens van der Aa (2008) gaan hulporganisaties er bijna altijd vanuit dat de embedded journalist vanzelfsprekend een positief beeld van hun werk zal schetsen. Dit is alleen niet altijd het geval. Journalist van der Aa (2008) heeft zelf ervaren hoe hulporganisaties het beeld in de media proberen te manipuleren om maar positief in het nieuws te verschijnen. In Kenia en Soedan schreef hij twee kritische artikelen over projecten van hulporganisaties in deze landen. Hier waren de hulpverleners het niet mee eens: “Voor wat hoor wat” (Van der Aa, 2008:87), was vanuit hen het antwoord, want voor informatie en contacten verwachten de organisaties positief nieuws terug. 
2.4 
De internationale politiek & genocide in Darfur

De situatie in Darfur wordt nogal eens vergeleken met de omstandigheden in Rwanda in de jaren negentig. Volgens onderzoek van Melvern (2006) zijn de overeenkomsten vooral te vinden in de reacties op beide conflicten vanuit de internationale politiek en de westerse pers. De westerse pers is tekort geschoten in een adequate berichtgeving over beide conflicten. In 1994, het jaar waarin duizenden tutsi’s zijn vermoord en werd gesproken over genocide, verschenen enkele berichten en foto’s in kranten, maar vaak zonder enige uitleg. Toen NGO Oxfam in april 1994 het bericht naar buiten bracht dat er daadwerkelijk genocide werd gepleegd in Rwanda besteedde de Britse krant The Guardian slechts enkele paragrafen aan het verhaal op een pagina in het midden van de krant (Melvern, 2006). Details verschenen niet in kranten en over oplossingen voor het conflict werd nauwelijks gesproken. Journalist voor The Independent Anthony Sampson schreef in 1994 een kritisch artikel ten aanzien van de media-aandacht voor Rwanda met daarin de volgende verontrustende uitspraak:

“How much more serious does the World crisis have to become before our media accept responsibility to present viewers and readers with a balanced picture of the real issues that lie behind it?” (Anthony Sampson in Melvern, 2006: 96)

De verontrusting over het gebrek aan media-aandacht speelde ook tijdens het conflict in Darfur. Voormalig VN Secretaris-generaal Kofi Annan dicteerde in 2006: 

“Are we going to repeat what happened in Rwanda?” (Kofi Annan in Melvern, 2006: 100). 
Er bestonden volgens Melvern (2006) duidelijke gelijkenissen tussen de twee conflicten: De trage reacties vanuit de VN Security Council en NGO’s, de mislukte verslaggeving door de westerse pers, de geschonden rechten van de bevolking en het gebruik van het begrip ‘genocide’. Het begrip genocide wordt in het ‘VN Verdrag inzake de voorkoming en bestraffing van genocide’ uit 1948 gedefinieerd als: 

“Genocide meanse any of the following acts committed with intent to destroy, in whole or in part, a national, ethnic, racial or religious group, as such: 'Killing members of the group; Causing serious bodily or mental harm to members of the group; Deliberately inflicting on the group conditions of life calculated to bring about its physical destruction in whole or in part; Imposing measures intended to prevent births within the group; and forcibly transferring children of the group to another group” (www.un.org).

Kortom, men spreekt van genocide wanneer er sprake is van het opzettelijk moorden (of de intentie hebben tot) van nationale, etnische, raciale of religieuze groepering. In september 2004 verklaarde Colin Powell, de toenmalige Amerikaanse minister van Buitenlandse zaken, tegen eerdere beweringen van hem zelf in dat er wel degelijk genocide plaatsvond in Darfur. Volgens Hoile (2005) kan deze plotselinge switch te maken hebben gehad met de naderende verkiezingen in de Verenigde Staten. Hiervoor moest de media-aandacht weg worden gehouden van de rampzalige oorlog in Irak en kon de regering steun betuigen aan anti-Soedan en anti-Moslim groeperingen. Men ging ervan uit dat een toename in televisieberichtgeving en het aantal columns in kranten over Darfur zou zorgen voor een afname in mediatijd die werd besteed aan Irak. Volgens Gérard Prunier moest Colin Powell tijdens zijn toespraak in 2004 de term genocide gebruiken maar dan op een dusdanige toon dat de Verenigde Staten geen drastische acties hoefden te ondernemen. Na de herverkiezing van President Bush verdween de interesse voor het Darfur conflict weer snel (Hoile, 2005). Eind 2004 moest Collin Powell wel toegeven dat de regering van president Bush vrij alleen stond in het gebruik van de term genocide. De VN, NGO’s, de AU en ook de EU konden, met alle respect voor de situatie, Darfur niet het label van genocide opplakken omdat er volgens hen geen sprake was van etnische uitroeiing. Fotograaf Kadir van Lohuizen vindt dat men voorzichtig moet zijn om Darfur het label van genocide op te plakken. Van Lohuizen, die Darfur bezocht in maart 2006, legt uit dat de term genocide niet toepasbaar is voor Darfur omdat er geen sprake is van systematische uitroeiing van een bepaald ras of een bepaalde bevolkingsgroep (interview Kadir van Lohuizen, zie bijlage 1). 

Volgens Hoile (2005) hebben voornamelijk de sensationele media en hulporganisaties de overheid van Darfur verantwoordelijk gesteld voor een politiek van etnische zuiveringen. Zowel Jan Egeland als Gérard Prunier, stelde in 2004 vast dat het gebruik van de term ‘etnische zuiveringen’ niet past binnen de gebeurtenissen die plaatsvonden in Darfur. Volgens Prunier is het niet aannemelijk dat Afrikaanse stammen werden weggedreven om hun land aan de ‘Arabieren’ te geven. Voormalig VN Secretaris Generaal Kofi Annan deelt eenzelfde mening en volgens hem kunnen de moorden in Darfur, ondanks de grove schendingen op de internationale wetgeving, geen genocide worden genoemd. Guardian journalist Jonathan Steele noemt het meer een strijd tussen boeren en nomaden dan een strijd tussen twee bevolkingsgroepen om bepaalde stukken land: 

“Grim though it has been, this was not genocide or classic ethnic cleansing. Many of the displaced moved to camps a few kilometres from their homes. Professionals and intellectuals were not targeted, as in Rwanda. Darfur was, and is, the outgrowth of a struggle between farmers and nomads rather than a Balkan-style fight for the same piece of land. Finding a solution is not helped by turning the violence into a battle of good versus evil or launching another Arab-bashing crusade” (Steele in Hoile, 2005:112). 

Daarnaast noemt David Hoile (2005) het feit dat er in Darfur wel hulpverleners, politici en journalisten uit het Westen werden toegelaten een aanwijzing dat er geen sprake kon zijn van geplande genocide of etnische uitroeiing. Journalisten van onder andere de BBC, Reuters, The NY Times en de Guardian konden volgens hem ongestoord voor een aantal weken, of zelfs maanden, in Darfur verblijven. 

De vraag of er nu wel of geen sprake is van genocide is misschien niet echt van belang voor de hoofdvraag van dit onderzoek, maar impliceert wel de onduidelijkheid en tegenstrijdigheid waarmee de pers over Darfur spreekt en schrijft. In een artikel van Vrij Nederland uit 2007, dat is geschreven door Freke Vuijst (2007), wordt STAND-voorzitter (Students Taking Action Now) Scott Warren geciteerd: “Wij zijn de generatie die een einde zal maken aan de genocide” (Vuijst, 2007:71). Warren is voorzitter van de grootste Amerikaanse politieke jongerenbeweging tegen de oorlog in Darfur. De jongerenbeweging is vrij populair onder de studenten omdat genocide geen controversieel onderwerp is waardoor zowel republikeinen als democraten zich willen inzetten voor de beweging. De beweging wordt ook wel de ‘anti-genocide coalitie’ genoemd (Vuijst, 2007:74). Daarnaast worden leden van het Genocide Intervention Network aan het woord gelaten en spreken actrice Mia Farrow en hoogleraar Engelse literatuur Eric Reeves over de ‘Genocide Olympics-campagne’. Deze campagne is gericht aan de organisatie van de Beijing Olympische Spelen om zo meer pressie uit te oefenen op de Chinese regering die het regime in Khartoem steunt. Journalist Nicholas Kristof wordt in Vrij Nederland omschreven als één van de meest prominente journalisten uit de U.S.A. Kristof schrijft regelmatig columns in The NY Times die gaan over de genocide in Darfur en is fel tegen het Amerikaanse en Europese beleid waarbij niet tot actie wordt overgegaan. 

Internationaal vermaard Darfur kenner Alex de Waal (2005) is van mening dat het debat over genocide een eigen draai heeft gekregen vanwege de gebrekkige lokale informatie over wat er nu echt aan de hand is in Darfur. Beide diagnoses over genocide en wat te doen aan het probleem worden door hem omschreven als dubbelzinnig, niet classificeerbaar en vaag. 
2.5 
Samengevat
De geschiedenis van Soedan wordt gekenmerkt door verschillende vormen van geweld, waaronder bezetting, slavernij, burgeroorlogen en etnische zuiveringen. Het is ondertussen al weer zes jaar geleden dat de burgeroorlog in Darfur uitbrak en de gevolgen hiervan zijn goed zichtbaar geworden. Tweehonderdduizend doden en ongeveer twee en een half miljoen IDP’s en vluchtelingen voor wie de toekomst uitzichtloos lijkt te zijn doordat vele dorpen en huizen zijn verwoest. 

Het beeld dat in dit hoofdstuk is ontstaan geeft de complexiteit van het Darfur-conflict goed weer. Rebellen die vechten tegen de overheid en de overheid die als reactie hierop de rebellen aanvalt. De realiteit is ingewikkelder. Het regime in Khartoem met president Omar al Bashir wil aan de macht blijven. Vandaar dat geweld wordt gebruikt door Arabische milities (Janjaweed) en het leger tegen rebellengroeperingen en burgers. Ondertussen heeft het conflict zich uitgebreid tot buurlanden van Soedan en zorgt het voor een instabiele situatie in deze regio. Volgens VN Secretaris-generaal Ban Ki-moon is het onmogelijk een eenduidige oplossing voor het conflict te vinden. Hij noemt Darfur “A case study in complexity” (Ban Ki-moon in de Washington Post, 14 september 2007). 
Over de rol van de media tijdens het Darfur-conflict wordt in dit hoofdstuk vrij negatief geschreven. De berichtgeving wordt over het algemeen gezien als te traag, vertekend, onregelmatig en onjuist. De negatieve aspecten van het conflict, zoals het geweld en de hongersnood, zouden door diverse media te zwaar zijn aangedikt waardoor een vertekend beeld zou zijn ontstaan van de werkelijkheid. Daarnaast wordt het gebruik van bepaalde termen zoals ‘genocide’ en ‘etnische uitroeiing’ als onzorgvuldig en onjuist gezien. 

Het conflict wordt door sommigen omschreven als genocide, door anderen wordt dit ontkend. Volgens het officiële standpunt van de VN is er geen sprake van genocide, maar moet de VN, door de grove schending van de mensenrechten wel overgaan tot actie. De onderzoekscommissie, die voormalig VN Secretaris-generaal Kofi Annan in 2004 had ingesteld, concludeerde dat er geen sprake was van genocide, maar wat er gebeurde was “as bad as genocide” (Annan uit Pronk, 2007). 

Zeer recentelijk, juli 2008, heeft de aanklager van het Internationaal Strafhof, Luis Ocampo, een aanklacht ingediend tegen president Omar al Bashir van Soedan. Ocampo heeft de rechters van het Strafhof gevraagd een arrestatiebevel uit te vaardigen tegen de president van Soedan. Ocampo beschuldigt Bashir van volkerenmoord, misdaden tegen de menselijkheid en oorlogsmisdaden (Eijsvoogel, 2008). Bashir, volgens Ocampo het brein achter de aanvallen op bevolkingsgroepen, zou bewust bepaalde grondgebieden en stammen zoals de Fur, de Masalit, en de Zaghawa aanvallen. Ocampo noemt de selectie “absoluut etnisch” (Ocampo in NRC Handelsblad, 2008) omdat men selectief te werk is gegaan en Arabische dorpen in Darfur werden gespaard. 
3

Productie & Selecties in de Journalistiek 
”Nee, het beeld van Darfur is niet reëel. Maar de vraag is natuurlijk: Waar ligt dat aan? Ik ben er van overtuigd dat het niet aan de fotograaf ligt. Dat is niet omdat ik zelf fotograaf ben, maar omdat ik zelf weet met wat voor beeldmateriaal je terugkomt en welk deel in de kast blijft liggen. Dat verwacht je eigenlijk niet van de media. Je verwacht dat ze meteen voor het hoogst haalbare gaan maar dat is niet altijd zo. Een krant heeft net als de politiek belangen”. 
(Fotograaf Hans Guldemond, 26 maart 2008)
Guldemond laat zich hier kritisch uit over het beeld van Darfur dat in de media is ontstaan. Volgens hem is het vervormde beeld niet zozeer te wijten aan fotografen en journalisten maar zijn het de nieuwsorganisaties die de uiteindelijke selectie bepalen. In dit hoofdstuk wordt bekeken op welke manier nieuwsorganisaties onderwerpen selecteren en deze vervolgens categoriseren. Belangrijk zijn hierbij de factoren die van invloed zijn op de productie van media-inhoud en de selectiefactoren waar nieuwsorganisaties gebruik van maken. 

3.1 
Kenmerken van nieuws

Op de vraag wat nou precies nieuws is zijn in de afgelopen jaren veel uiteenlopende antwoorden gegeven. Redacteur van The NY Times John Bogard antwoordde in 1880; “man bijt hond, dat is nieuws” (Bogard, 1880 uit Serveas & Tonnaer, 1992). Hiermee bedoelde Bogard dat nieuws niet te definiëren valt en dat dit vaak afwijkt van wat dat wij normaal vinden. Nieuws moet ‘nieuw’ zijn voor een bepaalde doelgroep en is “onverwacht, buitengewoon en abnormaal” (van Ginneken, 1996:35). 

In het boek ‘De Nieuwsmarkt’, geschreven door Jan Servaes en Clement Tonnaer (1992), worden verschillende soorten nieuws toegelicht. Allereerst hebben zij het over ‘hard nieuws’. Dat is belangrijk nieuws dat het publiek niet mag missen over bijvoorbeeld urgente beslissingen in de politiek, ontwikkelingen in de economie en internationale topconferenties. Daarnaast onderscheiden de auteurs ‘zacht nieuws’, dat voor de leesbaarheid van de krant zorgt. Dit soort nieuws wordt ook wel ‘geen echt nieuws’ genoemd, het betreft vaak verhalen over beroemdheden, sport of misdaad. De laatste categorie is het zogenaamde ‘spot nieuws’. Deze nieuwsitems die vaak maar kort de aandacht krijgen zijn vaak plotselinge of onverwachtse gebeurtenissen zoals aardbevingen en vliegtuigrampen (Serveas & Tonnaer, 1992). 

3.2 
Internationaal nieuws

In de media wordt nieuws getoond van over de gehele wereld. Hierdoor zou de indruk kunnen ontstaan dat het nieuws dat wij te zien krijgen een exacte weerspiegeling is van alle belangrijke gebeurtenissen in de wereld. Deze veronderstelling waarbij de journalist als volledig objectieve producent van het nieuws wordt gezien moet enigszins worden bijgesteld. De media lichten altijd maar een paar onderwerpen uit en laten sommige onderwerpen volledig onbesproken (Van Ginneken, 1996). Door deze selectie kan het voorkomen dat sommige beelden en gebeurtenissen veel meer aandacht ontvangen dan andere. Volgens van Ginneken (1996) zijn het vaak dezelfde beelden die keer op keer onder de aandacht worden gebracht waardoor een zeer partieel en vluchtig beeld ontstaat. 

Vergelijkende studies naar de internationale berichtgeving tussen verschillende landen worden vrij weinig uitgevoerd. Veel studies naar de internationale berichtgeving beperken zich tot nationaal onderzoek. Wallis en Baran (1990) voerden een vergelijkend onderzoek uit naar de berichtgeving van nieuwsprogramma’s in de Verenigde Staten, Engeland en Zweden. In het onderzoek werd gekeken in welke mate de berichtgeving van een bepaald land bestond uit buitenlandse of binnenlandse berichten. De resultaten laten zien dat het aandeel van gebeurtenissen uit West-Europa en de USA in het buitenlandse nieuws op 76% ligt. Herbert Ganz toont in een observatie onderzoek van 1967 tot 1975 dat in de VS buitenlands nieuws vaak gedomestificeerd wordt wanneer een nieuwsitem de Amerikaanse media bereikt (Wallis & Baran, 1990; 171). Dat er zwarte gaten zitten in de buitenlandse berichtgeving is goed te zien aan het continent Afrika waarvan slechts een klein aantal nieuwsitems tijdens het onderzoek werd uitgezonden. Het beperkte nieuws uit Afrika wordt door Wallis en Baran (1990) verklaard door de stabiliteit van de nieuwsagenda (de nieuwsmedia verschillen nauwelijks ten opzichte van elkaar). In het onderzoek zijn er wel verschillen gevonden in Amerikaanse en Europese berichtgeving. Zo besteedden de Amerikaanse media geen of minimale aandacht aan gebeurtenissen uit Afrika terwijl de Europese media een completer beeld van de situatie schetsten. 

De realiteit met betrekking tot de berichtgeving over Darfur laat toch een ander beeld zien, aldus fotograaf Kadir van Lohuizen. In Amerika heeft het conflict volgens hem heel veel aandacht gekregen in de media. Dit is vooral te danken aan de Bush regering waarbij oliebelangen een belangrijke rol hebben gespeeld om Darfur op de agenda te zetten. Fotograaf Hans Guldemond heeft het naast de politieke belangen, over de belangen van de media om een bepaald beeld te creëren van Darfur. Hij omschrijft het als een “heel groot netwerk dat van allerlei gewichtjes aan elkaar hangt en dat in balans moet blijven anders werkt het niet” (Interview Hans Guldemond, zie bijlage 2). 

Een studie die van 1972 tot 1981 door Larson is uitgevoerd laat zien dat de berichtgeving in de VS wordt gedomineerd door nationaal nieuws. De industriële landen overheersen in het televisienieuws (Larson, 1983 uit Shoemaker & Reese, 1996:50). Aandacht voor derdewereld gebieden als Zuid-Amerika en Afrika is minimaal en deze is er alleen wanneer er sprake is van een crisis. Slechts 2,7% van de CBS nieuwsverhalen kan worden gerelateerd aan Afrika. Dit aandeel was exact hetzelfde in het hierboven beschreven onderzoek van Wallis en Baran (1990;186). De onderwerpen die voor het binnenlandse nieuws worden geselecteerd verschillen van de onderwerpen voor het buitenlandse nieuws. Het microgeoriënteerde binnenlandse nieuws concentreert zich op onderwerpen zoals de gezondheidszorg, lonen en prijzen (Wallis & Baran, 1990). Macrogeoriënteerde onderwerpen zoals internationale handel, politieke conflicten en hongersnoden worden minder vaak geselecteerd voor het nieuws. Van de buitenlandse onderwerpen wordt het nieuws vaak gedomineerd door crisis gerelateerde onderwerpen, zoals oorlog, terrorisme, criminaliteit, militair optreden en rampen (Wallis & Baran, 1990). Een vergelijkend onderzoek naar de fotografische berichtgeving in The NY Times, Chicago Tribune, Washington Post en de Los Angeles Times in 1986 (Langton, 1991 uit Shoemaker & Reese, 1996), liet soortgelijke resultaten zien. Foto’s uit derdewereldlanden besloegen meer dan een derde deel van het totaal aantal foto’s, tegenover de helft voor westerse landen. Ook in deze studie domineerden foto’s van crisis gerelateerde onderwerpen de foto’s uit de derdewereld. 

Nieuwsorganisaties uit het Westen besluiten veelal de internationale berichtgeving te doen inkrimpen. Volgens Seib (2004) houden zij zich aan een dieet van nationale schandalen en tabloidverhalen over beroemdheden. Seib (2004) geeft een aantal oorzaken voor de dalende internationale berichtgeving van de VS. Een eerste oorzaak is dat het aantal vestigingen in het buitenland dat in stand wordt gehouden door Amerikaanse nieuwsorganisaties aan het dalen is. Na de piek van internationale berichtgeving in 1980 sloten de deuren van een aantal bureaus en werden correspondenten teruggehaald. Daarnaast zijn de te hoge kosten een oorzaak van de daling in internationale berichtgeving. Door deze bezuinigingsoperaties zijn volgens journalist Bram Vermeulen (2008), in de afgelopen vijf jaar de ene na de andere correspondent uit Afrika teruggetrokken. In het ‘Maakbare Nieuws’ spreekt Vermeulen (2008) ook over de toenemende zelfobsessie van de Nederlanders. Er is sprake van een sterke oriëntatie op het eigen land en buitenlandse reportages verkrijgen steeds minder geld omdat “Nederland het al druk genoeg heeft met zichzelf” (Vermeulen, 2008:28). 
Al eerder in dit hoofdstuk is aangegeven dat verhalen van crisissen en conflicten overheersend zijn in het nieuws. De onderwerpen die in de VS het nieuws domineren moeten relevant zijn voor de Amerikaanse bevolking en hun belangen. Prominente onderwerpen in de Amerikaanse pers concentreren zich daarom op Amerikaanse activiteiten in buitenlandse landen, internationale Amerikaanse politiek en politieke conflicten (Gans, 1979 uit Shoemaker & Reese, 1996:51). Daarnaast is uit het onderzoek van Gans (1979) gebleken dat bepaalde actoren het nieuws domineren waarvan de actor ‘bekenden’ de koploper is. Kandidaat-presidenten, politieke leiders en beroemdheden uit de film- en muziekindustrie vormen in toenemende mate het onderwerp van aandacht in het nieuws. Voorbeelden hiervan zijn acteur en regisseur George Clooney, die zich inzet tegen het geweld in Darfur en acteur Richard Gere, die pleit voor onafhankelijkheid van de Tibetaanse bevolking. 

Volgens de fotografen Lohuizen en Guldemond kan de aandacht van beroemdheden als een logische stap worden gezien om een conflict als Darfur meer bekendheid te geven. Wanneer een beroemd persoon als George Clooney naar het gebied afreist, betekent dit direct meer media-aandacht voor het gebied en bekendheid onder een groot publiek. Toch zijn de fotografen vrij sceptisch over het fenomeen. “Ik vind soms dat het teveel op sentimenten drijft en te weinig de context laat zien, er is meer aan de hand”, aldus Lohuizen. Guldemond twijfelt zeer aan het effect van de beroemdheden en vraagt zich af of het daadwerkelijk iets oplevert. Volgens hem is er vaak sprake van eigenbelang. De vraag of beroemdheden dit doen om meer aandacht te vragen voor de situatie, of dat de aandacht als een persoonlijke campagne moet worden gezien, is een interessante vraag maar valt buiten het bestek van dit onderzoek. Dit onderwerp zou al een thesis op zich kunnen zijn. 

3.3 
Productie en selecties binnen de journalistiek 
Uit de voorgaande paragraaf blijkt dus dat het nieuws een vrij vertekend beeld van de wereld laat zien. Maar waarom worden juist deze beelden en teksten door nieuwsorganisaties geselecteerd? Waarom wordt er door nieuwsorganisaties veel minder aandacht besteed aan de niet-westerse landen? In de wetenschap is al vrij veel onderzoek gedaan naar de productie en selectie van nieuwsberichten. Maar volgens Shoemaker en Reese (1996) beperken deze onderzoeken zich vooral tot microniveau en individuele basis. In hun boek ‘Mediating the Message’ uit 1996 stellen de auteurs niet zozeer de in de wetenschap veelgestelde vraag ‘welk effect hebben de media heeft op het publiek?’ Maar vragen zij zich meer af welke interne en externe factoren, binnen mediaorganisaties, de media-inhoud beïnvloeden. Zij onderscheiden in het boek verschillende theoretische perspectieven die door de onderzoekers Gans (1979) en Gitlin (1980) in verschillende categorieën zijn opgedeeld (uit Shoemaker & Reese, 1996:6). 

· De spiegel theorie: Media-inhoud reflecteert de sociale realiteit zonder verdraaiingen. De theorie kan worden vergeleken met een televisiecamera die alle gebeurtenissen in de wereld registreert. 

· De mededeler gecentreerde theorie: Media-inhoud wordt beïnvloed door de socialisatie en het gedrag van de mededeler (in dit geval de journalist of fotograaf). Factoren van invloed zijn de opleiding, de persoonlijke opvattingen en de politieke voorkeur van de journalist. 

· De routine theorie: Journalistieke codes en routines binnen mediabedrijven beïnvloeden de manier waarop nieuws wordt verzameld en geselecteerd. 

· Externe factoren: Factoren die zich buiten de journalistiek en de organisatie bevinden, zoals economische, culturele en publieksfactoren, beïnvloeden de media-inhoud. 

· Hegemonie: Dit theoretische perspectief houdt in dat media-inhoud wordt beïnvloed door bepaalde ideologieën van degenen die de macht hebben binnen een maatschappij. 

Deze vijf theorieën zijn door de onderzoekers Shoemaker en Reese (1996) tot een hiërarchisch model gevormd, zie figuur 2. 
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In dit model is de eerste theorie, de spiegel theorie, niet opgenomen. De gedachte dat nieuwsmakers de wereld laten zien zonder enige vorm van verdraaiing is sinds de jaren zestig verlaten. Volgens de theorie van Kuhn (1962) vormen bepaalde geldende paradigma’s binnen een maatschappij de media-inhoud (Kuhn, 1962 uit Shoemaker & Reese, 1996). Deze paradigma’s laten de realiteit zien die is gebaseerd op wijdverspreide veronderstellingen over de selectie en interpretatie van informatie. De paradigma’s vormen niet de waarheid, maar geven op een bepaalde manier informatie die door een maatschappij als acceptabel wordt gevonden. 

De overige theorieën, het individu, de routines, de organisatie, externe factoren en ideologie zijn wel opgenomen in het model. Het model laat zien dat de productie van media-inhoud op diverse niveaus wordt beïnvloed. De afzonderlijke niveaus, hoewel zij niet los moeten worden gezien maar ook aan elkaar kunnen worden gerelateerd, zullen hieronder worden besproken.

3.3.1 
Het individu & de organisatie

De journalist, filmmaker of fotograaf zelf is vaak het onderwerp van kritiek wanneer er negatief wordt gesproken over de kwaliteit van media-inhoud. Of het individu geheel verantwoordelijk moet worden gehouden voor de kwaliteit van de media-inhoud is nog maar zeer de vraag, zeker wanneer we kijken naar de overige niveaus die meespelen bij de productie van nieuwsinhoud. Wel spelen het karakter, de professionele achtergrond en de persoonlijke houding van de fotograaf zelf een rol in de beïnvloeding van media-inhoud (Shoemaker & Reese, 1996:65). 

De persoonlijke waarden en normen en het kennisniveau van een journalist zijn volgens Shoemaker en Reese (1996) van minder grote invloed op de media-inhoud dan de geldende regels en ethiek binnen de beroepsgroep. Geldende regels binnen een journalistieke organisatie bepalen in zekere mate welke onderwerpen door een redactie worden behandeld en de publicatievorm van het onderwerp. Deze regels kunnen bijvoorbeeld codes zijn hoe journalisten en fotografen moeten omgaan met ethiek. De manier waarop deze codes zijn opgesteld en de persoonlijke opvattingen van een fotograaf over wat wel of niet ethisch is, zijn van invloed op de productie van de media-inhoud. 

Nieuwsorganisaties richten zich steeds meer op nationaal nieuws. De Britse radio klaagt al jaren over het nationale nieuws dat door de gecentreerde makers te veel gericht zou zijn op Londen en daardoor nationalistische elementen zou bevatten. Volgens een BBC rapport uit 1986 ligt de kern van dit probleem bij de nationale staf en nieuwsmakers (Wallis & Baran, 1990:102). Zij zouden weinig voorkennis hebben van internationale onderwerpen. Wallis en Baran (1990) gaan er, in tegenstelling tot Shoemaker en Reese (1996), dus wel van uit dat bepaalde kennis van invloed is op media-inhoud. Dit wordt duidelijk in een vergelijkend onderzoek van Joseph Turrow (1981) waarin hij vier verschillende Amerikaanse televisiestations vergelijkt. Turrow (1981) noemt het voorbeeld van een televisiestation dat tijdens één van de uitzendingen aandacht besteedt aan diamanten ringen en armbanden die worden vervaardigd in Zuid-Afrika. Ondanks het levendige debat dat op dat moment in de VS aan de gang was over Zuid-Afrika en het Apartheidsregime, besteedde het programma geen aandacht aan de mogelijke relatie tussen het regime en de diamantenhandel. Zelfs de presentator, die later werd ondervraagd door Turrow (1981), reageerde onwetend op deze mogelijke relatie (Turrow in Wallis & Baran, 1990). 

Volgens politiek wetenschapper Bernard Cohen is het de taak van de journalist om kennis over te dragen. Hiermee zou een soort van agenda worden gecreëerd waardoor mensen zaken hebben om over na te denken, te praten en eventueel besluiten te nemen. In zijn studie ‘the press and foreign policy’ geeft Cohen het belang van een goede pers aan: 

‘De pers is aanzienlijk meer dan een leverancier van informatie en opinies. Ze slaagt er wellicht niet altijd in om de mensen te vertellen wat ze moeten denken, maar ze slaagt er verbazingwekkend goed in om de mensen te vertellen waarover ze moeten denken.’ (Cohen in van Ginneken, 1996:78)

Cohen geeft met deze uitspraak aan dat er een relatie bestaat tussen media-inhoud en de gespreksonderwerpen van het publiek. Daarnaast kan media-inhoud ook als agenda dienen voor de (buitenlandse) politiek. Nieuwsmakers moeten hiervoor wel op de hoogte zijn van actuele ontwikkelingen in de politiek omdat er anders situaties kunnen ontstaan zoals het hierboven beschreven voorbeeld van Turrow (1981). Hieruit bleek dat de pers niet altijd bepaalt waarover mensen moeten denken, maar dat mensen (aangespoord door bijvoorbeeld de politiek) zonder de media discussieonderwerpen bepalen. 

3.3.2 Routine

In het hiërarchisch model is te zien dat routine binnen mediaorganisaties de tweede ring vormt. Met deze factor worden de routinematige en herhalende uitvoeringen bedoeld die journalisten tijdens het productieproces uitvoeren (Shoemaker & Reese, 1996:105). Golding en Middleton (1982) beweren dat door routinematige handelingen van journalisten een vertekend beeld van de werkelijkheid kan ontstaan (Servaes & Tonnaer, 1992:46). Aan de andere kant kan men zich afvragen of nieuws zonder routines wel zou bestaan. Routines geven hulp aan organisaties bij de productie en selectie van media-inhoud. Figuur 3 toont drie stadia waarin de mediaroutines kunnen worden geplaatst. Afhankelijk van de nieuwsorganisatie zullen routines in bepaalde stadia meer worden gebruikt dan in andere. Daarnaast is het zo dat de drie verschillende stadia elkaar vaak overlappen. 

Figuur 3, Drie bronnen bepalen de mediaroutines (Shoemaker & Reese, 1996:109)
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Journalisten beoordelen de nieuwswaardigheid van een bepaalde gebeurtenis vaak routinematig. Nieuwsmakers veronderstellen dat er routinematige patronen in de interesses van het publiek zijn te herkennen. In de loop der jaren zijn deze interesses en waarden steeds meer voorspelbaar geworden (Shoemaker & Resse, 1996). Het klassieke rijtje, waarbij journalisten vaste normen hanteren om de nieuwswaardigheid te testen, werd opgesteld in 1964 door Johan Galtung en Mari Holmboe Ruge. Deze twee onderzoekers van het Peace Research Insitute in Oslo deden een studie naar de structuur van het buitenlandse nieuws. Ze keken hierbij naar de nieuwsselectie van redacteuren uit het buitenland en vroegen zich hierbij af hoe een grote crisis werd weergegeven in hun eigen land, Noorwegen. Een eerste bevinding was dat het merendeel van de actuele nieuwsberichten afkomstig was van een zeer klein aantal internationale persbureaus (Van Ginneken, 1996:33). Daarnaast ontwikkelden de onderzoekers een model waarin de twaalf factoren worden besproken die van belang zijn bij de nieuwswaardigheid van een bepaalde gebeurtenis. 

1. Frequentie: De tijdsspanne die een bepaalde gebeurtenis nodig heeft om betekenis te krijgen en in bepaalde media te verschijnen is betrekkelijk kort. Langdurige processen worden daardoor minder vaak als nieuws opgemerkt dan incidenten die kort van aard zijn. 

2. Drempelwaarde: De intensiteit en omvang van een gebeurtenis spelen een grote rol bij de selectie en publicatie. Pas wanneer een drempel wordt overschreden maken gebeurtenissen kans om geregistreerd te worden. 
3. Ondubbelzinnigheid: Een gebeurtenis moet gemakkelijk, duidelijk en niet te gecompliceerd zijn om kans te maken op publicatie. 
4. Betekenis: Wanneer een bepaalde gebeurtenis cultureel herkenbaar is, dus dicht staat bij de persoon zelf, zal deze meer aandacht krijgen dan een gebeurtenis die ver-van-ons-bed staat. 
5. Harmonie: Wanneer men voorspelt dat een bepaalde gebeurtenis gaat plaatsvinden zal deze sneller als nieuws worden opgepikt omdat onverwachtse gebeurtenissen vaak aan de media voorbijgaan. 
6. Uitzonderlijkheid: Ook al moet de boodschap herkenbaar zijn, er moet ook een zekere mate van onvoorspelbaarheid en zeldzaamheid in zitten, wil een persoon worden geprikkeld. 
7. Continuïteit: Wanneer er over een bepaalde gebeurtenis wordt gepubliceerd zal dit niet vaak bij een eenmalige publicatie blijven maar zal het nieuws gedefinieerd zijn. 
8. Compositie: Evenwichtigheid tussen binnen en buitenlands nieuws en zware en lichte berichten moet in stand blijven en er kunnen berichten worden geselecteerd die op een ander moment nooit zouden zijn geplaatst. 
9. Elitelanden: Bepaalde gebeurtenissen waarvan de gevolgen van het handelen hoger worden geacht zullen eerder als nieuwsbericht verschijnen. 
10. Elitepersonen: Deze zullen eerder een onderwerp binnen het nieuws vormen dan de ‘gewone mens’ die vaak niet de kans krijgen om voor zichzelf te spreken. 
11. Personificatie: Nieuws dat gaat over personen of groepen zal de voorkeur hebben boven nieuws over instanties en vergaderingen omdat de lezer zich hier makkelijker mee kan identificeren. 
12. Negativiteit: Gebeurtenissen die negatief zijn zullen eerder in het nieuws verschijnen dan positieve gebeurtenissen. (van Ginneken, 1996:33 en Servaes & Tonnaer, 1992: 34-35)
Galtung en Ruge (1964) concludeerden dat wanneer een gebeurtenis aan bovenstaande criteria voldoet een gebeurtenis eerder als nieuws wordt aangemerkt. Deze factoren zorgen ervoor dat bepaalde gebeurtenissen als nieuwswaardig worden gezien en bepaalde gebeurtenissen in mindere mate (selectieproces). Volgens hen kan dit leiden tot een zeer vertekend beeld dat onevenwichtig is. Deze onevenwichtigheid treedt vooral op in de berichtgeving over de derdewereld en volgens hen zouden de media moeten proberen het effect van de twaalf bovenstaande factoren te neutraliseren (van Ginneken, 1996). 

De organisatie & Bronnen

Niet alleen de nieuwswaarde bepaalt de nieuwsinhoud, maar het gehele selectieproces van nieuwsproducties bepaalt de manier waarop het materiaal wordt bewerkt en uiteindelijk wordt gepubliceerd. Volgens Harold Evans (1978) beslissen fotoredacties wat er uiteindelijk wordt geselecteerd, vervormd en wordt weggelaten. Zij kunnen er voor zorgen dat één specifiek element of detail in de pers wordt uitgelicht en dat het belang ervan groeit. Gestandaardiseerde en geïnstitutionaliseerde routines binnen een nieuwsorganisatie zorgen ervoor dat aan de vereisten van een organisatie wordt voldaan. 

De manier waarop routines in een organisatie worden ingezet is in de afgelopen jaren veel onderzocht. Één van de eerste en meest geciteerde onderzoeken naar nieuwsselectie werd uitgevoerd door David Manning White in 1950. White werkte op dat moment als onderzoeksmedewerker aan de Universiteit van Iowa (van Ginneken, 1996). White evalueerde de criteria die door een nieuwsorganisatie werden gebruikt om bepaalde artikelen niet te plaatsen in de krant. Redenen die door de organisatie werden genoemd waren ‘oninteressant’, ‘saai geschreven’, ‘propaganda’, ‘overbelicht thema’ en ‘zelfmoordverhalen interesseren ons niet’ (Servaes & Tonnaer, 1992 en Shoemaker & Reese, 1996). Onbewust zou White de accenten overnemen die door de persbureaus waren opgesteld. Volgens van Ginneken (1996) zijn de persbureaus indirect van grote invloed op de media-inhoud doordat bepaalde gatekeepers de boodschap controleren en selecteren. 

In hun boek onderscheiden Servaes en Tonnaer (1992) vier verschillende selectieniveaus die gezamenlijk de nieuwsinhoud bepalen. Het eerste niveau is het individuele niveau en daarmee wordt de plaatselijke fotograaf of correspondent bedoelt. Op het tweede niveau vindt selectie plaats door nationale en internationale persbureaus. Zij beoordelen het belang van binnenkomende onderwerpen en selecteren foto’s en artikelen op hun nieuwswaarde. Niveau drie wordt bepaald door de regionale en nationale persbureaus. Zij krijgen de persberichten vanuit de grote en machtige internationale persbureaus (niveau twee) als eerste naar hen toegestuurd. Als laatste selectieniveau worden door Servaes en Tonnaer (1992) de abonnees van het nationale agentschap genoemd. Dit kunnen gatekeepers zijn op buitenlandredacties, ministeries of bedrijven. Nadat onderwerpen door de nieuwszeef zijn gehaald belandt uiteindelijk een zeer klein percentage van alle oorspronkelijke berichten in een krant.
Veel nieuwsorganisaties worden er tegenwoordig toe gedwongen niet alleen nieuws te leveren maar dit moet ‘real-time’ nieuws zijn van overal ter wereld. ‘Real-time’ nieuws, ook wel nieuws ter plekke genoemd, is tegenwoordig de basis standaard voor nieuwsbedrijven. Volgens Seib (2004) zorgen vooral de online mogelijkheden ervoor dat nieuwsbedrijven zich steeds meer focussen op de ‘real-time’ mogelijkheden van het internet. Dit zorgt voor nieuwe uitdagingen en standaarden binnen de huidige nieuwsorganisaties. Want wanneer zij niet meer kunnen zorgen voor up-to-date en betrouwbare informatie zal dit de geloofwaardigheid onder nieuwsconsumenten doen dalen. Een recent rapport van het Project for Excellence in Journalism, laat zien dat de kwaliteit van Amerikaanse kranten ernstig wordt aangetast door bezuinigingen op redacties (Het Parool, 2008). Uit het rapport, dat op 21 juli 2008 is verschenen, blijkt dat het Amerikaanse nieuws zich vooral op plaatselijk nieuws richt en steeds minder op buitenlands nieuws, wetenschap, economie en kunst. Kranten bezuinigen door de toenemende drukkosten en de dalende advertentie-inkomsten. Adverteerders investeren in het internet, het medium dat door redacties beter moet worden ingezet om het publiek te blijven bereiken. De vooruitzichten zijn niet bepaald rooskleurig, maar volgens het rapport is het nu de tijd om te handelen zodat de krant uiteindelijk blijft bestaan (Project for Excellence in Journalism uit Het Parool, 2008). 
Voor het internationale nieuws zijn persbureaus nog steeds een belangrijke bron van informatie. De persbureaus worden in zijn boek ‘Het zijn net mensen’ door Joris Luyendijk (2006) ook wel de ‘ogen en de oren van de wereld’ genoemd. De drie grote persbureaus die nog een wereldwijde rol spelen en tevens de grootste leverancier zijn van fotonieuws, zijn het Britse Reuters (1851), het Franse AFP (1944) en het Amerikaanse AP (1848). In de loop der jaren hebben de persbureaus een aantal strategische keuzen moeten maken. Als eerste kiezen de persbureaus voor het concurrentieprincipe en het vrije ondernemerschap. Daarnaast streven zij een zo hoog mogelijke winst na en richten zij zich met name op de binnenlandse markt. Tot slot trachten zij een verscheidenheid in de afzetmarkt te creëren en blijven alleen de persbureaus over die de technologische ontwikkelingen op de voet volgen (Servaes & Tonnaer, 1992). 

Om de nieuwsstroom gecontroleerd te houden moeten mediaorganisaties dus routines aanbrengen in het werk. Tuchman (1973) citeert het als volgt:

“Media organizations report unexpected events on a routine basis” (Tuchman, 1973 in Shoemaker en Reese, 1996:119). 

Zelfs de meest onverwachtse gebeurtenissen resulteren in een nieuwsbericht dat is opgesteld aan de hand van een gestandaardiseerd script. Volgens van Ginneken (1996) komt het door de strenge beperkingen in tijd en ruimte dat de berichtgeving vaak haastig, routinematig en oppervlakkig is. Doordat de informatie zo beknopt en minimaal mogelijk moet worden overgebracht op de lezer, zal de nieuwsmaker moeten spelen met de vaak stereotype beelden die al bij de lezer spelen (van Ginneken, 1996). 
3.3.3 Externe factoren & ideologie

De laatste twee factoren vormen de buitenste ringen in het model van Shoemaker en Reese (1996). Deze factoren worden op macroniveau bepaald en het gaat hier vooral om maatschappelijke fenomenen. De externe factoren die de media-inhoud beïnvloeden zijn volgens Shoemaker en Reese (1996) concurrerende nieuwsorganisaties, investeerders en het publiek, bedrijven, de overheid en de ontwikkelingen binnen de techniek. Vinden kijkers dit onderwerp belangrijk? Is dit onderwerp niet te ingewikkeld voor de kijker? Voor journalisten en fotografen, die rekening moeten houden met de publiekskenmerken en voorkeuren, zijn dit vragen die het nieuwsproductie- en selectieproces mogelijkerwijs beïnvloeden. 

De belangrijkste nieuwsfactor werd in het hierboven beschreven rapport van de BBC uit 1986 ‘etnocentrisme van de Britse media’ genoemd. De dominantie vanuit de westerse landen en de krimpende invloed van Zuid-Amerika en Afrika wordt door van Ginneken (1996) ‘westers etnocentrisme’ genoemd. Dit betekent dat de noordelijke en westelijke landen als superieur worden gezien ten opzichte van de zuidelijke en derdewereldlanden. Het begrip etnocentrisme werd door William Summer in zijn werk Folkways geïntroduceerd als:

“De technische naam voor de manier van kijken waarbij de eigen groep het centrum van alles is, en alle anderen onder verwijzing daarnaar geschaald en beoordeeld worden. Gebruiken lopen daar parallel mee, en regelen zowel de relatie naar binnen als naar buiten. Iedere groep denkt dat haar eigen gebruiken de enig juiste zijn, en als zij vaststelt dat andere groepen andere gebruiken hebben, roepen deze haar verachting op” (Folkways in van Ginneken, 1996:177). 

De Europese vorm van etnocentrisme, ‘eurocentrisme’, refereert volgens van Ginneken (1996) naar de blijvende sporen van Europese overheersing. De alledaagse cultuur en media zijn van grote invloed bij het overbrengen van de dominante westerse ideologie. Doordat eurocentrisme zo diep is ingebed in het dagelijkse leven ontstaat er een gevoel van superioriteit en een aangeboren Europese voorsprong. De kijk van het Westen ‘Occident’ ten aanzien van het Oosten ‘Oriënt’ wordt ook wel gezien als onverschillig (‘Hier hebben wij niets mee te maken’) en alleenheersend gezien. De media spelen een uiterst belangrijke en machtige rol bij de vorming van een beeld van het Oosten in de westerse wereld. 
Een toenemend nationalisme en individualisme hebben ertoe geleid dat er steeds meer ‘gesloten gemeenschappen’ zijn ontstaan. Informatie en programma-inhoud moeten gerelateerd kunnen worden aan de eigen ervaringen van de kijker. Het begrip ‘Zelf’ (Tomlinson, 1999) refereert naar het toenemende individualisme. De vorming van deze ‘zelf’ zal steeds meer plaatsvinden in de lokale omgeving (lokalisatie van de nationale cultuur). Het gevoel van de eigen identiteit versterkt de sociale dimensie van het Wij/Ik tegenover Zij. Volgens van Ginneken wordt ons gevoel van wat en wie we zijn tegelijkertijd gedefinieerd door wat of wie we niet zijn en niet willen zijn. Doordat het voor ‘the Other’ (Morley, 2001;433 ) steeds gemakkelijker wordt om grenzen over te steken worden mensen angstig, nationalistisch en zullen zij steeds meer een gesloten groep gaan vormen. Hiermee worden de tegenstellingen tussen het Oosten en het Westen steeds meer bevestigd en definieert men zich voortdurend tot de ‘in-group’ en de ‘out-group’ (van Ginneken, 1996:165).  Een gevolg van de globalisering van media is dat er in het Westen beelden op televisie te zien zijn die als onbekend en misschien ook wel ongevraagd worden ervaren. Dit varieert van Afrikaanse burgeroorlogen tot Arabische strijders met borden ‘Kill Bush!’. Hierdoor kunnen mensen besluiten om hun eigen identiteit beter te beschermen waardoor de grenzen tussen de civilisaties nog meer worden geaccentueerd (Morley, 2001). 
Bij de beeldvorming van het Oosten is er telkens weer sprake van een stereotype beeld, zoals de anti-Amerikaanse Arabieren. Men vormt deze beelden zonder zich af te vragen of deze wel beantwoorden aan de werkelijkheid. Stereotype beelden zijn vaak gebaseerd op vooroordelen en emoties. Lippmann omschrijft stereotyperingen als ‘de beelden in ons hoofd’ (Lippmann in van Ginneken, 1996:165). Volgens hem gebruiken we stereotyperingen om een drietal redenen. Als eerste worden deze gebruikt als een ordeningsproces. Hierdoor wordt orde geschapen in de grote hoeveelheid aan beelden die wij per dag binnen krijgen. Als tweede wordt een stereotypering gebruikt als een soort van ‘short cut’. Dit betekent dat men door middel van de short cut (een kleine aanwijzing) direct weet wie of wat wordt bedoeld. Als derde reden worden stereotyperingen gebruikt om de eigen waarden en normen uit te drukken en af te zetten tegenover andermans waarden en normen. Door deze waardeoordelen, waarbij de verschillen tussen culturen worden versterkt, zijn stereotyperingen vaak negatieve beelden. 
Zoals al eerder in dit hoofdstuk werd aangegeven is de eigen cultuur dominant bij de meeste nieuwsorganisaties. De hiërarchische verhoudingen verraden een achterliggende ideologie waarbinnen nieuwsorganisaties opereren. De verhoudingen zijn terug te vinden in een maatschappij, binnen organisaties, maar ook in de selectie van journalisten en fotografen. Bepaalde onderwerpen kunnen door een ideologie worden genegeerd of onderbelicht. De waarden ‘objectiviteit’ en ‘diversiteit’ worden door veel journalisten nagestreefd. Een gemanipuleerde actie, zoals fotograaf Mike Meadows in 1993 maakte, werd direct afgekeurd en ongeloofwaardig verklaard. Deze fotograaf moest in opdracht van The Los Angeles Times een brand fotograferen. Meadows manipuleerde zijn foto’s door de brandweerman instructies te geven hoe deze moest poseren. Meadows werd direct ontslagen en The Times hoopte hiermee zichzelf van iedere blaam te zuiveren (Shoemaker & Reese, 1996:251). 

Beeldmanipulatie, door middel van enscenering (de brandweerman kreeg instructies voor zijn pose), is geen handeling die alleen in het verleden plaatsvond. Nog steeds is manipulatie een omstreden fenomeen in de persfotografie. Door online mogelijkheden en nieuwe technieken op het gebied van fotobewerking groeit de kans op manipulatie binnen de fotografie. Technische ontwikkelingen en digitalisering zijn van grote invloed op de productie en reproductie van fotografie en beïnvloeden het beeld dat het publiek uiteindelijk te zien krijgt. In 2006 ontstond er op het internet een felle discussie tussen webloggers die een in photoshop bewerkte afbeelding van de fotograaf Adnan Hajj ontdekten (zie afbeelding 4). Op de door persbureau Reuters verspreidde foto is te zien dat zwaar aangezette rookwolken boven Beiroet hangen. Het persbureau besloot, net zoals The Times in de zaak ‘Meadows’ besloot, niet meer te willen samenwerken met de fotograaf. 
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De reacties over dit onderwerp, die te lezen zijn op het weblog van NRC Handelsblad, laten zien hoe discutabel manipulatie binnen de fotografie in deze tijd nog is:
1. Bas zegt: maandag 7 augustus 2006, 22:03 uur

”Dit knip- en plakwerk is een schande voor het vak vind ik. Dat je een foto kunt bewerken, betekent nog niet dat je het ook moet doen natuurlijk (…)Wat is waarheid? Maar als fotograaf moet je ook afvragen of je wel dat promoplaatje wilt maken. Ik zie ook geregeld collega's even wat veranderen in een scene omdat dat een lekkerder plaatje oplevert. (…) Je beeld iets aanzetten (doordrukken, tegenhouden, contrast wat verhogen) moet kunnen, maar ook hier moet je voorzichtig zijn als je aan nieuwsfotografie doet is mijn mening. “ 

2. Jan-Edward Dijkhuizen zegt: dinsdag 8 augustus 2006, 01:34 uur 

”Dat is wel even anders dan een wolkenlucht iets donkerder maken om het beeld iets beter bij je esthetisch gevoel te laten aansluiten. “

3. Willij Van der Linden zegt: dinsdag 8 augustus 2006, 07:46 uur 

”Wat zou je zelf doen als je kind vermoord was door de vijand. Je kan in een hoekje gaan zitten huilen of je kan het aan alle journalisten laten zien. In het geval kind lijkt het laten zien ,me wel DE methode om aandacht te krijgen. “

4.  Frank zegt: woensdag 9 augustus 2006, 11:18 uur 

”Waarom zou een fotograaf zijn foto's niet mogen bewerken? De schrijvende journalist bewerkt per definitie de werkelijkheid. Vaak wordt het verhaal van een journalist ook nog eens bewerkt (ingekort) door de eindredactie.(…). Als het nodig is om een foto te bewerken om dit verhaal beter te vertellen zou ik het vooral doen. Waarom geven we een schrijvende journalist wel het vertrouwen en een foto journalist niet? “
Waar het in de discussie vooral om gaat is de vraag of persfoto’s nog wel betrouwbaar zijn en of dit afbreuk doet aan het beeld dat de kijker uiteindelijk te zien krijgt. De eerste twee reacties, die worden ondersteund door het merendeel van de reacties op de weblog, zien de actie van Adnan Hajj als een vorm van manipulatie. Door manipulatie kan de fotograaf geen objectieve weergave van de werkelijkheid schetsen omdat er met deze werkelijkheid wordt geknoeid. De laatste twee reacties zien deze vorm van manipulatie geheel anders. Het overheersende gevoel bij deze personen is dat de werkelijkheid naar eigen hand mag worden gezet indien de kwaliteit van het beeld er op vooruit gaat. Deze discussie over bewerkte afbeeldingen toont aan welke problemen fotomanipulatie met zich meebrengt. Er bestaat niet één correctie visie op de werkelijkheid, maar er zijn verschillende visies op de werkelijkheid, die allemaal legitiem zijn vanuit het perspectief van de kijker. 
Deze paragraaf laat zien dat in deze tijd van globalisering, waarin het wereldzicht van de nieuwsmedia zich eigenlijk zou moeten uitbreiden, een tegengestelde reactie plaatsvindt. De tegengestelde reactie van het wereldzicht wordt door Seib (2004) aangeduid als een vorm van ‘intellectuele isolatie’ door de journalistiek. De auteurs Tumber en Webster (2006) laten zien dat in de VS een soortgelijke beweging van lokalisatie van programmacontent gaande is omdat het publiek niet tevreden is met een klein aandeel van Amerikaanse programma’s. Volgens Crane (2002) zullen landen die steeds meer worden blootgesteld aan een globale cultuur proberen hun eigen nationale cultuur te behouden en beschermen. 
3.4 
Conclusie & hypothese
In dit hoofdstuk is de productie en selectie van media-inhoud in een theoretisch kader geplaatst. Dit kader laat zien dat media-inhoud op verschillende niveaus wordt beïnvloed. Het selectieproces van bepaalde onderwerpen of gebeurtenissen wordt beïnvloed door het individu, door bepaalde routines, de organisatie zelf en door externe factoren en een achterliggende ideologie. Nieuws kan onmogelijk een exacte weerspiegeling vormen van alle gebeurtenissen in de wereld. Ondanks de globalisering en de verbeterde toegang tot het internationale aanbod, worden nieuwsberichten steeds meer gedomestificeerd en gelokaliseerd om de verhalen begrijpelijk en relevant te maken. 

De verschillen in het selectieproces tussen de Amerikaanse en Nederlandse nieuwsmedia hebben geleid tot de volgende hypothese: 

Hypothese1: De Amerikaanse nieuwsmedia zullen, zoals Wallis en Baran concludeerden, minder aandacht besteden aan Afrikaanse gebeurtenissen dan de Europese nieuwsmedia. 
In het volgende hoofdstuk, ‘het beeld’, zal de relatie tussen nieuws en fotografie verder worden uitgediept. Ook zal er worden gekeken welke specifieke eigenschappen zijn verbonden aan fotografie in derdewereldlanden. 

4

Het Beeld
Het belang van fotografie geeft de Franse semioticus Ronald Barthes in 1988 pakkend weer: 

“Fotografie is een mechanische herhaling van wat zich existentieel gesproken nimmer meer kan herhalen“
(Ronald Barthes, 1988). 

Fotografie is actueel. Beelden spelen een steeds belangrijkere rol binnen onze maatschappij. Alleen al wanneer we kijken naar de ontwikkelingen binnen de dagbladenindustrie dan valt niets anders te constateren dan dat het beeld steeds belangrijker wordt. Dit hoofdstuk begint met de rol die fotografie vervult in de dagelijkse nieuwsstroom. Daarnaast zal worden gekeken naar de specifieke eigenschappen en gevolgen van fotografie in ontwikkelingsgebieden zoals Darfur. Het hoofdstuk zal eindigen met de vraag: Wat maakt een foto tot een icoon?

4.1 
Nieuwsfotografie

Dagelijks worden wij overspoeld door een grote hoeveelheid aan beelden in bijvoorbeeld het journaal, de krant of via internet. De vraag die zich hierbij al snel voordoet is of wij telkens weer geloven dat deze beelden de objectieve waarheid weerspiegelen. In het vorige hoofdstuk is al gebleken dat nieuws, dus ook fotografie, geen exacte weerspiegeling van de werkelijkheid vormt. Volgens van Ginneken (1996) zijn mensen die beelden of films bekijken zich zelden bewust van het feit dat een beeld is gecreëerd en dat het geen natuurgetrouwe kopie van de werkelijkheid hoeft te zijn. Tijdens een gebeurtenis zoals het Darfur-conflict nemen fotografen vaak een bepaald gezichtspunt in, terwijl zowel de producent als de consument zich niet altijd realiseert dat het beeld geregisseerd is en de machtsverhoudingen hierdoor niet reëel zijn. Van Ginneken (1996) noemt hierbij enkele voorbeelden van blanke personen die als de redders en goeddoeners worden gezien, terwijl ‘de zwarten’ vaak een negatieve- en slachtofferrol innemen. Daarnaast spelen institutionele beslissingen een belangrijke rol als het gaat om een gearrangeerd beeld. Globale gebeurtenissen kunnen in een beeld worden weergegeven dat niet representatief is voor de werkelijkheid doordat een instantie deze werkelijkheid probeert te verbergen. 

In zijn boek noemt van Ginneken (1996) drie dimensies die te maken hebben met het ‘gezichtspunt’ van de camera. De eerste dimensie is de richting welke bepalend is voor de partijdigheid van de fotograaf. Wanneer zich bijvoorbeeld een conflict voordoet tussen meerdere partijen dan doet het er veel toe of de fotograaf de ene partij of de andere fotografeert. De tweede dimensie is de afstand waarbij de psychologische afstand tot een onderwerp vaak in relatie staat tot de fysieke afstand en visa versa. De fysieke afstand bij het fotograferen van mensen uit de eerste wereld is dichterbij dan mensen uit de derde wereld die gefotografeerd worden. Dit wordt (onbewust) gedaan doordat men zich meer kan identificeren met mensen uit de eerste wereld dan met mensen uit de derde wereld. De laatste dimensie is de hoogte, ofwel de verticale hoek van waaruit de foto is genomen. Een fotograaf kan voor een lager of een hoger standpunt kiezen waaruit niet alleen de fysieke- maar ook de symbolische invalshoek blijkt. Een camerastandpunt dat neerkijkt op het object geeft de machteloosheid van het object weer. Terwijl een camerastandpunt dat opkijkt tegen het object de macht hiervan benadrukt. 

De foto geeft dus een bepaald gezichtspunt van een fotograaf weer en dit hoeft geen registratie te zijn van de objectieve werkelijkheid. Het selectieproces is niet alleen afhankelijk van de fotograaf maar ook van fotoredacties. Zij selecteren de geschikte foto’s voor een bepaald publiek en houden rekening met stereotyperingen die zijn ontstaan. Digitalisering, fotobewerking, retoucheringstechnieken en de kleurenfotografie hebben ervoor gezorgd dat een beeld steeds meer naar een stereotypering kan worden verwerkt. Van Ginneken (1996) concludeert daarom dat beelden nooit volledig realistisch kunnen zijn en dat zij altijd een representatie van de werkelijkheid zijn. 

Fotoredacties maken dagelijks een keuze uit het enorme aanbod van foto’s. Doordat fotografen emotioneel te betrokken zijn bij de foto’s kan dit niet aan hen worden overgelaten. Redacties maken daarbij gebruik van bepaalde principes of classificatiesystemen om een objectieve beoordeling aan de foto’s toe te kennen. Harold Evans (1978) noemt in zijn boek ‘Pictures on a Page’ drie verschillende waarden die een goede nieuwsfoto moet bevatten. De eerste waarde is volgens Evans (1978) ‘animatie’ en het gaat hierbij om een foto die verassend is. Zelfs de meest clichévolle gebeurtenissen, zoals een bruiloft of verjaardag, kunnen door een goede fotograaf in een pakkende en verrassende foto worden vastgelegd. Zowel de redactie als de fotograaf moeten waken voor een dode foto. Hiermee bedoelt Evans (1978) dat een clichémoment nog niet direct hoeft te leiden tot een clichéfoto. De tweede waarde die in het boek wordt genoemd is ‘relevante context’. Het is belangrijk dat een foto relevante informatie bevat en iets zegt over de context van het verhaal. Steriele en levensloze foto’s van bijvoorbeeld een vergadering of diploma-uitreiking missen vaak die relevante context en lezers zullen niet direct begrijpen waar het over zal gaan. Een goede foto begrijpt men ook zonder ondertitels. De laatste waarde waar Evans (1978) over spreekt is ‘betekenis’. Een foto kan veel betekenis hebben ook al ontbreekt het aan animatie of een relevante context. Evans (1978) geeft het voorbeeld van een foto die op het eerste gezicht niet veel met de lezer doet, maar waar de lezer wel door wordt geprikkeld. Op de foto staat een kastje afgebeeld met daarop een portret van een echtpaar omringt door enkele objecten als een hoed en een vaas. Pas wanneer het verhaal van de foto wordt gelezen zal duidelijk worden dat er een extra betekenis achter deze foto schuilt. 

Of met behulp van deze classificatiemethode een geheel objectief oordeel aan een foto kan worden toegekend is zeer onwaarschijnlijk. Interpretaties van de begrippen ‘animatie’, ‘relevante context’ en ‘betekenis’ kunnen tussen redacteuren en onderzoekers zeer verschillend zijn. Wel geeft Evans (1978) met deze methode het belang aan om verder te kijken bij foto’s dan slechts de eerste indruk. ‘Verborgen’ betekenissen en de relevantie van de context kunnen pas worden achterhaald bij het ontleden van een foto. In hoofdstuk zes, de kwalitatieve analyse, zal gebruik worden gemaakt van deze technieken om de betekenis van een foto te kunnen achterhalen. 

4.2 
Fotografie in conflictgebieden

Foto’s krijgen een nog belangrijkere (politieke) lading wanneer zij de massamedia bereiken (Bleiker & Kay, 2007). Opvattingen, meningen en politieke frameworks worden onder meer bepaald door het beeld dat opduikt in de media. Jaarlijks proberen veel journalisten en fotografen de verhalen en foto’s uit conflictgebieden aan de wereld te tonen. Mede dankzij nieuwe technologische ontwikkelingen wordt het steeds gemakkelijker om deze beelden te produceren en te distribueren. 

Maar journalisten en fotografen ondervinden vaak problemen in conflictgebieden met betrekking tot de toegang van een bepaald land. Fotografen en journalisten werden in Darfur maar mondjesmaat toegelaten. Fotografen Sven Torfinn, Kadir van Lohuizen en Hans Guldemond hebben een tijd in Darfur doorgebracht. De oorzaken van de problemen liggen volgens hen vooral bij de overheid van Soedan. Torfinn werd tijdens zijn reis naar Darfur in 2003 tegengehouden door de Soedenese regering (Cohen, 2007). De Soedanese regering in Khartoem wist op dat moment al dat publiciteit niet in het voordeel van hen zou werken, dus reisde Torfinn illegaal de grens over via het buurland Tsjaad. Daarnaast is het volgens van Lohuizen en Guldemond erg onzeker of de regering in Khartoem de permits verleent om naar verschillende gebieden te kunnen reizen. Er zijn fotografen die uren of zelfs dagenlang moeten wachten voordat zij deze permits krijgen of zelfs überhaupt het land niet meer in mogen. 

Een ander probleem dat Torfinn ondervond tijdens zijn reizen naar Darfur is dat de rebellen, de Janjaweed milities en de regeringstroepen alleen maar de beelden toonden die zij wilden uitzenden en dit soms zelfs helemaal niet toelieten. Zo hebben fotografen soms geen enkele weet van wat er nu precies gebeurt in een land en volgens Torfinn krijgen fotografen in Darfur nog geen tiende deel te zien van wat er daadwerkelijk aan de hand is in het land. Volgens Guldemond is dit grotendeels te danken aan de strenge regulering door de regering. Het is uiteindelijk de overheid die heeft bepaald waar de fotografen onder begeleiding naartoe gaan. Door toezicht controleert en intimideert de regering de fotografen en mogen zij geen foto’s maken zonder toestemming. Doet een fotograaf dit wel dan riskeert deze volgens Guldemond een tijdelijke vast- of uitzetting, inlevering van de spullen of vernietiging van het materiaal. Door deze controle probeert de overheid de berichtgeving in de hand te houden en voelde van Lohuizen zich niet vrij om in het land te werken. 

De veiligheid van journalisten en fotografen kan in oorlogsgebieden zoals Darfur nooit gegarandeerd worden. Als fotograaf loop je een risico en volgens Guldemond ook gevaar voor eigen leven om daar naartoe te gaan. De regering probeert de veiligheidsrisico’s zoveel mogelijk te beperken door voorschriften op te stellen. Guldemond heeft meegemaakt dat tijdens een autorit een konvooi op de weg werd opgeblazen. De veiligheidsvoorschriften werden op dat moment direct aangepast (van oranje naar rood) en voor fotografen en journalisten ligt het werk op dat moment stil. Door deze problemen zitten er bij een ramp van deze omvang vele beperkingen vast aan fotografie. 

4.3 
Verschillen in fotografie
De onderzoekers Roland Bleiker en Amy Kay (2007) hebben recent een onderzoek uitgevoerd naar verschillende vormen van fotografie en het effect hiervan op de Afrikaanse bevolking. De methode laat zien dat er verschillende vormen van representatie in fotografie voorkomen waarbij mensen hun mening toekennen aan bepaalde politieke fenomenen. De naturalistische, humanistische en pluralistische methode zijn door Bleiker en Kay (2007) opgesteld. De methoden zullen hieronder worden toegelicht.

Naturalistische methode

De naturalistische methode houdt in dat de fotograaf een neutrale en objectieve weergave geeft van de werkelijkheid. Foto’s hebben een waarheidswaarde waarbij de kijker een realistische en authentieke weergave krijgt van bepaalde momenten en mensen. Of zoals Roland Barthes (1977) een foto omschrijft; ‘een boodschap zonder code’ (Barthes in Bleiker & Kay, 2007:142). Toch hebben Bleiker en Kay (2007) commentaar op deze naturalistische methode. Het eerste commentaar is dat een fotografische weergave altijd bepaalde esthetische keuzes met zich meedraagt. Een foto kan niet neutraal zijn want de keuze is altijd gemaakt door een bepaalde persoon, geschoten vanuit een bepaalde hoek en geproduceerd op een bepaalde manier. Als tweede reden noemen de auteurs dat een foto niet voor zichzelf kan spreken. Barthes (1977) duidt dit aan met het verschil tussen een ‘denoted message’ en een ‘connoted message’. De eerste boodschap is de hierboven beschreven authentieke weergave van de werkelijkheid, maar bij de tweede ‘connoted’ boodschap wordt deze bekeken en geïnterpreteerd naar individuele kennis (Bleiker & Kay, 2007). Een foto wordt zo machtig en bij tijden zelfs problematisch omdat de representatie van een visueel beeld vaak politieke waarden met zich meedraagt. 
Bleiker en Kay (2007) geven een voorbeeld van een foto van een zieke aidspatiënt. Wanneer een westerling deze foto bekijkt gelooft hij of zij op dat moment ook echt de persoon van de foto te zien. Wat vaak wordt vergeten is dat de lens van een camera wordt gedirigeerd door de ogen van de fotograaf. Het publiek dat de foto’s te zien krijgt houdt geen rekening met eventuele commerciële belangen of winstmakende verhalen van de media. Volgens Barthes (1977) krijgt een beeld pas betekenis wanneer er bepaalde stereotyperingen in worden herkend. Foto’s van gewonde en lijdende Afrikanen zijn voor veel mensen herkenbaar. 

Humanistische methode

De hierboven beschreven naturalistische methode geeft een vrij pessimistische kijk op het medium fotografie. Het doel van de humanistische methode is dat fotografie als middel kan worden gebruikt om humane doelen te dienen (Bleiker & Kay, 2007). Het gaat in tegen de stelling dat fotografie een ware representatie is van de werkelijkheid en dat fotografie kan worden gebruikt als een pasklaar bewijs. De humanistische methode laat zien dat fotografie toegang kan verlenen tot zowel de feiten als de gevoelens die worden afgebeeld. In het artikel van Bleiker en Kay (2007) wordt de humanistische methode ook wel de nieuwe ‘internationalisering van het geweten’ genoemd. Zij bedoelen hiermee dat door foto’s van natuurrampen, hongersnoden en kinderen die overlijden aan Aids, informatie wordt verspreid in de hoop dat humanitaire hulp zal worden gestuurd naar diegenen die het nodig hebben. De reactie van het Westen op humane rampen in Afrika kan direct worden gerelateerd aan foto’s die de publieke opinie bepalen.

Afbeelding 6 is de winnaar van de Pulitzer prijs 1994 in de categorie ‘Feature Photography’. De foto is gemaakt door Kevin Carter (1993) en is een goede representatie van de humanistische methode. Op de voorgrond is een jong, zwart kind uit Zuid-Soedan te zien waarvan het geslacht op het eerste gezicht onbekend is. Links achter het kind staart een roofdier naar het object alsof het aan het wachten is tot zijn prooi kan worden verorberd. 
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Afbeelding 6, Kevin Carter/SYGMA, Soedan 1993, foto gedownload via Google Images op 19 mei 2008.
In zijn boek ‘Photojournalism and Foreign Policy. Icons of Outrage in International Crises’ beschrijft David Perlmutter (1998) dat al zijn studenten bovenstaande foto relateerden aan ‘Afrika’ of ‘honger in Afrika’. Het beeld dat de studenten hadden was niet gebaseerd op persoonlijke ervaringen van de studenten, maar werd gecreëerd door het stereotype beeld dat de studenten hadden van Afrika. 

De foto is erg confronterend en het is een directe visualisatie van ziekte, armoede, hongersnood en de dood. Centraal in deze foto staat het lijden van het kind. Geen sprankje hoop is waar te nemen. Kijkers zien deze foto, zijn waarschijnlijk in shock en zullen daarna nooit meer iets horen of zien over de persoon op de foto. Het beeld is sterk, een icoon, maar verwijst wel weer naar het stereotype beeld van Afrika dat hier al eerder is genoemd. Hongersnood, ziekte en de hulpeloze houding van het kind, voor de studenten van Perlmutter (1998) een bekend beeld van Afrika. Of Carter dit scenario had willen voorkomen is onduidelijk en ook niet heel erg belangrijk. De humanistische aanpak vraagt om compassie van de kijker met het beeld waardoor eventuele sociale veranderingen kunnen optreden.

Een probleem dat Bleiker en Kay (2007) aandragen is de ongelijke verhouding tussen de fotograaf en het object. De fotograaf, in dit geval Kevin Carter, kan nog zulke goede bedoelingen hebben en gevoelig zijn voor de politieke situatie toch opereert hij met een bepaalde afstand van armoede, conflicten en rampen. Dat Kevin Carter een geëngageerde fotograaf was bleek wel uit zijn afscheidsbrief die hij schreef voor zijn zelfmoord. De beelden van moorden, lijken en pijn bleven hem achtervolgen en de fotograaf zat vol berouw omdat hij nooit iets voor de slachtoffers heeft kunnen doen. Een nog grotere afstand zien Bleiker en Kay (2007) in de relatie tussen de kijker van de foto en de content waarnaar zij kijken. Een privé persoon wordt lijdend op de foto vastgelegd. Dit trekt enerzijds wel de aandacht naar het conflict maar anderzijds wordt de waardigheid van deze persoon aangetast. 

Bleiker en Kay (2007) hebben nog wel kritiek op de humanistische methode van fotograferen. De twee kritiekpunten die zij hebben zijn de esthetisering van lijden en het gegeven dat humanistische fotografie uiteindelijk leidt tot een vermoeidheid van het medelijden. Het eerste kritiekpunt wordt omschreven als ‘beautification’ van de tragedie, dat uiteindelijk resulteert in passiviteit ten aanzien van de gebeurtenis. Volgens de auteurs werkt een shockeffect slechts voor een tijdelijke periode en worden zelfs de meest afschuwelijke foto’s bij herhaling banaal. Dit kan uiteindelijk leiden tot normalisering van het lijden wat in de media ook wel wordt aangeduid met ‘Afrika moeheid’. In een inleidende alinea van het boek ‘A ticket to’ door Teun Voeten (1999) duidt de tekstauteur Henri Beunders (1999) ook op deze Afrika moeheid. Hij haalt hierbij een voorbeeld aan uit de analyse van Els de Temmerman in de Volkskrant 1994. Daarin stond de zin ‘De wereld heeft genoeg van Afrika’ waarbij Temmerman het gevoel beschrijft dat ze haar artikelen over genocide net zo goed met onzichtbare inkt had kunnen schrijven. De kritiek is zeer complex en moet enigszins worden genuanceerd. De ‘Afrika moeheid’ kan op onverwachte momenten omslaan in een gepassioneerde inzamelingsactie door bijvoorbeeld beroemdheden. Grootschalige evenementen als Live Aid, waarbij geld wordt ingezameld voor Afrika, werden een groot succes en de opbrengsten overtroffen alle verwachtingen. 

Toch ziet Perlmutter (1998) een ironische factor in dit verhaal. Waar wordt gehoopt op grote sociale veranderingen en structurele verbeteringen in een ontwikkelingsland als Soedan, leert de ervaring dat uiteindelijk niets veranderd. Slechts enkele iconen zetten individuen of een overheid aan tot actie, maar in het merendeel van de gevallen bedienen foto’s slechts de nieuws productiemachine. In het geval van de foto van Kevin Carter was het effect in de media groot, maar werd de aanzet tot hulp voor het zwarte kind op de foto nooit gemaakt. Daarom noemt Perlmutter (1998) het effect van een foto als deze niet groter dan het effect van een toeristische foto uit een exotisch land. 

Pluralistische methode

Net als bij de humanistische methode wordt het idee dat foto’s authentiek zijn en een waardevrije representatie geven van de werkelijkheid door het pluralisme tegengesproken. Toch zijn zij niet helemaal hetzelfde. Waar de humanistische methode als doel heeft om een universele boodschap van het lijden in de wereld uit te dragen, is het pluralisme veel meer gericht op het verstoren van bestaande hiërarchieën en machtsrelaties. Fotografie wordt hierbij gezien als een methode om de lokale kennis en ervaring uit te breiden. Het idee achter deze methode is om intenser samen te werken met de mensen die worden gefotografeerd. In het artikel van Bleiker en Kay (2007) wordt het voorbeeld gegeven van Afrikaanse kinderen die besmet zijn met het HIV virus. De kinderen wordt de mogelijkheid gegeven om zelf uit te kiezen wat voor soort informatie een goede representatie is van de sociale, ethische en politieke uitdagingen waarmee zij te maken krijgen. De kinderen nemen op deze manier een meer actieve rol in binnen het gehele proces. De met HIV besmette kinderen werd geleerd hoe om te gaan met een camera. Dit proces, waarbij een professionele fotograaf intensief samenwerkt met een kind is opzienbarend verschillend ten opzichte van de traditionele foto’s uit ontwikkelingsgebieden. De kinderen maakten niet alleen foto’s van het persoonlijke lijden en de duistere kant van HIV. In de plaats daarvan namen zij foto’s van hun dagelijkse leven, inclusief de ups en downs. Het lijkt hier te gaan om relatief normale jeugdfoto’s. De kinderen zijn geen passieve slachtoffers meer en het is te zien dat zij de controle hebben over de omstandigheden waarin de foto’s worden gemaakt. 

4.4 
Icoonvorming
Persfoto’s zijn machtig om een paar redenen. Een belangrijke reden voor de macht van de foto is de waarheidsgetrouwheid waar men niet aan twijfelt. Volgens Perlmutter (1998) kijkt niemand ooit naar een foto en denkt ‘dat is alleen maar een opinie’ terwijl de foto wel geposeerd kan zijn. Slechts enkele foto’s uit de enorme nieuwsstroom worden beroemd en krijgen veel aandacht. Deze foto’s worden vaak iconen genoemd en volgens Perlmutter (1998) zijn er twee verschillende types iconen. Het eerste type wordt het discrete icoon genoemd. Dit is één enkele foto met daarin verschillende beroemde elementen. Dit betekent niet dat er slechts één foto mag bestaan van de gebeurtenis, maar de foto waarvan ontelbaar veel kopieën worden verspreid kan als icoon worden getypeerd. Het tweede type wordt het generieke icoon genoemd. Hierbij worden bepaalde elementen in een reeks foto’s steeds herhaald. De locatie, situatie en tijd kan verschillen maar de basis, ook wel een visueel cliché genoemd, komt telkens terug. Een voorbeeld van een generiek icoon is ‘de hongerige kinderen uit Afrika’ (Perlmutter, 1998;11). Dit icoon is niet bekend van één bepaald beeld, genomen op één moment door één fotograaf. Het is het beeld van Afrika, kinderen en honger dat telkens weer terug komt en zo de algemene scène tot een icoon vormt. 

Volgens Perlmutter (1998) is er geen vast patroon of proces te ontdekken bij de vorming van een bepaalde foto tot een icoon. Voor ieder icoon verschilt dit proces, sommige beelden provoceren en roepen een sterke reactie op terwijl dit bij andere iconen niet het geval is. Volgens de auteur zijn er wel een aantal factoren te bepalen die bijdragen aan de vorming van een icoon. De volgende thematische, contextuele en discursieve elementen dragen bij aan icoonvorming:

1. beroemdheid: Een eerste belangrijke graadmeter is de mate van beroemdheid. Men kan zich met deze foto identificeren, ook al is dit door slechts een blik van herkenning. 

2. prominentie: Op welke plek verschijnt de foto in het nieuws: Voorpagina of ergens achterin? Foto’s die op een belangrijke plek staan worden vaker herkend en als belangrijk aangezien. Een icoon is op deze manier een foto die veel meer zichtbaar is dan andere foto’s en die eerder in het collectieve geheugen zal worden opgenomen. 

3. frequentie: De frequentie van verschijning is naast de prominentie erg belangrijk. Is de foto slechts in één krant verschenen of in meerdere publicaties, kranten en nieuwsmedia? Herhaling van vergelijkbare foto’s heeft meer effect dan een niet terugkerende en alleenstaande foto. 

4. omzet: Iconen verkopen. Omdat ze vaak voor een langere tijd meegaan wordt er doorgaans veel geld uit een icoon gehaald. Eenmaal beroemd dan wordt de foto volgens Perlmutter (1998) een ‘cash cow’. Dit houdt in dat de foto tegen zeer lage kosten wordt gereproduceerd en verkocht aan verschillende generaties. 

5. snelheid: Iconen worden meestal direct beroemd en worden steeds belangrijker bij het verstrijken van de tijd. Het is van belang dat een foto zo snel mogelijk een redactie bereikt zodat de accuraatheid en het belang van de foto behouden blijft. 

6. replicatie: Iconen worden vaak in verschillende media gerepliceerd. In de krant, een magazine, op de televisie of via internet kunnen deze beelden verschijnen. 

7. beroemdheid van attributen: Een beeld moet herkenbaar zijn en het subject beroemd. Foto’s van beroemde persoonlijkheden zoals de Amerikaanse oud-president Ronald Reagan en de charismatische Cubaanse leider Che Guevara zijn later uitgegroeid tot iconen. Maar het is niet zo dat een icoon altijd een beroemd persoon hoeft te bevatten. Het belang van de gebeurtenis en een uitmuntende compositie dragen tevens bij om een foto de status van een icoon te kunnen toekennen. 

8. belang van de gebeurtenis: Iconen kunnen vaak gerelateerd worden naar belangrijke sociale of historische gebeurtenissen. Op belangrijke momenten worden vaak al meer camera’s aangetrokken waardoor er ook een grotere hoeveelheid aan foto’s wordt geproduceerd. 

9. Relevante context: Een icoon heeft geen tekst of onderschrift nodig om voor zich te spreken. 

10. historisch en cultureel belang: Een icoon wordt daarnaast gerelateerd aan het mythische. Historische en culturele associaties met een icoon raken de diepere gevoelens van een mens. 

11. treffende compositie: Een icoon wordt op het moment geschoten dat het licht, de hoek en de expressie van het subject het best tot uiting komt. Dit wordt ook wel ‘the decisive moment’ genoemd, ofwel het beslissende moment. Een ander element dat bijdraagt aan een treffende compositie is de simpliciteit van een foto. Volgens Perlmutter (1998) bestaan iconen vaak maar uit een gering aantal visuele elementen. Een foto wordt door de fotograaf geschoten, bijgesneden, aangepast en geprint zodat alle overbodige elementen worden weggelaten en er slechts een beeld overblijft van het belangrijkste en meest essentiële detail. 
Veel beelden die later uitgroeien tot iconen worden gefotografeerd in oorlogsgebieden of plekken waar een natuurramp of andere tragedie heeft plaatsgevonden. Deze iconen worden door Perlmutter (1998) ook wel omschreven als ‘de iconen van geweld’ (‘the icons of outrage’). Deze beelden hoeven niet direct te worden gerelateerd aan militair geweld, maar ook een foto van een vluchteling in een kamp kan ook worden gezien als een icoon van geweld. Een beeld uit een oorlogsgebied roept vaak heftige emoties op onder de kijkers. Perlmutter (1998) omschrijft deze emoties als shockerend, afschuwelijk, machtig en zoekende. De tragische taferelen en de extremen in het menselijke lijden zorgen ervoor dat reacties onder het publiek worden uitgelokt. Deze reacties kunnen zo hevig zijn dat er door de kijkers wordt overgegaan tot actie. 

4.5 
Conclusie & hypothese
In dit hoofdstuk zijn verschillende theorieën over fotografie de revue gepasseerd. Hierdoor is er meer inzicht verkregen in de relatie tussen fotografie en de operator (diegene die de foto neemt), fotografie en het spectrum (het object van fotograferen) en de mate waarin fotografie wordt beïnvloed door de omgeving. Een aantal ideeën zijn gevormd ten aanzien van de circulatie van stereotype beelden in het Westen, de algemene scène van iconen die vaak wordt gevormd door honger en Afrika, kortom de overheersing van het lijden. Deze ideeën hebben geleid tot de volgende hypothese:

Hypothese2: Beelden van het Darfur-conflict worden overheerst door stereotype foto’s van hongerige vluchtelingen uit Afrika.

In de volgende twee hoofdstukken, het empirische onderzoek, zal de theorie uit de eerste drie hoofdstukken het kader vormen voor de fotografische analyse. In hoofdstuk zes, de conclusie, zal de hypothese in verband worden gebracht met het empirische onderzoek en wordt gekeken in hoeverre deze stelling opgaat voor de situatie in Darfur. 

5

Kwantitatieve Analyse Fotoberichtgeving

In dit hoofdstuk zullen de resultaten van de kwantitatieve analyse worden besproken. Voor deze analyse zijn twee verschillende dagbladen onderzocht, NRC Handelsblad en The NY Times. De kranten zijn onderzocht op de jaren 2002, 2004 en 2007. Een eerste opvallende uitkomst van de analyse is dat er in 2002 in beide kranten geen foto’s zijn gevonden, zie tabel 3. Daarom zal het jaar 2002 buiten beschouwing worden gelaten. 

In totaal zijn 110 foto’s onderzocht en is een voorbeeld van een ingevuld schema in bijlage drie te vinden. 
Tabel 3, Aantal foto’s NRC Handelsblad en NY Times
	Jaar
	NRC Handelsblad
	NY Times

	2002
	0
	0

	2004
	21
	46

	2007
	17
	26

	Totaal
	38
	72


De onderzoeksvragen waar in dit hoofdstuk wordt getracht een antwoord op te vinden zijn:

· Wat voor soort foto’s (het onderwerp) over Darfur zijn er tussen 2002 en 2007 gepubliceerd en zijn er verschillen tussen The NY Times en NRC Handelsblad? 
· Kunnen deze foto’s als negatief, positief of neutraal worden bestempeld? (teneur van de foto’s)

5.1 
Variabelen

In het coderingsschema uit hoofdstuk één zijn de verschillende variabelen voor de kwantitatieve analyse al genoemd. Hieronder zullen zij verder worden toegelicht. 

Naam krant: Is de foto in The NY Times of NRC Handelsblad geplaatst?
Datum van verschijning: Dag, maand en jaar van verschijning. 

Paginanummer: Op welke pagina van de krant is de afbeelding geplaatst? 
Bron indien aanwezig: Naam van het persbureau dat de foto heeft aangeleverd, indien bekend. 

Naam fotograaf: Naam van de fotograaf die de foto heeft geschoten, indien bekend. 

Gebeurtenis: Een korte beschrijving van wat er te zien is op de foto. Hierbij wordt de tekst bij de foto nog niet gelezen. 

Kop artikel: Hoofdtitel die bij het artikel is geplaatst. 

Subkop foto: Is er een aparte titel geplaatst bij de foto? 

Onderschrift foto: De ondertitel van de foto wordt letterlijk overgenomen. 

Teneur foto: Is de teneur van de foto negatief, positief of neutraal? Om dit te bepalen worden de foto’s in categorieën opgedeeld:

· Negatief: geweld, vluchtelingen, outputconflict, rebellen of militairen in actie, aanslagen, verwoesting, vluchtelingenkampen.

· Positief: overleg, vrede, wederopbouw, dialoog en overleg tussen politiek leiders, AU, VN. 

· Neutraal: dorpen, dagelijks leven, platteland. 

Teneur tekst: Is de teneur van de tekst negatief, positief of neutraal? Om dit te bepalen worden dezelfde categorieën aangehouden die bij ‘teneur foto’ zijn uitgelegd. Hierbij wordt naar de titel, het onderschrift en de inleidende paragraaf van het artikel gekeken. 

Relatie foto/tekst: Is de teneur van de foto negatief, positief, neutraal of verwarrend in relatie tot de tekst? Om deze variabele te bepalen moeten de twee variabelen ‘teneur foto’ en ‘teneur tekst’ aan elkaar worden gerelateerd. Hierbij is ‘de teneur tekst’ de bepalende variabele voor de relatie. Wanneer een foto positief is en de tekst erbij negatief dan is de uiteindelijke relatie tussen foto/tekst negatief. Ook is er een categorie ‘verwarrend’ ingebracht. Deze wordt gebruikt wanneer de relatie verwarrend, tegenstrijdig en niet te bepalen is. 

Het onderwerp: Om het onderwerp af te bakenen zijn een viertal categorieën gevormd. De onderwerpen van de foto’s zullen worden verdeeld in de volgende categorieën:

· Militair optreden: conflict, strijdende partijen, rebellen, milities, geweld, verwoesting.
· Humanitair optreden: hulp, vluchtelingen, kampen en tenten, medische- en voedselhulp, VN en AU vredesactiviteiten, beveiliging vluchtelingen.
· Nationale & internationale politiek: politici, vredesbesprekingen, VN en AU in overleg voor vrede. 
· Landschap & bevolking: dagelijks leven in de dorpen, bevolking, geen oorlogssituatie. 

Kleur of zwart-wit: Is de foto in kleur of zwart-wit afgedrukt? 

5.2 
Resultaten

In deze paragraaf zullen de onderzoeksresultaten van The NY Times en NRC Handelsblad uit 2004 en 2007 worden besproken. 

5.2.1 Aantal foto’s per dagblad per jaar

Van de 110 onderzochte foto’s is het merendeel, namelijk 70 foto’s, afkomstig uit The NY Times. Dit wil zeggen dat 65% van alle onderzochte foto’s afkomstig is uit The NY Times en 35% afkomstig is uit NRC Handelsblad. In figuur 4 zijn deze verhoudingen grafisch weergegeven. De meeste foto’s, namelijk 46, zijn in 2004 gepubliceerd in The NY Times. In dat zelfde jaar publiceert NRC Handelsblad nog niet de helft van dit aantal foto’s, namelijk 21. 

In zowel NRC Handelsblad als in The NY Times ligt het aantal gepubliceerde foto’s in 2004 hoger dan in 2007.  Het verschil in aantal gepubliceerde foto’s in de NRC en The NY Times is in 2007 gekrompen. 
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Figuur 4., Aantal foto’s over Darfur in The NY Times en het NRC Handelsblad
Als we kijken naar het aandeel van de foto’s in verhouding tot het totaal aantal gevonden artikelen dan kan worden geconstateerd dat dit aandeel vrij minimaal is. De percentages zijn in tabel 4 opgesomd en het hoogste aandeel (16%) wordt door The NY Times in 2004 behaald. Voor beide kranten zijn de percentages in 2007 erg laag. Voor NRC Handelsblad bestaat het aandeel van foto’s ten opzichte van het totaal aantal artikelen in 2007 uit 7% en voor The NY Times is dit 6,5%. De verhouding tussen het aantal gepubliceerde artikelen en het aantal geplaatste foto’s over Darfur, in zowel 2004 als 2007, is zeer ongelijk. 

Tabel 4, Aantal foto’s NRC en NY Times in relatie tot het totaal aantal artikelen over Darfur

	
	NRC aantal foto’s 
	NRC aantal artikelen 
	Aandeel foto’s in percentages

	2004
	21
	156
	13,5%

	2007
	17
	251
	7%

	
	NY Times aantal foto’s 
	NY Times aantal artikelen 
	Aandeel foto’s in percentages

	2004
	46
	287
	16%

	2007
	26
	399
	6,5%


5.2.2
Fotografen en bronnen

In tabel 5 is aangegeven hoeveel namen van fotografen bekend en onbekend zijn van de onderzochte afbeeldingen in NRC Handelsblad en The NY Times. 

Tabel 5, Aantal foto’s NRC Handelsblad en NY Times
	
	NRC Handelsblad
	NY Times

	Naam fotograaf bekend
	15 (39%)
	65 (93%)

	Naam fotograaf onbekend
	23 (61%)
	5 (7%)

	Totaal
	38 (100%)
	70 (100%)


Uit de tabel blijkt dat het percentage fotografen van wie de naam bekend is in The NY Times vele male hoger ligt dan in NRC Handelsblad, respectievelijk 93% en 39%. Van de zeventig afbeeldingen in The NY Times ontbreekt de naam van de fotograaf vijf keer. Van de achtendertig afbeeldingen in NRC Handelsblad ontbreekt de naam van de fotograaf drieëntwintig keer. De fotografen worden altijd rechts onder de foto genoemd. 

Figuur 5, Bronnen van foto’s NRC Handelsblad
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Van de namen van fotografen die bekend zijn in NRC Handelsblad komt alleen de Nederlander Petterik Wiggers vaker voor. Van deze fotograaf zijn in totaal acht foto’s over Darfur gepubliceerd. Wiggers is aangesloten bij fotopersbureau Hollandse Hoogte (HH).  In NRC Handelsblad wordt de bron, vaker dan de fotograaf, bij naam genoemd. Zoals uit bovenstaand figuur 5 blijkt, bevat 18% van de foto’s geen bron. De drie fotopersbureaus die de meeste foto’s hebben geleverd aan NRC Handelsblad en elk goed zijn voor een aandeel van 20%, zijn: Associated Press, Hollandse Hoogte en Reuters. 

In tegenstelling tot NRC Handelsblad, wordt in The NY Times de fotograaf vaker vermeld dan de bron. In tabel 6 staan alle fotografen waarvan meer dan één foto over het Darfur-conflict in The NY Times is gepubliceerd. Dit zijn in totaal 52 foto’s, de overige 13 foto’s (65 in totaal waarvan de fotograaf bekend is) zijn van 13 verschillende fotografen. Lynsey Addario en Guillaume Bonn zijn fotografen van wie de meeste foto’s werden gepubliceerd. In de tabel is te zien dat van Addario veertien foto’s zijn gepubliceerd en van Bonn dertien. Van de overige zeven fotografen zijn beduidend minder foto’s gepubliceerd, met zes, vier, drie of twee geplaatste foto’s. 

Tabel 6, Fotografen met meer dan één foto in The NY Times, hun nationaliteit en het aantal foto’s
	Fotograaf
	Nationaliteit
	Aantal foto’s 

	1. Lynsey Addario
	Amerikaans
	14

	2. Jacob Silberberg
	Amerikaans
	6

	3. Guillaume Bonn
	Afrikaans
	13

	4. Evelyn Hockstein
	Amerikaans
	6

	5. Stuart Price
	Brits
	4

	6. Jehad Nga
	Brits
	3

	7. Alfred de Montesquiou
	Frans
	2

	8. Michael Kamber
	Frans
	2

	9. Nicholas D. Kristof
	Amerikaans
	2


De nationaliteit van de fotografen in The NY Times kan als divers worden omschreven. Het merendeel van de fotografen, 44,4% zie figuur 6, is Amerikaans. Gevolgd door fotografen met de Franse nationaliteit (22,2%), Britse nationaliteit (22,2%) en de kleinste vertegenwoordiger, de Afrikaanse nationaliteit (11,1%). 

Het percentage fotografen dat op individuele basis werkt ligt veel hoger bij The NY Times dan bij NRC Handelsblad. Aan slechts 35,7% van de fotografen is in The NY Times een bron gekoppeld, tegenover 64,3% waarbij geen bron wordt vernoemd, zie figuur 7. De grootste leveranciers voor foto’s zijn fotopersbureaus Associated Press (11,4%) en Agence France-Press (7,1%). 
Figuur 6, Nationaliteit fotografen NY Times
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Figuur 7, Bronnen van foto’s NY Times
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5.2.3 Paginanummering 

Het belang van de Darfur foto’s wordt gemeten aan de hand van de variabele paginanummering. Hierbij wordt uitgegaan van de volgende bewering die volgens David Perlmutter (1998) bepalend is voor de vorming van een icoon:

Op welke plek verschijnt de foto in het nieuws; voorpagina of ergens achterin? Foto’s die op een belangrijke plek staan worden vaker herkend en als belangrijk aangezien. Vandaar dat prominentie bepaalt welke foto eerder in het collectieve geheugen zal worden opgenomen. 

Om een helder beeld te krijgen van de paginanummering zijn de nummers opgedeeld in de volgende categorieën: 1 (voorpagina), 2-6, 7-11, 12-16, 17-21 en pagina 22 en hoger. In de volgende twee figuren is de paginanummering van The NY Times en NRC Handelsblad weergegeven. De getallen uit 2004 en 2007 zijn hiervoor bij elkaar opgeteld. Van The NY Times zijn alle paginanummers bekend, van NRC Handelsblad ontbreken drie paginanummers omdat deze foto’s op een pagina zijn geplaatst zonder paginanummering, zoals het ‘Zaterdags Bijvoegsel’. 
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Figuur 8, Paginanummer foto in The NY Times (absolute aantallen)
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Figuur 9, Paginanummer foto in het NRC Handelsblad
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Wat als eerste opvalt, is dat bij beide kranten de meeste foto’s zijn geplaatst tussen de tweede en zesde pagina (zie figuur 8 & 9). Bij NRC vormt categorie 2-6 een enorme piek in verhouding tot de andere categorieën. De laatste drie categorieën, dus de pagina’s achter in de krant, scoren het laagst. De spreiding van paginanummers is voor The NY Times geleidelijker dan de spreiding van het NRC. De categorieën 2-6 en 7-11 springen er met een totaal van vijftig foto’s uit, maar ook bij The NY Times zijn de laatste drie categorieën het kleinst. 

Uit tabel 7 wordt duidelijk dat verhoudingsgewijs het aandeel van foto’s op de voorpagina bijna gelijk is (14% NRC tegen 14,5% NY). De spreiding loopt überhaupt bijna gelijk op. Zowel bij NRC Handelsblad als bij The NY Times bevinden de meeste foto’s zich in de eerste drie categorieën en de minste foto’s zich in de laatste drie categorieën. Dit zou kunnen betekenen dat foto’s over Darfur een belangrijke positie binnen zowel NRC Handelsblad  als The NY Times innemen, wanneer wordt gekeken naar de paginanummering. 

Tabel 7, Paginanummering NRC Handelsblad en NY Times in percentages weergegeven

	
	NRC aantal foto’s 
	NRC als percentage van het totaal 
	NY aantal foto’s 
	NY als percentage van het totaal

	1
	5
	14%
	10
	14,5%

	2-6
	22
	63%
	26
	37%

	7-11
	4
	11%
	24
	34%

	12-16
	1
	3%
	5
	7%

	17-21
	1
	3%
	2
	3%

	22+
	2
	6%
	3
	4,5%

	Totaal
	35 (3 pagina’s zijn onbekend)
	100%
	70
	100%


5.2.4 Kleuring

In zowel The NY Times als NRC Handelsblad zijn de meeste foto’s in kleur afgedrukt, respectievelijk 96% (figuur 10) en 67%(figuur 11). Dit betekent dat in The NY Times slechts 4% van de foto’s in zwart/wit is afgedrukt en in NRC Handelsblad is dit 33% van het totaal aantal foto’s. 
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Figuur 10, Kleuring foto’s in The NY Times
Figuur 11, Kleuring  foto’s in NRC Handelsblad

Tabel 8 geeft de verandering aan in tijd van de afdruk in kleur. Voor beide kranten is het percentage kleurfoto’s in 2007 hoger dan in 2004. De verschillen in stijging van het aandeel kleurenfoto’s zijn in The NY Times wel kleiner dan in NRC Handelsblad, respectievelijk 7% en 45%. In NRC Handelsblad neemt het aandeel zwart/wit foto’s in 2007 dus sterk af. Er zijn in dat jaar slechts twee foto’s gevonden in zwart/wit. Opvallend is ook dat in The NY Times in 2007 alle foto’s in kleur zijn afgedrukt. We zouden dus kunnen constateren dat beide kranten in 2007 een grotere voorkeur hebben voor kleur- dan zwart/witfotografie. 

Tabel 8, Aandeel kleur in NRC en NY Times
	
	NRC Handelsblad
	NY Times

	2004
	43% kleur
	93% kleur

	2007
	88% kleur
	100% kleur


5.2.5
Onderwerpverdeling

Allereerst zal hier een overzicht worden gegeven van de onderwerpverdeling in The NY Times en NRC Handelsblad in 2004 en in 2007. 
Figuur 12, Onderwerpverdeling NY Times 2004
Figuur 13, Onderwerpverdeling NY Times 2007
Figuur 14, Onderwerpverdeling NRC Handelsblad 2004


Figuur 15, Onderwerpverdeling NRC Handelsblad 2007

Wat als eerste opvalt in figuren 12 tot en met 15, is dat de onderwerpverdeling in The NY Times en NRC Handelsblad erg veel op elkaar lijkt. Het aandeel ‘humanitair optreden’ is bij beide dagbladen 50% of meer. Het aandeel van dit onderwerp is in NRC Handelsblad 2004 het grootst met 60%. Een opvallend verschil is het aandeel van het onderwerp ‘militair optreden’ tussen beide kranten. In The NY Times bestond 15% van de onderwerpen in 2007 uit ‘militair optreden’ tegen 0% in NRC Handelsblad 2007. Het aandeel van onderwerpen ‘nationale & internationale politiek’ en ‘landschap & bevolking’ is voor beide dagbladen vrij constant, op enkele uitschieters na. Het betreft ‘landschap & bevolking’ in NRC Handelsblad 2007 met een aandeel van 29% en ‘nationale & internationale politiek’ in NY Times 2007 met een aandeel van 27%. 

Wanneer we kijken naar de verschillen tussen de twee periodes, 2004 en 2007, kan worden geconstateerd dat het percentage voor ‘humanitair optreden’ in beide kranten licht daalt in 2007. Echter, het percentage voor ‘nationale & internationale politiek’ stijgt in beide kranten. Deze ontwikkelingen vallen wellicht te verklaren door de oprichting van de vluchtelingenkampen en de reactie vanuit de internationale politiek. In 2004 ontstonden de eerste grote vluchtelingenstromen en kampen waardoor deze aspecten veel zijn gefotografeerd in dat jaar. Daarbij werd in de situatieschets van Darfur al duidelijk dat de internationale gemeenschap traag heeft gereageerd op het conflict. Hierdoor zou het kunnen dat het aandeel van foto’s over de internationale politiek in 2007 groter is dan in 2004. 

Het beeld dat in beide kranten het meest centraal staat is ‘humanitair optreden’, zie figuur 16. Meer dan de helft van alle foto’s heeft direct of indirect te maken met de hulp die westerse landen hebben geboden tijdens het conflict. De categorie ‘militair optreden’ en ‘landschap & bevolking’ zijn gemiddeld het kleinst. Het geringe aandeel van ‘militair optreden’ valt te verklaren door de bijna onmogelijke opgave om van overheidsmilities en rebellengroepen foto’s te maken. Fotograaf Hans Guldemond bevestigt dit. Volgens hem kunnen fotografen, die foto’s maken van milities, worden gearresteerd en wordt zelfs het beeldmateriaal van hen afgenomen. Daarbij was het voor fotografen een lastige en ook gevaarlijke opgave om zich tijdens het conflict in de dorpen bij de bewoners te bevinden. De meeste fotografen begaven zich onder begeleiding in de vluchtelingenkampen dat weer één van de verklaringen is voor het grote aandeel van ‘humanitair optreden’. 
Figuur 16, Onderwerpverdeling Totaal

5.2.6 Teneur

Per krant wordt bekeken of de foto’s negatief, positief of neutraal zijn. 

Tabel 9, Teneur foto’s in NRC Handelsblad, The NY Times en Totaal

	Teneur
	NRC Handelsblad
	NY Times
	Totaal

	Positief
	24%
	24%
	24%

	Negatief
	52%
	61%
	58%

	Neutraal
	24%
	15%
	18%


Uit tabel 9 blijkt dat de teneur van foto’s in beide kranten overwegend negatief is. Bijna een kwart van de foto’s kan als positief worden getypeerd en minder dan 1/5 deel is neutraal van aard. De verschillen (en overeenkomsten) tussen de teneur van foto’s in The NY Times en NRC Handelsblad worden in figuren 17 en 18 weergegeven.

Figuur 17,Teneur Foto NY Times
Figuur 18, Teneur Foto NRC Handelsblad
Uit deze twee figuren blijkt dat de verschillen in teneur van foto’s minimaal zijn. Het aandeel negatieve foto’s is in The NY Times 11% hoger dan in NRC Handelsblad. Het percentage positieve foto’s is in beide kranten exact hetzelfde. Het aandeel van neutrale foto’s is in NRC Handelsblad 9% hoger dan in The NY Times. Deze percentages vallen waarschijnlijk te verklaren door de uitkomsten uit de vorige paragraaf. Het hoge aandeel van humanitaire foto’s in The NY Times en het hoge aandeel van landschap & bevolking in NRC Handelsblad, zal mogelijk leiden tot respectievelijk meer negatieve en positieve foto’s in de kranten. 

Teneur foto in relatie tot de tekst

Daarnaast is per krant gekeken of de teneur van de foto in relatie staat tot de teneur van de tekst. 

Tabel 10, Relatie teneur tekst/foto’s in NRC Handelsblad, The NY Times en Totaal

	Teneur
	NRC Handelsblad
	NY Times
	Totaal

	Positief
	11%
	19%
	16%

	Negatief
	81%
	75%
	77%

	Neutraal
	3%
	3%
	3%

	Verwarrend
	5%
	3%
	4%


Wat direct opvalt, is dat het percentage voor de categorie negatief hoog is. Wanneer er naar de totaliteit van de cijfers wordt gekeken in bovenstaande tabel, kan geconstateerd worden dat 19% van de foto’s die in tabel 9 nog neutraal of positief van aard werden getypeerd door de relatie met de tekst negatief worden (tabel 10: 77% negatief totaal – 58% negatief totaal tabel 9 = 19%). Hierdoor zijn de categorieën positief en neutraal in tabel 10 kleiner dan in tabel 9. 
Figuren 19 en 20 laten een andere markante uitkomst zien. Waar de negatieve teneur van foto’s in de vorige twee figuren (17 en 18) nog gedomineerd werd door The NY Times, liggen de verhoudingen in figuren  19 en 20 anders. Hier is het aandeel van negatieve foto’s in relatie tot de tekst in NRC Handelsblad 6% hoger dan in The NY Times. Daarnaast verschilt nu ook de categorie positief. In beide kranten daalt het percentage voor deze categorie, maar in NRC Handelsblad is deze daling sterker dan in The NY Times, respectievelijk 13% en 5% daling. Hoewel de teneur van foto’s in The NY Times negatiever is, is deze verhouding na het meewegen van de tekst totaal veranderd: De teneur van de foto’s in relatie tot de tekst is dan in NRC Handelsblad negatiever (van 52% in tabel 9 naar 81% in tabel 10). 
Figuur 19,Teneur Foto in relatie tot de Tekst NY Times
Figuur 20, Teneur Foto in relatie tot de Tekst NRC Handelsblad
5.3 
Conclusie
In dit vijfde hoofdstuk is een kwantitatieve analyse gehouden naar de fotografische berichtgeving van het Darfur-conflict in The NY Times en NRC Handelsblad. Daaruit blijkt dat de media-aandacht voor Darfur, kijkende naar het aantal foto’s en artikelen, in The NY Times, zowel in 2004 als in 2007, groter is geweest dan in NRC Handelsblad. In 2007 lag het aantal gepubliceerde artikelen in beide kranten hoger dan in 2004 maar werden er wel minder foto’s van Darfur geplaatst bij de artikelen. Kijkende naar de plaats van publicatie van de foto’s kan voor beide kranten worden geconcludeerd dat de foto’s van Darfur een belangrijke positie innamen. 

Aan de hand van de twee deelvragen zullen de belangrijkste uitkomsten worden genoemd. 

Wat voor soort foto’s (het onderwerp) over Darfur zijn er tussen 2002 en 2007 gepubliceerd en zijn er verschillen tussen NY Times en NRC Handelsblad? 

Meer dan de helft van het aantal gepubliceerde foto’s (56%) over Darfur hebben te maken met humanitair optreden. Het beeld uit de vluchtelingenkampen in Darfur en Tsjaad staat in beide kranten centraal. Dit overheersende beeld is voor een belangrijk deel te verklaren door de positie van de fotografen. Voor hen was het niet alleen gevaarlijk om de vluchtelingenkampen te verlaten, maar werden de objecten van fotografie ook sterk gereguleerd door de overheid. 

De overige onderwerpen ‘militair optreden’, ‘nationale & internationale politiek’ en ‘landschap & bevolking’ zijn vrij gelijk verdeeld, met een aandeel dat ligt tussen de 11% en 17 %. Foto’s van rebellen, militairen en overheidsmilities komen niet of nauwelijks voor. Het percentage foto’s van het dagelijkse leven en bewoners van Darfur ligt op 17%. Gevolgd door foto’s van internationale, vooral Amerikaanse, politici met een percentage van 16% (zie figuur 16, Onderwerpverdeling Totaal). 

Kijkend naar de verschillen tussen beide periodes (2004 en 2007) kan worden geconstateerd dat het aandeel van humanitair optreden in de tweede periode licht is gedaald. In de tweede periode wordt er wel weer meer aandacht besteed aan nationale & internationale politiek. Vooral in The NY Times stijgt dit percentage sterk, van 11% naar 27% (zie figuren 12 en 13, Onderwerpverdeling The NY Times 2004 & 2007).
Uit de analyse is gebleken dat de verdeling van onderwerpen in NRC Handelsblad en The NY Times vrij veel op elkaar lijkt. Het meest voorkomende onderwerp is in beide kranten humanitair optreden. In NRC Handelsblad is het aandeel van dit onderwerp groter dan in The NY Times, dit geldt voor zowel 2004 (60% vs. 59%) als 2007 (53% vs. 50%). De grootste verschillen tussen beide kranten zijn dat in NRC Handelsblad meer foto’s zijn gepubliceerd die te maken hebben met het onderwerp ‘landschap & bevolking’ en dat in The NY Times meer foto’s zijn verschenen in de categorie ‘militair optreden’ (zie figuren 12,13,14 en 15, Onderwerpverdeling NRC Handelsblad 2004  & 2007 en The NY Times 2004 & 2007). 

Kunnen deze foto’s als negatief, positief of neutraal worden bestempeld? 
Uit het kwantitatieve onderzoek is gebleken dat het grootste percentage foto’s negatief is. In NRC Handelsblad is 52% van de foto’s negatief en in The NY Times ligt dit percentage hoger met 61%. De negatieve teneur wordt vooral veroorzaakt door de grote hoeveelheid foto’s van vluchtelingen en de kampen. In beide kranten kan 24% van alle foto’s gerelateerd worden aan positieve aspecten zoals vrede, wederopbouw en partijen die de dialoog met elkaar aangaan (zie figuren 17 en 18, Teneur foto NRC Handelsblad & NY Times).

Herwaardering van de foto’s, door deze in relatie te brengen met de tekst, laat zien dat het percentage negatieve foto’s in beide kranten stijgt. In NRC Handelsblad stijgt dit cijfer relatief het meest. Hierdoor kan worden geconcludeerd dat door de teksten in NRC Handelsblad de teneur van de bijbehorende foto’s vaker negatief wordt dan in The NY Times. 

6 
Kwalitatieve Analyse Fotoberichtgeving

In het vorige hoofdstuk is een kwantitatieve analyse gehouden van de fotografische berichtgeving over Darfur. In dit hoofdstuk zal de focus liggen op de betekenissen die schuil gaan achter de foto’s door middel van een kwalitatieve analyse. Omdat het niet mogelijk is alle 108 foto’s kwalitatief te analyseren, wordt door middel van een aselecte steekproef bepaald welke foto’s worden geanalyseerd. De aselecte steekproef zorgt ervoor dat alle foto’s uit beide jaren en kranten een gelijke kans krijgen om geselecteerd te worden. 

Uit tabel 11 is te lezen dat in totaal 14 foto’s kwalitatief zullen worden onderzocht. In beide kranten (2004 en 2007) zijn zeven foto’s geselecteerd door middel van de steekproef. Alle foto’s van de analyse zijn opgenomen in de index van foto’s in bijlage 4. De nummers die in de tabel worden genoemd, komen overeen met de nummers van de index. 

Tabel 11, Foto’s uit The NY Times en NRC Handelsblad die zijn geselecteerd voor de kwalitatieve analyse. 

	Jaar
	NY Times
	NRC Handelsblad

	2004
	Nr. 3
	Nr. 5

	2004
	Nr. 24
	Nr. 2

	2004
	Nr. 9
	Nr. 19

	2004
	Nr. 7
	Nr. 8

	2007
	Nr. 21
	Nr. 10

	2007
	Nr. 8
	Nr. 15

	2007
	Nr. 16
	Nr. 4


Voor de kwalitatieve analyse zijn niet alleen de foto’s belangrijk, maar zal ook de rol van de tekst meespelen. Het gaat hierbij, meer dan in de kwantitatieve analyse, om de rol van de foto in het totale artikel. De onderzoeksvragen waar in dit hoofdstuk wordt getracht een antwoord op te vinden zijn:

· Welke betekenissen kunnen aan de foto’s worden toegekend?

· Kan op basis van de theorie van Perlmutter een foto als icoon van het conflict worden gekenschetst?

6.1
Categorieën

In hoofdstuk 1 zijn de categorieën al eens genoemd en hieronder zullen zij worden toegelicht. De categorieën zijn gebaseerd op theorieën van Harold Evans (1997), Roland Barthes (1961) David Perlmutter (1998) en Galtung & Ruge (1964).
Pose / houding: Door specifieke poses en houdingen te bekijken kan veel worden gezegd over de teneur en betekenis van de foto. Stereotype houdingen worden herkend doordat het bepaalde associaties oproept binnen een cultuur. 

Het fotogenieke / esthetiek / treffende compositie:  Belichting, camerastandpunt, technieken, de lens en de afstand: Allen bepalen zij hoe de foto er uit komt te zien. Het moment waarop het licht, de hoek en de expressie van het subject het best tot uiting komt, wordt door Perlmutter (1998) ook wel omschreven als ‘the decisive moment’. 

Objecten / attributen: Bepaalde objecten kunnen met of zonder opzet een bepaalde betekenis met zich meedragen. 

Stereotype beeld: Worden bepaalde foto’s herhaald gebruikt en passen deze binnen het clichébeeld dat het Westen heeft van Afrika. 

Relevante context beeld: Het is belangrijk dat een foto relevante informatie bevat en iets zegt over de context van het verhaal. Deze moet men ook begrijpen zonder ondertitels.

Elitepersonen: Elitepersonen of beroemdheden zullen eerder een onderwerp binnen het nieuws vormen dan de ‘gewone mens’ die vaak niet de kans krijgt om voor zichzelf te spreken. Een beeld dat herkenbaar is of beroemd zal daarom eerder onder de noemer icoon worden geschaard. Maar het is niet zo dat een icoon altijd een beroemd persoon hoeft te bevatten. Het belang van de gebeurtenis en een uitmuntende compositie dragen tevens bij om een foto de status van een icoon te kunnen toekennen.
6.2
Resultaten

In deze paragraaf zullen de meest opvallende onderzoeksresultaten, aan de hand van de beschreven categorieën en geselecteerde foto’s worden besproken. 

6.2.1 Poses op foto’s 

Doordat bepaalde houdingen of poses worden aangenomen kan een foto bepaalde associaties oproepen. In de eerste categorie zijn de foto’s kwalitatief geanalyseerd naar hun pose en houding. Uit de analyse blijkt dat het grootste deel van de foto’s, 81% zie figuur 21, associaties oproept met Afrika doordat een bepaalde pose wordt ingenomen. Aan de hand van drie voorbeelden zal worden getoond welke specifieke houdingen er voor zorgen dat een bepaalde betekenis bij de kijker wordt opgewekt. 

Figuur 21, Percentage foto’s dat door een bepaalde pose wel of geen associaties met Afrika oproept
Een eerste blik op afbeelding 10 en 11 maakt direct duidelijk dat we hier te maken hebben met personen uit Afrika. De donkere huid, de associatie met vluchtelingenkampen en ook de kleding verwijzen hier naar. De twee personen op de voorgrond, een man (foto 10) en een vrouw (foto 11), staan centraal op de foto’s. De houding is rustig, licht naar voren gebogen en echte emoties zijn nauwelijks zichtbaar. De personen op de achtergrond nemen een vergelijkbare houding in. Zij zitten op de grond, voor zich uit starend en zijn wellicht in afwachting van voedsel of medische hulp. De reden waarom deze associaties zo snel worden gemaakt is door het stereotype beeld van Afrika dat wordt afgebeeld op beide foto’s. Een vluchtelingenkamp en een door geweld gewond persoon. Dit wordt door westerlingen vaak geassocieerd met derdewereldlanden.

De vrouwen in het vluchtelingenkamp, zie afbeelding 11, bevinden zich voor een zelfgemaakte hut. Het voorste kind, in het gele gewaad, heeft een uitpuilend buikje dat mogelijk is ontstaan door voedseltekort. Wel is er een blauwe jerrycan aanwezig en een schaal voor het eten, maar op de foto is niet duidelijk te zien of deze gevuld zijn. Afbeelding 10 laat een (tijdelijke) ziekenpost zien waar slachtoffers van een aanval worden geholpen. Het is druk op de post en op de foto zien we overal mensen staan of zitten. Naar maatstaven van de westerse samenleving is de medische hulp niet professioneel opgezet. De steriele en smetteloze ziekenhuiskamer die wij kennen is in deze foto niet te herkennen. Ook afbeelding 12 is een foto waarbij de medische hulp direct gerelateerd kan worden aan het `armoedige’ Afrika. De gewonde patiënt ligt op een geïmproviseerd houten bed. Achter hem staat een man met zijn hoofd naar de grond gericht, alsof hij niets meer kan doen voor de gewonde Soedanees. De houding van beide personen op foto is tragisch, de kale omgeving versterkt dit gevoel. 

Afbeelding 10 en 12 dienen ter illustratie bij de tekst. In beide teksten staat de oorlog van Darfur centraal, waarbij burgers het slachtoffer zijn van geweld door milities en rebellen. De foto`s laten de gevolgen zien van de aanvallen op burgers. De vluchtelingen zoeken bescherming in kampen rondom Darfur en Tsjaad. In de kampen ontstaan de door hulpverleners opgezette ziekenposten. Afbeelding 11 kan niet aan de tekst worden gerelateerd. De tekst beschrijft de stappen die het Internationaal Strafhof overweegt om verdachten van het Darfur-conflict aan te klagen. Er wordt in de tekst niet gesproken over de vluchtelingen uit Darfur die zijn afgebeeld op de foto. De drie voorbeelden laten zien dat door bepaalde houdingen op de foto’s het stereotype beeld van Afrika wordt bevestigd. Niet alleen de donkere huidskleur van de personen en de onprofessionele attributen (zoals de brancard op afbeelding 12) worden door de kijker als ‘Afrikaans’ aangezien. Het zijn vooral de machteloze houdingen van de personen op de foto’s die er voor zorgen dat kijkers in het Westen deze beelden associëren met Afrika. 
Afbeelding 10, Index foto 8, NY Times (2007) Stuart Price

Afbeelding 11, Index foto 15, NRC (2007)AP

Afbeelding 12, Index foto 19, NRC (2004) Petterik Wiggers

6.2.2 
Een treffende compositie

Bijzondere composities zijn esthetisch vaak aantrekkelijke foto’s. Voorbeelden van composities die de kijker direct grijpen zijn afbeeldingen 13 en 14. Het camerastandpunt, de kleuren en de expressie springen direct in het oog. Afbeelding 13 laat Soedanese kinderen zien uit een vluchtelingenkamp. De felle kleuren van de kleding en de gelige teint van het zand staan in groot contrast met de donker gekleurde huid van de kinderen. Het standpunt van de camera is zo geplaatst dat deze neerkijkt op de kinderen. In hoofdstuk 3 is al gebleken dat deze symbolische invalshoek de machteloosheid van het object weergeeft (van Ginneken, 1996). Een camerastandpunt dat opkijkt tegen het object, zoals op afbeelding 14 gebeurt, zou juist de macht hiervan benadrukken. Kinderen in een vluchtelingenkamp kunnen inderdaad worden gerelateerd aan machteloosheid. Het beeld laat echter een andere realiteit zien: De kinderen staan glimlachend en vrolijk op de foto. De macht van de mannen op afbeelding 14 wordt wel benadrukt door het standpunt van de camera. De compositie is om een aantal redenen zeer treffend te noemen. Allereerst draagt hier het eerder genoemde standpunt van de camera aan bij. De mannen lijken hierdoor groter en nemen bijna de hele foto in beslag. Daarnaast lijken de contrasten door het sterke licht nog scherper en zijn de kleuren (mede door de wolken) nog intenser. De groep vormt, net als afbeelding 13, een eenheid waardoor het twee fotogenieke foto’s zijn geworden. 

Ook afbeelding 15, het kunstwerk Sudan Performance, vormt een bijzondere compositie en een esthetisch aantrekkelijk beeld. Deze foto is gemaakt op de kade van het Canal Grande in Venetië. Normaal gesproken vormt deze locatie een vismarkt, maar op dit moment moet de locatie Darfur verbeelden. Een groep van dertig Soedanese vrouwen, besmeurt met rode verf, beelden de actuele situatie in Darfur uit. Het kunstwerk is gemaakt door de Italiaanse Vanessa Beecroft en moet vooral afschuw opwekken onder de bezoekers. De vrouwen zijn met schmink nog zwarter gemaakt, waardoor de rode verf en rode doeken nog meer contrasteren. Het is een opvallend kunstwerk en hierdoor een zeer treffend beeld geworden. De achtergrond valt eigenlijk in het niet en alle aandacht van de kijker gaat uit naar de vrouwen en het verhaal dat achter dit kunstwerk schuil gaat. 

De drie foto’s laten zien dat bijzondere composities bijdragen aan de aantrekkelijkheid van het beeld. Door de combinatie van een perfect camerastandpunt, heldere, contrasterende kleuren en een juiste lichtinval zijn het esthetisch mooie beelden geworden. Zoals we al bij eerdere beelden constateerden, roepen bepaalde poses en houdingen associaties op met Afrika. Deze associaties worden door afbeelding 13 en 14 bevestigd. Echter, waar de negatieve teneur van voorgaande foto’s zorgde voor een bevestiging van het stereotype beeld van Afrika, wijken afbeelding 13 en 14 van deze negatieve teneur af. Beide foto’s kunnen overwegend positief worden beschouwd. 

Afbeelding 13,  Index foto 4, NRC (2007), AFP

Afbeelding 14, Index  foto 16, NY Times (2007) Evelyn Hockstein

Afbeelding 15, Index  foto 10, NRC (2007) Robbert Roos


6.2.3 Opvallende objecten 

Objecten of attributen kunnen op een foto een bepaalde betekenis met zich meedragen. Afbeeldingen 16 en 17 zijn voorbeelden waarbij de attributen op de foto’s bepaalde associaties oproepen bij de kijker. De meest opvallende attributen zijn de messen die de jongen op afbeelding 17 voor zich heeft liggen. De jongen van jeugdige leeftijd bevindt zich op een markt waar hij messen verkoopt. De messen nemen een centrale plaats in op de foto. De achtergrond bestaat uit aan elkaar gebonden takken die de kraampjes van de markt vormen, vrouwen die de markt bezoeken en enkele verkopers. Ook op afbeelding 16 is duidelijk een wapen te zien. De jongen die het geweer vasthoudt lijkt net als de jongen van de markt nog erg jong. Hij leunt tegen de rand van een truck. Zijn ogen zijn wazig en rood doorlopen, een vermoeide blik. Op de achtergrond van de foto zijn drie mannen afgebeeld waarvan één zichtbaar een wapen vasthoudt. Of deze jongens en mannen behoren tot de Arabische milities of de Afrikaanse rebellen kan niet uit de foto worden afgeleid, beide groepen dragen namelijk een tulband rond het hoofd.

Door de afgebeelde wapens op beide foto’s associeert de kijker de foto’s met geweld. Ook de relatie tussen kind en geweld (kindsoldaten) kan de kijker niet zijn ontgaan. De betekenis van de wapens op afbeelding 16 wordt versterkt door de tekst van het artikel. De tekst bevestigt dat het hier gaat om Soedanese rebellen. Wat niet te zien is op de foto, maar wat wel naar voren komt in de tekst is dat deze rebellen behangen zijn met amuletten. Deze leren amuletten worden hijabs genoemd en zouden de rebellen beschermen tegen geweld van onder andere kogels en schorpioenbeten. Daarnaast wordt door de tekst duidelijk dat het om een groep Arabische rebellen gaat. Schijnbaar zijn de hijabs enorm populair onder de Janjaweed milities. Opvallend is dat de tekst van afbeelding 17 niet direct kan worden gerelateerd aan de foto. In de tekst staat de vredesmissie van de AU en VN centraal. De regering van Khartoem weigert namelijk de Afrikaanse vredestroepen toe te laten tot Darfur. Het zou kunnen dat NRC Handelsblad voor deze foto koos om de aandacht te trekken. De foto is opvallend, gewelddadig en prikkelt de lezer om het artikel verder te bekijken. 

Dat is dan ook het beeld dat op beide foto’s domineert: Gewelddadigheid. Dit beeld ontstaat door de gekwelde houding van de jongens op afbeelding 16 en de zichtbare wapens en messen op beide foto’s. De negatieve connotatie van de tekst versterkt dit beeld van gewelddadigheid. Hierdoor staan beide foto’s symbool voor de armoede en criminaliteit in Afrika. 

Afbeelding 16, Index foto 9. NY Times (2004), L. Addario


Afbeelding 17, Index foto 8. NRC (2004), Reuters   


6.2.4
Het stereotype beeld
Het stereotype beeld dat in het Westen heerst van Afrika is in hoofdstuk drie en vier uitvoerig besproken. Belangrijke symbolen van lijdende kinderen, honger, armoede en vluchtelingen(kampen) zijn clichébeelden die, vaak in herhaling, door mensen worden herkend. Onder de noemer ‘stereotype beeld’ zijn alle foto’s die te maken hebben met lijden, armoede, criminaliteit, vluchtelingen, ziektes en de dood geplaatst in deze categorie. Uit de analyse blijkt dat het merendeel van de gepubliceerde foto’s over Darfur, 56% zie figuur 22, een stereotype beeld van Afrika laten zien. Dit percentage, 56%, is vrij hoog en dat betekent dat meer dan de helft van de beelden een stereotype beeld van Afrika laten zien. Een veelvoorkomend beeld van Darfur is de regio als conflictgebied. De beelden maken de nasleep van het conflict goed zichtbaar. Armoede, criminaliteit en medische hulp zijn overheersende onderwerpen op de foto’s. 

Figuur 22, Het percentage foto’s dat een stereotype beeld van Afrika toont
Afbeeldingen 18 en 19 zijn foto’s van een sterk vermagerd en ziek kind en een moeder en dochter die water halen in een vluchtelingenkamp. Deze foto’s zijn duidelijke voorbeelden waarin het stereotype beeld van Afrika wordt benadrukt. Het neerkijkende standpunt van de camera op afbeelding 18 laat het zieke kind nog machtelozer lijken. Het kind moet worden vastgehouden terwijl een hulpverlener een kommetje vloeibaar voedsel wil toedienen. Deze foto visualiseert het Darfur-conflict in termen van ziekte, dood en honger. De negatieve connotatie van de tekst in The NY Times versterkt de negatieve teneur van het beeld. In de tekst staat de slechte situatie in Darfur centraal, waarbij het aantal moorden en verkrachtingen alleen maar toeneemt. De auteur van het artikel, Marc Lacey, spreekt over twee jonge kinderen van wie het hart stilstond terwijl Dr. Jerry S. Ehrlich hen in zijn handen hield. In de ondertitel van de foto wordt gesproken over ‘geweld en ziektes in de vluchtelingenkampen waar inmiddels al tienduizenden mensen zijn overleden’. Deze dramatische teksten versterken het gevoel van machteloosheid, omdat dit kind waarschijnlijk hetzelfde lot te wachten staat als de overige tienduizenden mensen.

Afbeelding 19 uit NRC Handelsblad is een ander voorbeeld van het stereotype beeld dat men in het Westen heeft van Afrika. Een vrouw draagt een jerrycan met water op haar hoofd en wandelt daarmee door een vluchtelingenkamp met het dochtertje aan haar zijde. Dit beeld van een vrouw die haar water niet zomaar uit de kraan kan halen, maar daarvoor een voettocht moet afleggen met een zware kan op haar hoofd, wordt in het Westen als een clichébeeld van Afrika gezien. Op de achtergrond van de foto is een vluchtelingenkamp te zien. De witte tentjes waarin de vluchtelingen tijdelijk wonen staan in een droge en dorre vlakte van Darfur. De tekst bij het artikel gaat over het optreden van Band Aid, die in 2004 de single ‘Do they know it’s Christmas’ opnieuw heeft uitgebracht voor Darfur. In de tekst wordt een parallel getrokken tussen de twee Afrikaanse landen Ethiopië en Soedan, die beiden jarenlang door oorlog en hongersnood werden geteisterd. 
Deze twee beelden laten zien dat het stereotype beeld dat in het Westen heerst van Afrika (magere en zieke kinderen, armoede, honger) nog steeds wordt bevestigd door de foto’s die uiteindelijk in de krant terechtkomen. De beelden zijn treurig, troosteloos, somber en laten de kijker met een negatief beeld van Afrika achter. De vooroordelen over Afrika worden door deze beelden bevestigd. Hierdoor lijken de verschillen tussen ‘Wij’ (het Westen) en ‘Zij’ (de Afrikanen) nog meer geaccentueerd te worden. Of zoals van Ginneken (1996) het citeerde: Wat en wie wij zijn (‘geciviliseerde, moderne burgers’) wordt gedefinieerd door wat we niet zijn en niet willen zijn (‘vluchtelingen, criminelen’). 

Fotografen zijn zich over het algemeen bewust van het negatieve stereotype beeld van Afrika. Een ander beeld laten zien is volgens fotograaf Lohuizen bijna onmogelijk. Volgens hem is het makkelijker om een ellendig verhaal van Afrika te publiceren dan een goed inhoudelijk nieuwsverhaal. De lijdende Afrikaan en de bruutheid van het leven zijn onderwerpen waar westerlingen mee geconfronteerd moeten worden omdat ze er eigenlijk niets mee te maken willen hebben. Lohuizen noemt het ook wel “een ver van ons bedshow” en spreekt van het overheersende gevoel van “nou laat ze dat daar mooi maar eens zelf uitzoeken, wat hebben wij daar nou mee te schaften?” Volgens Guldemond gebeuren er ook veel goede dingen in Afrika maar verschijnen de positieve zaken bijna nooit in het nieuws. De dramatiek en het lijden is goed terug te zien in de krant. De fotograaf zou graag meer positief nieuws over Afrika in de krant zien staan, maar vraagt zich af of iemand daarin geïnteresseerd zou zijn.
Afbeelding 18, Index foto 24, NY Times (2004) Evelyn Hockstein

Afbeelding 19, Index Foto 2, NRC Handelsblad (2004) Reuters
6.2.5 
Relevante context beeld
Een foto moet te begrijpen zijn en iets zeggen over de inhoud van het verhaal voordat deze wordt gelezen. Afbeelding 20 trekt direct de aandacht van de lezer. Een bezorgd kijkend kind staat met een huilend klein kind op zijn rug voor een stenen hut. De titel boven het artikel ‘He Ain’t Heavy’ verwijst duidelijk naar de twee jongetjes op de foto. Uit de tekst blijkt dat het hier gaat om de twee broers Abdelrahim en Muhammad. Door de oorlog zijn zeven familieleden van de jongens vermoord en verstoppen zij zich al maanden voor de Janjaweed milities. Het beeld van de twee jonge broers is triest. Het verhaal over hen nog triester. De auteur van de tekst speelt hier op in en roept de lezers op om in actie te komen voor de broers en hun twee miljoen lotgenoten. In dit artikel is er duidelijk sprake van een versterking van het beeld door de inhoud en visa versa. 

Deze wisselwerking van inhoud en beeld is ook te zien in het artikel dat bij afbeelding 21 hoort. Op afbeelding 21 staat een oude vrouw centraal die zakken met noodvoedsel bekijkt. De vrouw staat licht gebogen, leunend op haar wandelstok en de metershoge opgestapelde pakketten laten haar nog kleiner lijken. In de tekst wordt duidelijk dat de tonnen aan noodvoedsel niet verder kunnen worden vervoerd door heropende aanvallen en gevechten waardoor wegen zijn afgesloten. De overheid van Soedan lijkt zich niet druk te maken om de versperring van de wegen en de hulpgoederen die hierdoor de bevolking niet bereiken. Ondanks de vredesbesprekingen van begin september 2004 laait het geweld tussen de rebellengroeperingen en de overheidsmilities weer op. De foto staat symbool voor de machteloze positie van de Soedanese bevolking. Hoewel de internationale hulpverlening de bewoners van Darfur probeert te bereiken, wordt hen door het voortdurende geweld in vele plaatsen de weg versperd. De bevolking en de vrouw op afbeelding 21 kijken naar de tonnen voedsel die voor hen zijn bedoeld, maar kunnen er helaas niet bijkomen. 

Zonder de tekst en het verhaal achter beide foto’s had de kijker deze waarschijnlijk anders geïnterpreteerd. De twee broers op afbeelding 20 staan symbool voor het verdriet van veel Soedanese families waarvan bijvoorbeeld een broer, tante, vader of zus is overleden. De negatieve teneur van de foto wordt versterkt door de negatieve connotatie van de tekst. Wanneer het verhaal wordt gelezen en de foto in zijn context wordt geplaatst kan de lezer de realiteit niet meer ontwijken. De situatie in Darfur is volgens beide teksten erbarmelijk en de slachtoffers zijn vaak burgers zoals de twee jonge broers (afbeelding 20) en de oude vrouw (afbeelding 21).  In beide gevallen is er sprake van een versterking van de inhoud door het beeld en visa versa. 

Afbeelding 20, Index  foto 7. NY Times (2004) Nicholas D. Kristof 














Afbeelding 21, Index foto 3. NY Times (2004) Jacob Silberberg

6.2.6 
Elitepersonen
Het is ondertussen een clichébeeld geworden van de hulp in Afrika: een westerse beroemdheid die temidden van de arme mensen in Afrika gefotografeerd en geïnterviewd wordt. Ruud Gullit, Marco Borsato, Angelina Jolie en de rockster van U2 Bono zijn voorbeelden van bekendheden die zich inzetten voor een goed doel. Door middel van onder andere benefietconcerten en publiciteit in de media proberen deze ambassadeurs geld in te zamelen zodat voedsel, noodhulp en kleding naar Afrika kan worden verzonden. Figuur 23 maakt duidelijk dat een minderheid van de foto’s, namelijk 19%, een beroemdheid bevat. Onder deze noemer worden bekenden zoals actrices en popartiesten verstaan, maar ook leiders uit de internationale politiek, NGO’s en het bedrijfsleven. Het grootste deel van de foto’s in beide dagbladen, namelijk 81%, staat los van een elitepersoon. 


Figuur 23, Het percentage foto’s waarbij een elitepersoon centraal staat op de foto
Afbeelding 22 is een voorbeeld waarbij een beroemdheid, in dit geval de actrice en goodwillambassadeur voor de United Nations Children’s Fund, Mia Farrow, centraal staat op de foto. Farrow brengt een bezoek aan een vluchtelingenkamp in Darfur. Op de foto neemt zij een centrale plaats in. De blanke Farrow staat in groot contrast met de overwegend donkere achtergrond. Het zijn vooral de hoofden van jonge zwarte Afrikanen waardoor Farrow wordt omringd. De kinderen op de voorgrond, kijkend naar iets dat Farrow vasthoudt, staan net zoals de actrice vrolijk en lachend op de foto. De kinderen kijken nieuwsgierig over elkaars schouder. De oudere jongens en mannen bekijken het tafereel vanaf een afstand. 

Het overheersende gevoel bij deze foto is die van de westerse ambassadrice als weldoener tussen de anonieme en arme Soedanese bevolking. Farrow is de bekende van wie de kijker in veel gevallen de naam weet te noemen terwijl de kinderen in grote anonimiteit gehuld gaan.  Toch is het geen zielig of treurig beeld geworden. Integendeel, de kinderen en Farrow staan stralend en positief op de foto. Over haar rol in Darfur wordt door The NY Times lovend gesproken. Farrow speelde in 2007 een cruciale rol in de ‘Genocide Olympics’, een campagne om de Chinese overheid gedeeltelijk aansprakelijk te stellen voor de moorden in Darfur. Doordat zij en filmmaker Spielberg druk uit oefenden op de president van China, Hu Jintao, werd een speciale gezant van China naar Darfur gestuurd. The NY Times heeft het in het artikel bij de foto over een klassiek voorbeeld waarbij een pressiecampagne, die is opgezet door Hollywood sterren, in een korte tijd meer heeft bereikt dan jaren van politiek lobbyen en correcte diplomatie. 

Afbeelding 23 is genomen in de VIP-room van het vliegveld in Khartoem. Op de foto zijn verschillende diplomaten en politici te zien, waaronder voormalig minister van Buitenlandse Zaken, Ben Bot (tweede van links). De verschillen tussen de Afrikaans/Arabische wereld en de westerse wereld hadden niet groter kunnen lijken. De westerse politici van de Europese Unie strak in een donker pak, met daaronder een licht overhemd en allen voorzien van een stropdas. Het lijkt wel afgesproken werk, maar het is de officiële kleding van westerse politici bij besprekingen en persconferenties. De Soedanese ambtgenoot van voormalig minister Bot, Ismail, valt op tussen zijn Europese collega’s. De Soedanese Ismail draagt traditionele Arabische kleding, het lange gewaad wordt ook wel een Djellaba genoemd. De licht gekleurde Djellaba en tulband rond zijn hoofd zijn voor de westerse lezer herkenningspunten van de Arabische cultuur. Ook de achtergrond, de ornamenten in de houten afscheidingen, de muurkleden, de meubels en het servies verwijzen naar een Arabische omgeving. 

Ismail leunt ontspannen tegen de leuning van de ruime fauteuil. Zijn Europese collega’s lijken meer gespannen te zijn en drinken ongemakkelijk een glaasje ‘westerse alcohol’ (zie de twee voorste mannen op afbeelding 23). 

De twee beelden (afbeelding 22 en 23) zijn, ondanks de aanwezigheid van elitepersonen, niet vergelijkbaar. Op de foto met Mia Farrow staat de actrice zelf centraal, in haar rol van westerse goodwillambassadrice. De foto brengt een positief gevoel over: Er is hoop voor de Soedanese bevolking als zelfs Hollywood zich met het conflict gaat bemoeien. Afbeelding 23, met de ambtelijke lieden, is passiever en neutraler van aard. Het is een serieus gesprek tussen politieke leiders in een achterkamer van het vliegveld. 

Afbeelding 22, Index  foto 21. NY Times (2007), Nasser Nasser

 
Afbeelding 23, Index  foto 5. NRC Handelsblad (2004) 13 oktober Roel 
6.3 
Conclusie
In dit zesde hoofdstuk is een kwalitatieve analyse gehouden van de fotografische berichtgeving over het Darfur-conflict in The NY Times en NRC Handelsblad. Daarbij is specifiek gekeken naar de achterliggende betekenissen die schuilgaan achter de verschillende foto’s. Een overzicht van de geanalyseerde foto’s laat zien dat het beeld van Darfur als divers kan worden omschreven. Foto’s van geweld, optimisme, machteloosheid en hoop wisselen elkaar af. Het is de bevolking zelf die centraal staat op de meeste foto’s, veelal genomen vanuit de vluchtelingenkampen in Darfur. In het vorige hoofdstuk is al duidelijk geworden waarom de meeste foto’s zijn genomen in de vluchtelingenkampen (de toegang tot overige delen van de regio wordt fotografen verboden). 
Aan de hand van de twee deelvragen zullen de belangrijkste uitkomsten worden genoemd. 

Welke betekenissen kunnen aan de foto’s worden toegekend?
Uit het kwalitatieve onderzoek naar de fotografische berichtgeving over Darfur kunnen verschillende betekenissen worden onderscheiden. Dat wanhoop en hoop soms dicht bij elkaar liggen bewijzen de foto's in deze analyse. De uitzichtloze foto's van de vluchtelingen in de kampen, een sterk vermagerde baby en de machteloze houdingen van de gewonden in een ziekenhuis. Een wanhopige situatie, en bovenal uitzichtloos. De huidige situatie in Darfur laat zien dat de meeste vluchtelingen nog in de kampen leven. Echter, de foto's geven ook blijk van hoop voor de Darfuri. Hoop in de zin van jonge vluchtelingen in kampen die glimlachend en stralend op de foto staan. En hoop door vredesbesprekingen en acties vanuit de internationale politiek en Hollywood. 

Daarnaast wordt het beeld van gewelddadigheid in Afrika door de analyse bevestigd. Een directe visualisatie van de gewelddadigheid en criminaliteit in Afrika vormen de foto's van de jonge soldaten en de marktverkoper waarop wapens en messen zichtbaar zijn (afbeelding 16 & 17). Indirect zijn de gevolgen van het geweld in Darfur op alle foto's zichtbaar. Als gevolg van het geweld moeten gewonden worden opgenomen in het ziekenhuis (afbeelding 10 & 12), zijn bewoners gevlucht naar kampen en is er sprake van ondervoeding (afbeelding 18) en verloren en/of vermiste familieleden (afbeelding 20). 

Het merendeel van de foto’s, 56%, beantwoordt aan het stereotype beeld dat wij westerse lezers hebben van Afrika. Het is vooral het clichébeeld van de lijdende Afrikaan dat wordt bevestigd door foto’s van zieke en dakloze kinderen, criminaliteit en armoede. De foto’s van Darfur staan symbool voor de machteloosheid van de bevolking. Machteloos omdat zij weinig invloed kunnen uitoefenen op de situatie. Het gevoel van machteloosheid bespeurt ook de lezer van de artikelen: ‘Nog een hongersnood in Afrika?’. Zouden de lezers immuun zijn geworden voor de trieste beelden uit Afrika en/of voelen zij zich per definitie machteloos? Deze vraag zal niet worden beantwoord in deze thesis maar geeft het gevoel van zowel de kijker als het subject op de foto goed weer: Zij zijn in deze situatie geheel machteloos. 

In zijn totaliteit maakt de kwalitatieve analyse duidelijk dat wanhoop versus hoop, gewelddadigheid en machteloosheid betekenissen achter de foto’s zijn die leiden tot een negatieve beeldvorming van Afrika. Door de steekproef kunnen de foto’s toevalstreffers zijn, maar een blik op het overzicht van de foto’s (bijlage 3), maakt duidelijk dat het overheersende negatieve beeld van Afrika, op enkele uitzonderingen na, wordt bevestigd. Een moeilijke taak is weggelegd voor de fotojournalisten in conflictgebieden. Willen zij de realiteit laten zien, ook al kan deze heel bruut zijn? Of willen zij een ander Afrika laten zien, een positief Afrika met esthetisch aantrekkelijke beelden? Beide stellingen worden door fotografen ondersteund. Enerzijds is er de confrontatie en het gevoel dat het Westen moet weten wat zich daar afspeelt. Anderzijds moeten de positieve aspecten van Afrika niet worden vergeten.  

Kan er op basis van de theorie van Perlmutter een foto als icoon van het conflict worden bestempeld?

‘De hongerige kinderen van Afrika’ worden door Perlmutter omschreven als een generiek icoon. Het is niet één beeld, dat op één moment is geschoten door één fotograaf, maar meer de algemene scène die een bepaald beeld tot icoon vormt. Het sterk vermagerde en zieke kind op afbeelding 18 kan als een generiek icoon worden gezien. De foto benadrukt het stereotype beeld van lijdende Afrikaanse kinderen. 

In hoofdstuk vier worden door Perlmutter (1998) een aantal factoren genoemd die bijdragen aan de vorming van een icoon. De factoren die zijn meegenomen in de kwalitatieve analyse zijn de mate van beroemdheid (elitepersonen), prominentie, de relevantie van de context en een treffende compositie. Kijkende naar de prominentie van de foto’s, kan geconstateerd worden dat alleen afbeelding 18 een voorpagina foto is. Afbeelding 12 en afbeelding 21, hoewel deze niet op de voorpagina zijn geplaatst, zijn tevens op een prominente plaats aanwezig. Elitepersonen of beroemdheden zijn niet aanwezig op deze drie foto’s, maar een icoon hoeft niet altijd een beroemd persoon te bevatten. Het is belangrijk dat het beeld herkenbaar is, zoals ‘de hongerige kinderen uit Afrika’ en dat de gebeurtenis relevant is. Bij alle drie de afbeeldingen gaat het om een relevante gebeurtenis. Afbeelding 18 gaat over de armoede en de honger in een vluchtelingenkamp, afbeelding 12 staat voor de erbarmelijke omstandigheden in een ziekenhuis en afbeelding 21 gaat over noodvoedsel en manipulatie door de overheid. Een volgende factor die bepalend is bij de vorming van een icoon is de relevantie van de context van het beeld en de tekst. In alle drie de gevallen (afbeelding 18, 12 en 21) is er duidelijk sprake van een versterking van het beeld door de inhoud en visa versa. De negatieve teneur van de teksten versterkt de negatieve teneur van de foto’s. Al hebben deze foto’s geen tekst nodig om voor zich te kunnen spreken. Op basis van deze uitkomsten worden deze drie foto’s uitgeroepen tot de ‘iconen van het geweld in Darfur’. 


De iconen van Darfur 

      afbeelding 12




afbeelding 18



afbeelding 21
7 
Conclusie
Op welke wijze is het Darfur-conflict door het Nederlandse NRC Handelsblad en de Amerikaanse NY Times in beeld gebracht? Met deze vraag begon deze Masterthesis. In dit hoofdstuk zullen de resultaten van de situatieschets, de theoretische analyse en het empirische onderzoek bij elkaar worden gebracht voor de beantwoording van deze vraag. Daarnaast zullen in de tekst de deelvragen en de hypothesen worden verwerkt. 
Darfur: Een complex conflict

Sinds 2002 heerst er in de westelijke provincie van Soedan, Darfur, een bloedig conflict tussen Afrikaanse rebellen en Arabische milities (de Janjaweed) die worden gesteund door de Soedanese regering. Volgens schattingen van de Verenigde Naties zijn er sinds 2003 ruim 200.000 mensen omgekomen en zijn 2,5 miljoen mensen op de vlucht geslagen naar kampen in Darfur en Tsjaad. Jaren van verwaarlozing en een strijd om land en natuurlijke hulpbronnen tussen boeren en de nomadische bevolking liggen ten grondslag aan het conflict in Darfur. Het conflict is, in tegenstelling tot wat vaak in de media wordt beweerd, niet zozeer religieus van aard. Alle inwoners van Darfur zijn namelijk islamitisch. De realiteit is complexer: Het is een strijd om goederen, om politieke macht en tussen verschillende grondeigenaren en stammen. In 2008 werd een officiële aanklacht ingediend tegen de president van Soedan, Omar al Bashir, vanwege zijn betrokkenheid bij de oorlogsmisdaden in Darfur en als mogelijk brein achter de volkerenmoord en misdaden tegen de menselijkheid. 

De westerse media en politiek hebben traag gereageerd op het conflict. Soedan en Amerika hadden elkaar, na 9/11, hard nodig bij de internationale bestrijding van het terrorisme. Daarnaast is Darfur een olierijke regio en zijn de economische belangen van onder andere China en Amerika lange tijd bepalend geweest in het trage optreden van de internationale gemeenschap. De reactie vanuit de westerse media wordt ook wel eenzijdig, inadequaat en traag genoemd. De moorden en misdaden die plaatsvonden tussen 2003 en 2005 zijn lange tijd de publieke opinie blijven domineren. Het conflict heeft zich de laatste jaren uitgebreid naar buurlanden van Darfur (Tsjaad) en er zijn steeds meer nieuwe spanningen en gevaren ontstaan. Daarnaast ondervinden journalisten en fotografen problemen met de toegang tot het land en zijn zij verbonden aan strikte veiligheidsmaatregelen door de voortdurende onrust en geweld in de regio. De westerse pers heeft zich, volgens VN-gezant voor Darfur Jan Eliasson, te veel op het rassenverschil (de scheiding tussen Arabieren en Afrikanen) en de religieuze dimensie geconcentreerd. Vanwege de complexiteit is het conflict lange tijd onaantrekkelijk en onoverzichtelijk geweest voor de internationale media. Hieruit blijkt dat de door Galtung en Ruge (1964) opgestelde factor, ‘ondubbelzinnigheid’, nog steeds van belang is bij de bepaling van de nieuwswaardigheid van een bepaalde gebeurtenis. Duidelijke, gemakkelijke en ongecompliceerde gebeurtenissen worden verkozen boven ingewikkelde gebeurtenissen zoals Darfur. 

Simplificatie nieuws
De onregelmatigheid waarmee aandacht wordt geschonken aan het conflict wordt als een volgend probleem gesignaleerd. De media-aandacht, ten tijde van het hoogtepunt van het conflict (2004), was vooral gericht op andere nieuwstopics, zoals Afghanistan, Irak en binnenlands nieuws. De opvatting dat nieuws een volledig objectieve weergave is van de werkelijkheid wordt binnen dit onderzoek al snel tegengesproken. Op allerlei niveaus wordt het productie- en selectieproces van nieuws beïnvloed. De beperkingen in de media-aandacht voor Darfur moeten niet zozeer op individueel niveau, namelijk de fotografen en journalisten zelf, worden gezocht. Fotografen die het risico wagen om naar een levensbedreigend gebied te reizen zijn overwegend serieus, professioneel en streven naar een reëel beeld. Diverse instanties, kanalen en systemen spelen een grotere rol bij deze beperkingen. Bij de grote mediaconcerns (waaronder persbureaus en redacties) speelt winstmaximalisatie een belangrijke rol. Zoals we in hoofdstuk drie al zagen wordt de kwaliteit van Amerikaanse dagbladen sterk aangetast door bezuinigingen en besteden zij steeds minder aandacht aan buitenlands nieuws, wetenschap en economie.  

Daarnaast zijn de beperkingen voor een groot deel ideologisch te verklaren. Mediaconcerns trachten op allerlei manieren rekening te houden met kenmerken en voorkeuren van het publiek. Ook fotografen en journalisten moeten hier rekening mee houden: “Een goed verhaal maar we missen de Nederlandse insteek”, kreeg fotograaf Kadir van Lohuizen meerdere malen te horen. Hoge kijk- en oplagecijfers, winstmaximalisatie en een toenemende commercie zijn van invloed op zowel de binnenlandse als de buitenlandse berichtgeving. Televisiejournalist Aart Zeeman spreekt in zijn pleidooi ‘Tot zover Darfur’ (2007) over het fenomeen ‘Bokito’. Sensationeel nieuws over deze ontsnapte gorilla beheerste in mei 2007 dagenlang de nieuwsrubrieken in zowel het binnen- als het buitenland. Vervelend en simpel nieuws, maar ‘dat willen de mensen wel zien’ was de reactie vanuit verscheidene redacties, terwijl onderwerpen als Darfur nauwelijks ter sprake werden gebracht. 

Uit dit voorbeeld blijkt dat het etnocentrisch denken, waarbij het Westen als dominante en elitecultuur wordt gezien ten opzichte van de derdewereldlanden, nog steeds zorgt voor een versimpeld en vertekend beeld in de media. Natuurlijk zijn de mogelijkheden voor de consument, mede door technische ontwikkelingen als het internet, om meer informatie en nieuws (uit andere landen) te vergaren vergemakkelijkt. Maar in het voorbeeld van de Amerikaanse dagbladen (paragraaf 3.3.2) is al gebleken dat dit kanaal, op dit moment, nog niet optimaal wordt benut door zowel de producent als de consument van het nieuws. 

Een gekleurd beeld

Als grootste beperking in de media-aandacht voor het conflict kan de overheid van Soedan worden aangewezen. Het beeld dat uiteindelijk in de media is ontstaan, is op diverse manieren gemanipuleerd door het dictatoriale regime van president Omar al Bashir. De president probeert Darfur af te sluiten van de buitenwereld door fotografen, journalisten en cameraploegen mondjesmaat en alleen onder strikte voorwaarden toe te laten. Wanneer fotografen of journalisten zich kritisch uitlaten over het beleid worden zij geweerd uit Darfur. Wanneer zij wel worden toegelaten tot de hoofdstad Khartoem is het alsnog zeer twijfelachtig of zij toegang zullen krijgen tot de regio Darfur. Regulatie, controles en zeer strenge veiligheidsvoorschriften leiden ertoe dat journalisten en fotografen niet vrij zijn om hun werk naar behoren uit te voeren. Hierdoor manipuleert het regime het uiteindelijke beeld van de regio. 
De strenge beveiliging en controles zijn van grote invloed op de beeldvorming van het conflict. Het beeld is vertekend omdat, op een enkele uitzondering na, fotografen en journalisten alleen werden toegelaten tot de vluchtelingenkampen. In de kampen zelf werd het beeld wederom naar de hand van de overheid gezet. Het fotograferen van overheidsmilities of rebellen was volgens fotograaf Hans Guldemond ten strengste verboden. Maakte een fotograaf deze wel dan riskeerde hij of zij een gevangenisstraf en/of afname van het beeldmateriaal. Het overheersende beeld dat door deze beperkingen in de media ontstaat beantwoordt aan het stereotype beeld van Afrika: ‘De lijdende Afrikaan’. 

Door de stabiliteit van de nieuwsagenda besteden Europese en Amerikaanse nieuwsmedia over het algemeen weinig aandacht aan Afrika. Ook Kadir van Lohuizen geeft in ‘het maakbare nieuws’ aan dat de media weinig interesse tonen voor zijn foto’s uit Afrika. Ondanks de beperkte aandacht in de beginperiode van het Darfur-conflict heeft het later (2004-2007), in verhouding tot andere Afrikaanse conflicten, redelijk veel aandacht gekregen. Zo is in Amerika een grote politieke jongerenbeweging (STAND) tegen de oorlog in Darfur ontstaan en werd in Nederland, in het najaar van 2007, de landelijke Darfur-actie ‘Tot Zover Darfur’ opgezet. In deze thesis zijn een aantal verklaringen gegeven waarom de media uiteindelijk relatief veel aandacht hebben geschonken aan Darfur. Allereerst speelden economische (olie!) belangen een belangrijke rol om Darfur op de agenda te zetten. Naast politieke belangen hadden ook journalistieke- en hulporganisaties belang bij een bepaald beeld van Darfur. Door de negatieve ontwikkelingen en de ellende in Afrika aan te dikken zou een onderwerp eerder als nieuws worden aangezien en zijn mensen eerder bereid om geld te storten. In paragraaf 2.3 werd al duidelijk dat journalistieke- en hulporganisaties een wederzijds belang hebben. De samenwerking die door de campagne ‘Tot Zover Darfur’ nog wordt omschreven als een krachtenbundeling kan naar mijns inzien beter worden beschreven als een vorm van belangenverstrengeling: De journalist krijgt een uitgebreid netwerk en de hulporganisaties krijgen in ruil daarvoor (positieve) publiciteit. Deze ontwikkeling komt de objectiviteit van het nieuws uit Darfur niet ten goede. Het beeld wordt nu beïnvloed door de kritiekloze houding van de hulporganisaties: Zodra slecht nieuws wordt gepubliceerd riskeren zij een uitzetting door de Soedanese regering. En staan journalisten onder druk een positief verhaal van de hulporganisaties naar buiten te brengen. Als laatste verklaring voor de relatief grote hoeveelheid aan aandacht speelden ‘celebrities’ als George Clooney en Mia Farrow. Zij spelen een belangrijke rol om Darfur onder de aandacht te brengen van een breder publiek. 
Nederland versus Amerika
Wanneer we kijken naar de verschillen in aandacht voor Darfur tussen het Nederlandse NRC Handelsblad en de Amerikaanse NY Times kan worden geconstateerd dat de Amerikaanse nieuwsmedia meer aandacht hebben geschonken aan dit onderwerp dan de Nederlandse. Zowel de hoeveelheid foto’s als het aantal gepubliceerde artikelen is in The NY Times hoger. De stelling van Wallis & Baran (1990) en tevens hypothese 1 van dit onderzoek, ‘Amerikaanse nieuwsmedia besteden geen of minimale aandacht aan gebeurtenissen uit Afrika terwijl de Europese nieuwsmedia een completer beeld van de situatie schetsen’, kan daarom niet worden bevestigd. Een opvallende uitkomst, geldend voor beide kranten, is dat er in 2007 meer artikelen werden gepubliceerd dan in 2004, maar het aantal gepubliceerde foto’s in 2004 hoger lag dan in 2007. Dit betekent dat de aandacht gemeten in hoeveelheid tekst, is toegenomen, maar gemeten in hoeveelheid foto’s, is afgenomen. De foto’s van Darfur nemen in beide kranten een belangrijke positie in. Er worden relatief veel foto’s afgedrukt in het katern ‘buitenlands nieuws’ of op de voorpagina. 
Populaire onderwerpen

Nieuws uit het buitenland wordt vaak gedomineerd door crisis gerelateerde onderwerpen zoals oorlog, terrorisme, criminaliteit en rampen. Aandacht voor een derdewereldland als Soedan is er alleen wanneer er sprake is van een crisis en wanneer het onderwerp relevant is voor de belangen van de eigen bevolking. Zou dit de reden zijn dat in beide kranten het onderwerp ‘humanitair optreden’ dominant is? Journalisten en hulpverleners hebben, zoals eerder genoemd, baat bij het creëren van een bepaald (negatief) beeld. Bleiker en Kay (2007) verklaren dit vanuit humanistisch oogpunt: Door foto’s van hongersnoden en lijdende kinderen wordt informatie verspreid in de hoop dat humanitaire hulp zal worden gestuurd naar diegenen die het nodig hebben. De reactie vanuit het Westen kan direct worden gerelateerd aan de teksten en foto’s die de publieke opinie bepalen. Daarnaast is de dominantie van het onderwerp te verklaren door de strenge regulatie vanuit de Soedanese regering waardoor journalisten en fotografen vaak alleen toegang verkrijgen tot de vluchtelingenkampen. 

Qua onderwerpverdeling lijken de kranten veel op elkaar: 50 tot 60 procent van de foto’s kunnen worden ingedeeld bij ‘humanitair optreden’. Dit betekent dat de overige categorieën ‘landschap en bevolking’, ‘nationale en internationale politiek’ en ‘militair optreden’ een veel minder groot aandeel innemen. Er zijn wel een aantal accentverschillen tussen de kranten. Zo heeft NRC Handelsblad relatief veel foto’s geplaatst die te maken hebben met het onderwerp ‘landschap en bevolking’ en zijn er in The NY Times relatief veel foto’s gepubliceerd in de categorie ‘militair optreden’. In beide kranten is er een sterke stijging te constateren in de aandacht voor ‘nationale & internationale politiek’. Een mogelijke verklaring hiervoor is de late reactie op het conflict vanuit de internationale gemeenschap. In de VN Veiligheidsraad heerste een ernstige verdeeldheid ten aanzien van het onderwerp en de vredesbesprekingen kwamen laat op gang (de UNAMID resolutie werd pas in 2007 opgesteld). 

Negatieve beeldvorming

Crisissen en conflicten zijn overheersende onderwerpen in het nieuws. Galtung en Ruge stelden in 1964 al vast dat negatieve gebeurtenissen eerder in het nieuws zullen verschijnen dan positieve gebeurtenissen. Wordt deze theoretische opvatting met de uitkomsten van dit onderzoek bevestigd? Een eenduidig ‘ja’ is hierop het antwoord. Beide kranten laten een overwegend negatief beeld zien van Darfur. De uitdrukking ‘goed nieuws is geen nieuws’ lijkt in dit onderzoek goed van toepassing te zijn. Echt verassend is deze uitkomst natuurlijk niet omdat nieuws uit conflictgebieden en rampen over het algemeen negatief is.

De negatieve teneur van de meeste foto’s (gemiddeld 58 procent), is vooral te danken aan de grote hoeveelheid foto’s van vluchtelingen. In NRC Handelsblad kan 52 procent van de foto’s als negatief worden getypeerd tegenover 61 procent negatieve foto’s in The NY Times. In de kwalitatieve analyse wordt het negatieve beeld van Darfur bevestigd. De foto’s maken de gevolgen van het geweld in Darfur zichtbaar: Een uitzichtloze situatie en foto’s die symbool staan voor de machteloosheid van de bevolking. Ondanks het dominante beeld van de lijdende vluchtelingen in Darfur, wordt er door beide kranten ook een ander beeld geschetst. Dit is een neutraal beeld van het dagelijkse leven in Darfur, gemiddeld 18 procent, en een positief beeld dat blijk geeft van hoop voor de bevolking, gemiddeld 24 procent. Het positieve beeld wordt gecreëerd door foto’s van vrolijke en lachende kinderen in een vluchtelingenkamp, door afbeeldingen van vredesbesprekingen tussen locale machthebbers en internationale politici en door foto’s van Hollywood ‘celebrities’ die zich inzetten voor het goede doel en daarvoor vluchtelingenkampen bezoeken. 

Het overwegend negatieve beeld van Darfur wordt versterkt door de teksten bij de artikelen. In beide kranten stijgt het percentage ‘negativiteit’ tot 75 procent in The NY Times en 81 procent in NRC Handelsblad. Dit betekent, dat door herwaardering van de tekst, de teneur van de foto’s in NRC Handelsblad vaker negatief wordt beoordeeld dan de teneur in The NY Times. Vanwege de nieuwswaarde ‘negativiteit’ zal eerder een negatief beeld van Darfur in de kranten verschijnen dan een positief beeld. 

Stereotype beeld Afrika
Dat de Afrikaanse bevolking vaak in een negatieve en/of slachtofferrol wordt afgebeeld is niet nieuw. In deze scriptie worden verschillende theoretische invalshoeken benoemd die het negatieve en crisisgeoriënteerde nieuws uit Afrika bevestigen, zie Wallis en Baran (paragraaf 3.2), van Ginneken (paragraaf 4.1) en Bleiker en Kay (paragraaf 4.2). Dit zijn beelden die gebaseerd zijn op vooroordelen en emoties in het hoofd: ‘Het stereotype beeld van Afrika’. In het nieuws wordt vaak gebruik gemaakt van stereotyperingen om uit het enorme aanbod van nieuws te kunnen selecteren en ordenen. Stereotyperingen zijn, zoals in hoofdstuk drie duidelijk werd, meestal negatief (de verschillen tussen culturen worden versterkt) en geven de werkelijkheid gesimplificeerd weer. Het negatieve en crisisgeoriënteerde nieuws is dus slechts een deel van de werkelijkheid. Toch wordt het blik aan clichés en stereotyperingen steeds weer opengetrokken (voor de kijkcijfers?), met als gevolg dat een continent zoals Afrika te vaak negatief in het nieuws verschijnt. 

In de kwalitatieve analyse hebben we kunnen zien dat beide dagbladen vaak gebruik maken van stereotype beelden uit Afrika. Meer dan de helft van de foto’s over Darfur laten een stereotype beeld van Afrika zien. Onder stereotype beeld worden de ‘symbolen van het lijden’ verstaan. Dit zijn symbolen van onder andere armoede, criminaliteit, honger en de vluchtelingen in Afrika. De foto’s van sterk vermagerde en zieke kinderen, gewonden in een ziekentent en vluchtelingen die met kannen water op het hoofd door een kamp lopen bevestigen de vooroordelen en emoties van westerlingen. Historicus Gerbert van der Aa (2008) zegt daarover: “Reclamespotjes waaruit blijkt dat het goed gaat in Afrika doen westerlingen minder snel naar de portemonnee grijpen dan beelden van hongerige kinderen”. De vraag of fotografen geheel verantwoordelijk moeten worden gehouden voor het beeld in de media is discutabel. Volgens fotograaf Kadir van Lohuizen is het zeer moeilijk om onder de clichés uit te komen en zijn fotografen zich wel degelijk bewust van het negatieve beeld. Zij zouden het graag anders zien, maar een ellendig verhaal is nu eenmaal makkelijker publiceerbaar dan een goed nieuwsverhaal uit Afrika. Dankzij deze (economische) belangen zal het ‘negativiteits-criterium’ blijven gelden. De hypothese ‘beelden van het Darfur-conflict worden overheerst door stereotype foto’s van hongerige vluchtelingen uit Afrika’, wordt in deze thesis bevestigd. Door het veelvuldig gebruik van stereotype beelden in dagbladen zal de negatieve beeldvorming over Afrika niet snel veranderen. 

Tot slot
‘We need more stories and more pictures’
Deze smekende uitspraak van Jan Pronk uit 2005, gericht aan journalisten en fotografen, vormde de aanleiding en de start van dit onderzoek. Waarom was er in de beginperiode van het Darfur-conflict een groot gebrek aan foto’s en waarom heeft het zo lang geduurd voordat men in het Westen een soort van bewustzijn creëerde ten aanzien van de problematiek in deze regio? Deze scriptie heeft vanuit verschillende invalshoeken (literatuurstudie, interviews en zowel een kwantitatief- als kwalitatief onderzoek) de problemen met betrekking tot fotojournalistiek in een conflictgebied beschreven. De centrale probleemstelling van het onderzoek: ‘Op welke wijze is het Darfur-conflict door het Nederlandse NRC Handelsblad en de Amerikaanse NY Times in beeld gebracht?’ heeft geleid tot de volgende conclusie:

Het beeld van Darfur, dat uiteindelijk in de dagbladen verschijnt, wordt door een aantal factoren beïnvloed. Allereerst speelt de complexiteit van het conflict een rol. Voor de media is het onderwerp lange tijd te ingewikkeld, te onaantrekkelijk en te onoverzichtelijk geweest. Bezuinigingen, winstmaximalisatie en een toenemende commercialisering binnen mediaorganisaties leiden tot een simplificering van het wereldnieuws. Tomlinson refereerde in 1999 al naar een toenemend individualisme en een verheerlijking van de eigen persoon, de ‘Zelf’ (zie paragraaf 3.3.3). Wanneer deze versimpeling wordt gestimuleerd door nieuwsredacties; “We missen de Nederlandse insteek” en “Maar dat willen de mensen zien”, kan dit nadelige gevolgen hebben voor de (foto)journalistiek. Daarnaast is het beeld gekleurd omdat de overheid van Soedan de berichtgeving manipuleert. Regulatie, controles en een zeer strenge beveiliging leiden tot een vertekend beeld van de situatie in Darfur. 

Kortom, op welke wijze is het conflict in beeld gebracht? Kenmerkend is het humane karakter van de afbeeldingen: De foto’s zijn geen objectieve of natuurgetrouwe weergave van de werkelijkheid, maar het beeld is gemaakt en beïnvloed door mensen. De onderzoekers Bleiker en Kay (2007) noemen deze humane methode ook wel de ‘internationalisering van het geweten’. Foto’s van lijdende, zieke en gewonde personen zijn direct te relateren aan de reactie van het Westen op humanitaire rampen in Afrika. Het overheersende negatieve beeld van Darfur in beide dagbladen zou, volgens deze redenering, kunnen bijdragen aan de nieuwswaardigheid van het onderwerp en een extra stimulans geven aan humanitaire hulp. Zoals we in de theorie al hebben kunnen zien wordt nieuws uit Afrika gedomineerd door negatieve en stereotype beelden. Dit zien we terug in de foto’s van NRC Handelsblad en The NY Times. Het beeld dat in de dagbladen domineert is crisis georiënteerd en negatief. Vooroordelen (gewelddadigheid) en stereotyperingen (een lijdend Afrika) worden door de foto’s bevestigd. Volgens VN-gezant Jan Eliasson geven deze beelden een verkeerd signaal af. Om de huidige problemen oplosbaar te maken moet de media-aandacht van de vredesoperatie en het menselijk lijden worden verschoven naar het politieke proces in Darfur. 

Dit verkennend onderzoek is een bescheiden bijdrage aan de (wetenschappelijke) discussie rondom de rol van fotojournalistiek in een conflictgebied. Toch zijn er nog genoeg andere gebieden en kwesties die het onderzoeken waard zijn. Zo zou een vergelijkend onderzoek naar meerdere landen interessant kunnen zijn. Wat voor afbeeldingen plaatsen zij? Zijn er verschillen in onderwerpen tussen Europese landen en wat zijn voor hen belangrijke redenen om een onderwerp te plaatsen? Hoe gaan zij om met ethische vraagstukken (wel of niet de lijdende en kwetsbare Afrikaan afbeelden)? Daarnaast zou het interessant kunnen zijn om de rol van fotoredacties en persbureaus verder te onderzoeken. Hoe kiezen verschillende redacties en persbureaus de definitieve beelden? Waar wordt dit door beïnvloed? En hebben fotografen invloed op de keuzes van deze bureaus? 

Het is dus interessant om de ontwikkelingen in de fotojournalistiek te blijven volgen. Misschien dat de door Bleiker en Kay (2007) omschreven ‘pluralistische methode’ kansen biedt voor de toekomst van de fotojournalistiek. Waar het doel van de humanistische methode ligt bij het uitdragen van een universele boodschap van het lijden, streeft het pluralisme naar het verstoren van bestaande hiërarchieën en machtsrelaties. Dit zou uiteindelijk moeten leiden tot meer positieve beelden en tot uitbreiding van lokale kennis en ervaring. In deze opvatting leeft de hoop dat de beelden uit Darfur niet alleen op fotogenieke wijze een ramp vastleggen, maar ook een bijdrage kunnen leveren aan de oplossing van het tragische conflict. 
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Bijlage 1
Interview Kadir van Lohuizen

Datum

22 maart 2008

Locatie

telefonisch

In gesprek met 
K. van Lohuizen (Documentaire fotograaf en (mede)oprichter van het fotoagentschap NOOR. Fotografeerde in verschillende Afrikaanse conflictgebieden als Sierra Leone, Angola, Mozambique en Soedan)

Kadir van Lohuizen bezocht Darfur in maart 2006. 

Wat was voor jou de belangrijkste reden om naar Darfur af te reizen?

“Ik ging toen voor Vrij Nederland naar Darfur. Op dat moment kreeg het conflict nog niet zoveel aandacht terwijl er al wel veel over te zeggen was. Ik zat daar dus voor Vrij Nederland en tevens voor Artsen zonder Grenzen. De foto’s zijn in Vrij Nederland gepubliceerd en ook nog in veel internationale bladen.” 

Hoe is het voor een fotojournalist om in dat land te werken? Was het onveilig om door Darfur te reizen?

“Het is moeilijk, maar dat geldt voor iedereen die daar werkt. Moeilijk omdat je Soedan in moet komen en dat betekent dat je een Soedanees visum moet hebben. Vervolgens moet je permits krijgen om in Darfur te mogen en vervolgens moet je ook in Darfur weer permits krijgen om op verschillende plekken te komen. Dus, ja het heeft nogal wat voeten in de aarde, dat betekent dat het onzeker is of je die permit ooit krijgt. Het is mogelijk dat je in Khartoem zit en er nooit komt. 

En daarnaast ben je redelijk gecontroleerd. De reden daarvan is dat ze het natuurlijk in de hand willen houden en dat ze willen weten wie er waar is en wat er bericht wordt. Dus ja, dat maakt het bepaald niet makkelijk en vrij om te werken.

Ja, je loopt een risico. Als ik naar een regering- of rebellenkamp ging dan was daar gewoon een oorlog gaande dus in die zin loop je risico natuurlijk.”

Was het moeilijk om op de juiste plekken te komen en werd jij vaak tegengewerkt door bepaalde instanties?

“Ja, hoewel ik wel een redelijk goede toegang had door Artsen zonder Grenzen. Een deel van het verhaal ging over Jan Pronk, de speciale gezant van de VN en ik was deels met hem dus daardoor had ik ook wel redelijk goede toegang. Maar het is natuurlijk absoluut zo dat ze proberen je weg te houden bij wat er nu echt aan de hand is. Dus op het moment dat er een aanval is op een dorp of er is een operatie van het leger dan is de kans dat je daar in de buurt bent heel erg klein. En dat is ook een beetje het probleem met Darfur, dat het altijd berichtgeving is achteraf en daarmee achterhaald. 

En dat is het probleem van dat conflict, het is gewoon een onzichtbaar conflict. Het is zichtbaar in de zin van grote vluchtelingenkampen en vluchtelingenstromen, maar wat er zich nu exact afspeelt…ik bedoel dat er Arabische milities daar opereren en dat deze gesteund worden door de regering, dat is allemaal wel bewezen maar op wat voor manier en op wat voor schaal en wat de organisatiegraad is laat nogal te raden over. Plus dat er gewoon een discussie is. Ik ben het niet eens als de term genocide wordt gebruikt. In Amerika is dat gemeengoed.”

En waarom ben je het daar niet mee eens?

“Omdat ik denk dat wat daar gebeurd niet de term genocide dekt. Genocide is namelijk een systematische uitroeiing van een bepaald ras of een bepaalde bevolkingsgroep. En er wordt absoluut terreur gepleegd en er zijn heel erg veel doden gevallen maar het is niet zo dat je kan spreken van systematische uitroeiing van de zwarte bevolking in Darfur, dat is niet de inzet. Over het algemeen wat er gebeurt als de dorpen worden aangevallen is dat er mensen worden vermoord en dan worden er vrouwen verkracht. Het is niet per definitie dat zij in een hinderlaag worden gelokt en dat ze allemaal worden afgeslacht. In die zin vind ik dat we voorzichtig moeten zijn met het gebruik van woorden als genocide. 

Er is toch wel een verschil met Rwanda waar het doel was om de Tutsi’s uit te roeien. En Darfur is toch wel een ander verhaal, waar ik op geen enkele manier wil afdoen aan de ernst van het conflict natuurlijk. Alleen het is heel erg gevaarlijk wel. Wanneer je kijkt naar de geschiedenis, wanneer er wordt ingegrepen en hoe er op conflicten wordt gereageerd en wat de aanleidingen daarvoor zijn. Het is natuurlijk al jaren aan de hand dat als er duizend mensen op de vlucht zijn dan is dat gewoon niet genoeg. Dan moeten er honderdduizend mensen op de vlucht voordat er iemand op zijn hoofd gaat krabben”. 

Je bent in Darfur geweest. Wat vind jij van het beeld dat door verschillende dagbladen van Darfur wordt geschetst? Is dit een reëel beeld?

“Dat beeld wisselt nogal. Het is niet een conflict dat heel erg makkelijk uit te leggen is en wat vooral ook wel aan de hand is, is dat het conflict natuurlijk ook wel aan het internationaliseren is. Het is niet alleen Darfur meer. Het speelt in Tsjaad, in de Centraal Afrikaanse Republiek dus het conflict wordt denk ik wel te vaak versimpeld in de media. Ik bedoel er is wel…kijk een genocide noemen vind ik dat het niet de juiste term is…aan de andere kant denk ik dat het ook niet goed gezien wordt hoe gevaarlijk dit nu eigenlijk is omdat dit conflict zo internationaal is. Dat het een scenario kan worden van het groot conflict zoals Rwanda destijds, waar gewoon meerdere landen bij betrokken zijn.”

“Ik denk wel dat het beeld reëel is. Maar de media, zoals je inmiddels zelf ook wel weet, bestaat niet. Ik denk over het algemeen dat The NY Times het beste is in de verslaggeving. En verder wordt er door de media natuurlijk erg veel overgenomen en dan wil het er nog wel eens aan ontbreken of de feiten goed gecheckt zijn. 

In Amerika heeft het conflict heel veel aandacht. Dat komt deels door de Bush regering die dat heel erg gepusht heeft en dat op de agenda heeft gezet. Waar op zich niet zoveel mis mee is, hoewel ik wel mijn twijfels heb waarom dat zo is. Het is absoluut zo dat daar oliebelangen meespelen. En dat de Bush regering problemen heeft met Soedan en dat Soedan inmiddels de grootste leverancier van olie is aan China en Amerika dat liever andersom zou zien.”  

Waarom denk jij dat de aandacht pas zo laat op gang is gekomen? Hebben beroemdheden als Georg Clooney en Mia Farrow die Darfur bezochten invloed gehad op deze aandacht?

“Ja dat denk ik wel zo werkt dat natuurlijk in Amerika. Een bekendheid bij de Tibetanen of de Soedanezen dan maak je het bekend onder een groot publiek. En het is in Amerika dagelijks dat er advertenties verschijnen en dat er aandacht voor is. Dat is hier in Europa natuurlijk niet aan de hand.”

Wat vind jij van deze acties door beroemdheden? 

“Op zich heb er niet zoveel op tegen…hoewel…ik vind soms dat het teveel op sentimenten drijft en te weinig de context laat zien. Er is meer aan de hand weet je wel. Het is natuurlijk zoals gewoonlijk niet zo simpel als dat het vaak wordt voorgesteld. De Soedanese regering is in eerste instantie ook de hoofdschuldige in dit conflict. Maar die rebellengroepen zijn ook niet allemaal even fris. Die opereren in Darfur en hebben ook hier en daar andere agenda’s dan dat ze alleen maar opkomen voor de plaatselijke bevolking daar. En inmiddels is dat conflict ook…nou ja de groepen zijn heel erg verdeeld geraakt, bestrijden elkaar onderling en daar is de bevolking ook vaak de dupe van. En het wordt natuurlijk toch aardig voorgesteld van…de opererende milities worden gesteund door de Soedanese regering en aan de andere kant hebben we de zwarte bevolking in Darfur die in de rebellenkampen op komen voor hun rechten. Dat is natuurlijk een wat simpelere voorstelling van zaken, zo is dat niet helemaal vrees ik.” 

In de beginperiode van het Darfur-conflict namelijk in 2002 en 2003 heb ik nauwelijks krantenberichten gevonden die gaan over Darfur. Waarom was er in die periode nog zo weinig aandacht voor het conflict?

“Nou, dat weet ik niet precies maar in het algemeen kan je zeggen dat over het algemeen heel traag gereageerd wordt en het heel lang duurt voordat de ernst van een conflict doordringt. En dat is met name in Afrika natuurlijk een probleem. In heel veel conflicten in Afrika is het heel moeilijk om deze onder de aandacht te brengen. En dat was alleen maar door de hulporganisaties en door een enkele journalist sec. fotograaf die daar geweest is dat het langzaam duidelijk werd wat de omvang was.”

In Nederland duikt het begrip ‘Afrika moeheid’ steeds vaker op, denk jij  dat wij het normaal zijn gaan vinden om foto’s te zien van lijdende Afrikanen?

“Dit is natuurlijk wel een probleem. We hebben tegenwoordig met zo’n hoeveelheid aan beelden te maken dat het moeilijk is, dat denk ik natuurlijk ook om…Het is moeilijk om in beeld onder dat cliché uit te komen weet je wel. Het is makkelijker om een ellende verhaal van Afrika gepubliceerd te krijgen dan een goed nieuws verhaal uit Afrika. Maar het is…ja dat is moeilijk…ja dat is absoluut moeilijk, maar voor een belangrijk deel is dat ook de media te wijten. Ik bedoel…wat dat betreft heb ik niet een hele hoge pet meer op van de Nederlandse media.”

Waarom niet?

“Nou omdat de media niet meer zo onafhankelijk is. Omdat er eigenlijk, tussen aanhalingstekens, geen onafhankelijk kranten en weekbladen meer zijn. Daar wil ik mee zeggen dat ze tegenwoordig allemaal onderdeel zijn van een groot concern die als doel in eerste instantie winstmaximalisatie hebben. Dus er wordt nogal wat bepaald door wat vooraf wordt aangenomen wat de lezer of kijker wil zien en wat goed verkoopt. En daar wringt het want ik denk dat het gros van de mensen denkt dat als ze een krant lezen of naar het nieuws kijken dat ze min of meer een samenvatting krijgen van die dag of de vorige dag. Ja er liggen soms nogal wat andere…ja het is niet altijd, dat zijn niet altijd de beslissingen zoals ze altijd genomen worden. Ik bedoel, ik krijg natuurlijk net iets te vaak te horen; ‘Een goed verhaal maar we missen de Nederlandse insteek’.”

Als ik denk dat het over Afghanistan gaat, het zal allemaal best dat onze jongens daar zitten, maar in eerste instantie gaat het natuurlijk over het verhaal wat daar aan de hand is. En het is natuurlijk net iets te vaak zo dat het verhaal nog een keer gaat over de Nederlandse militairen in Afghanistan en er wordt aangenomen dat mensen zich daarmee identificeren. Maar dat gaat wel een beetje voorbij aan het grote verhaal. Ik vertel het nu heel algemeen maar het is natuurlijk wel iets te vaak aan de hand. En ik denk dat bijvoorbeeld bladen als The NY Times daar wel iets beter mee om gaan. Ze hebben daar natuurlijk meer middelen, meer mogelijkheden.”

Denk jij dan ook dat de oorlogen in Afghanistan en in Irak er voor hebben gezorgd dat er zo weinig aandacht is geweest voor het conflict?

“Dat zou kunnen. Ik kan dat niet helemaal beoordelen want zoals je weet woon ik in New York dus ik heb de Nederlandse media de afgelopen twee jaar niet heel erg goed gevolgd. Dus ik kan dat niet helemaal goed beoordelen, maar ik geloof het graag. Laten we zeggen, ik weet niet of je dat ook hebt kunnen terugvinden, maar de tijd dat Jan Pronk daar gezant was er vast meer aandacht was voor Darfur dan nu. En dat het deels daar mee te maken had.”

Heb jij met dit in je achterhoofd geprobeerd om een ander Afrika te laten zien?

“Nou…dat ga je mij niet horen zeggen want dat is bijna onmogelijk. Kijk want het stereotype is de lijdende Afrikaan maar tegelijkertijd is het stereotype ook de bruutheid en dat het leven niets waard is daar. Kijk, het probleem dat ik heb is dat er altijd gedaan wordt alsof het een ver van ons bedshow is en dat we er eigenlijk niets mee te maken hebben en dat er een soort van tendens is van ‘nou laat ze het daar mooi maar eens even zelf uitzoeken, wat hebben wij daar nou mee te schaften?’. Dat kan je voor een deel hard maken en voor een deel horen de media een belangrijke rol te spelen dat het in perspectief wordt gezet van waarom bepaalde conflicten aan de hand zijn. En in negen van de tien gevallen spelen wij daar een rol in als westerlingen, en dan gaat het met name…nou, meestal gaat het dan over grondstoffen.”

Dus verschillende belangen?

“Als het alleen in Soedan zou zijn dan zou het echt niet op de agenda staan in Amerika, dat geloof ik echt niet. En ik heb, zoals je wellicht weet, een groot project gehad over de diamantenindustrie en daar heb ik ook geprobeerd duidelijk te maken…daar werd natuurlijk ook het conflict afgedaan als een intern probleem dat ze zelf maar even moesten oplossen. Maar als natuurlijk blijkt dat die conflicten zich eigenlijk helemaal concentreren, baseren en gefinancierd worden door westerse landen en waar wij de afnemers van zijn… want wij willen ze en niet zij…  dan spelen wij daar natuurlijk een heel grote rol in en hebben wij ook een bijzonder grote verantwoordelijkheid.”

En jij  vind dat wij die verantwoordelijkheid nog te weinig op ons nemen?

“Ja, maar ik vind in ieder geval dat het te vaak gesimplificeerd wordt en dat die rol juist voor ons…de verantwoordelijkheid die wij daarin zouden moeten nemen dat die te weinig voor het voetlicht komt. Ik bedoel het is heel erg moeilijk om over de media in het algemeen te spreken. Het is moeilijk om te duiden wat nu goed is en wat slecht is. Ik bedoel, het kan zijn dat de Telegraaf ergens een heel erg goede correspondent heeft en dat daardoor een bepaald land of issue juist in de Telegraaf, die toch niet bekend staat als de meest gebalanceerde krant, die daar toevallig wel een keer goed in zijn. NRC, wat over het algemeen denk ik toch wel de beste krant is in Nederland met zijn correspondentennetwerk, hangt het natuurlijk ook nogal van de persoon af.”

Het merendeel van de foto’s die ik heb gevonden in kranten zijn genomen van Soedanese vluchtelingen in vluchtelingenkampen in het buurland Tsjaad. Waarom zijn er zoveel foto’s van de vluchtelingenkampen gepubliceerd?

“Omdat dat eigenlijk één van de weinige plekken is waar tot je toegang krijgt. Dus wat ik al eerder zei…ik bedoel…om elders te komen is gewoon heel erg moeilijk. Dus in die zin is natuurlijk het beeld dat we krijgen wel eenzijdig. Maar dat is niet de media in eerste instantie aan te merken.”

Een foto is een momentopname die niet altijd een reëel beeld hoeft te geven van de situatie in Darfur. Houd jij  hier rekening mee tijdens de selectie en of publicatie van de foto’s?

“Ja daar hou je rekening mee, daar hoor je over na te denken. Een foto is niet iets, net zo min als film, objectief. Ik bedoel het is een werkelijkheid die je laat zien, dus moet je er rekening mee houden dat het in de goede context geplaatst wordt natuurlijk. Dat heb je niet altijd in de hand.”

Hebben fotografen over het algemeen invloed op de keuze welke foto’s worden geplaatst in een dagblad of een magazine?

“Dat hangt er heel erg vanaf op wat voor manier. Kijk als ik in opdracht ga van Vrij Nederland en het wordt gepubliceerd als fotoreportage dan heb ik daar grote invloed op. Dan ben ik betrokken bij de selectie en ook bij de vormgeving vaak en de inhoud van de tekst. Als het om enkele beelden gaat en het komt uit een archief…als een beeld wordt opgevraagd door The NY Times…dan heb ik daar nagenoeg geen invloed op.”

Was er veel belangstelling voor uw foto’s over Darfur bij de verschillende Nederlandse en buitenlandse media?

“Ja. Zowel bij weekbladen als bij kranten.”

Bijlage 2
Interview Hans Guldemond

Datum

26 maart 2008

Locatie

Haarlem

In gesprek met 
H. Guldemond (Documentaire fotograaf die verschillende aspecten van de maatschappij fotografeert van Nederlandse nieuwbouw tot mensen in hun eigen omgeving.)

Hans Guldemond bezocht Darfur in december 2005 voor een opdracht van het tijdschrift LINDA. 

Hoelang bent u in Darfur geweest?

“Drie weken. En dat is vrij lang kan ik je vertellen. Wat daar allemaal gebeurt dan is het…Het was ook niet de bedoeling dat we zo lang daar zouden zijn, maar de omstandigheden lieten het niet toe dat we daar eerder weg konden. Maar goed het aantal journalisten of fotografen, mensen die daar gewoon verslag doen werden mondjesmaat toegelaten. Even hiervoor was de BBC toegelaten en die hebben toen een tijdje in de gevangenis gezeten. Daar is ook een documentaire over verschenen. Dus ja…het was echt minimaal, maar de situatie was ook…op het moment dat wij groen licht kregen was het vrij stabiel en rustig maar op het moment dat wij daar aankwamen toen gingen alle remmen los.”

Met wie bent u daar naartoe gereisd?

“Ik ben met een delegatie van Stichting Vluchteling afgereisd. Die heeft het geïnitieerd en zeg maar een organisatie daar heeft het in het veld overgenomen.”

Hoe is het voor een fotojournalist om in dat land te werken? Was het onveilig om door Darfur te reizen?

“Ja dat is heel moeilijk eigenlijk. Je kan niet zomaar je camera trekken en gaan fotograferen. Er zijn allerlei veiligheidsvoorschriften waaraan je je moet houden. Je mag niet voor een bepaalde tijd weg, je moet voor een bepaalde tijd binnen zijn en je moet onder begeleiding. Je kan niet op eigen initiatief een beetje rond gaan rennen. Er zijn natuurlijk overal auto’s met vlaggen die een soort van schijnheiligheid bieden onder het mom van hier gaat een NGO dus niet schieten. Om de paar meters zijn er roadblocks, controles voor permits. Als je de ene straat ingaat…je hebt een permit nodig om van de ene straat om daar doorheen te rijden, weer de hoek om dat mag dan niet want dan heb je weer een andere permit nodig bij wijze van spreken. Zo strak is het dan net niet geregeld maar daar komt het eigenlijk wel een beetje op neer.”

Heeft u drie weken echt in Darfur gezeten?

“Nee ik heb ook nog een tijdje in Khartoem gezeten. Echt in Darfur zijn we zo’n tien dagen geweest denk ik. Als je eenmaal in Darfur bent dan zie je overal dat het in een staat van oorlog is. Ik bedoel het ziet er niet anders uit dan…het is natuurlijk heel erg groot en droog. We hebben een binnenlandse vlucht van 1.200 kilometer gemaakt en dat geeft een beetje aan hoe groot dat het land is. Het is alleen maar zand. Het is een grote zandbank met af en toe…je hebt natuurlijk de blue nile en de white nile en wat bomen en dat is het.”

Heeft u veel onveilige situaties meegemaakt?

“Ja, dat kan ik best wel zeggen ja. En ook wel met gevaar voor eigen leven.”

Hoe kwam u in deze situaties terecht?

“Dat kwam niet door de rebellentroepen nee. Ik zal ze wel gezien hebben maar niet in die hoedanigheid. Je moet je voorstellen hier op straat als je om je heen kijkt zie je van dat is een politieman, dat is een postbode maar dat is daar natuurlijk niet. Iedereen met een machinegeweer of met een pistool is een autoriteit en die geven zichzelf niet bloot want ze lopen allemaal in semi-camouflage pakken in het legergroen. Het maakt eigenlijk niet uit of het nou kindsoldaten zijn, de politie, het regeringsleger. Alleen de Afrikaanse Unie is herkenbaar, omdat zij een band om de arm hebben. Ja, rebellen gaan vaak op in vluchtelingenkampen om aan te sterken. Ja goed, regeringssoldaten die zich uitgeven voor rebellen en er zijn rebellen die zich uitgeven voor regeringssoldaten het is één grote chaos. Dus voor een buitenstaander, zeker als je de taal niet spreekt, dan spreken ze natuurlijk Arabisch maar ook Fur en 23 andere Afrikaanse dialecten waar je helemaal niets van begrijpt dan is er nauwelijks een touw aan vast te knopen. Dus je weet het gewoon niet. Je hebt totaal geen idee wie je tegenover je hebt.”

Was het moeilijk om op de juiste plekken te komen en werd jij vaak tegengewerkt door bepaalde instanties?

“De overheid bepaalt waar je naartoe gaat. Ik kan niet zelf bepalen…maar goed het gaat ook op basis van…wat zal ik zeggen…het inschatten van gevaar. Ik bedoel we zijn naar een plaatsje geweest Duma en dat was net zeg maar met de grond gelijk gemaakt. Dus dat was gebombardeerd, de Janjaweed tussen aanhalingstekens, is daarheen gegaan en er staat niets meer overeind. Er ontstaat dan een soort van vluchtelingenkamp, maar daar moet je er niet teveel bij voorstellen. Een vluchtelingenkamp is gewoon een plek ergens waar mensen samenkomen. Omdat ze met zovele samenzijn is er ook een vorm van sociale controle of veiligheid, maar er is totaal geen toezicht want er is geen autoriteit. In sommige hele grote kampen zeg maar van 40.000/120.000 internally displaced people, ja dan is er wel een soort van kamppolitie. Maar goed, ik kan ook niet echt inschatten of dat het nu echt zin heeft. 

Maar goed, die waren dan net aangevallen. En de ene dag zijn we er naartoe geweest en de andere dag wilden we terug…en goed toen was er een heel konvooi op de weg opgeblazen. Voor hetzelfde geld waren wij dat konvooi geweest. Dus meteen worden dan alle veiligheidsvoorschriften aangepast, dat gaat dan van oranje naar rood en dan gebeurt er momenteel niets en dan moet je binnenblijven.”

En heeft dat uw werk beïnvloedt?

“Nou nee het heeft niet…nou ja uiteindelijk beïnvloedt het je werk natuurlijk wel want je kan dan niet daar fotograferen. De vraag is, je moet je afvragen of dat dan wel wilt en of het zin heeft. Ik bedoel…je moet maar afwachten wat je daar aantreft natuurlijk. Het is ook maar net wat je doel is. Ik kan mij voorstellen dat als je Robert Capa bent dat je daar heel graag naartoe wilt.”

Waarom bent u naar Darfur gegaan?

“Ja dat was een opdracht gek genoeg voor het blad LINDA. Ik ging er naar toe om een reportage te maken over vrouwen en vluchtelingenkampen want het is natuurlijk een damesblad. Maar goed ik had toch al wat ervaring in Afrika maar geen idee wat ik moest verwachten van een gebied dat in oorlog is. Dus je leest je wat in, dat is dan heel summier aan informatie en ik heb wat reportages bekeken van de BBC. Maar goed dan is het natuurlijk afwachten…”

En is er een journalist met u meegegaan?

“Ja er was iemand van de schrijvende pers bij, er was een freelance cameravrouw bij, er was iemand van de radio bij en twee mensen van de Stichting Vluchteling. Dus wij hadden vier verschillende media meegenomen.”

Hebt u alles kunnen fotograferen wat u wilde? 

“Nee, dat kan gewoon niet door veiligheidsvoorschriften. En er zijn overal….kijk je kan natuurlijk overwegen om het wel te doen er zijn ook wel fotografen die het wel doen en vervolgens een half jaar bij wijze van spreke verdwijnen. Zij worden dan vastgezet of….Het is niet duidelijk, zeker niet als je daar op korte termijn bent…ik kan me voorstellen als je daar regelmatig bent dat je dan een soort van gewenning krijgt. Maar, als jij zo ingevlogen wordt en je bent er maar zo’n twee, drie weken dan moet je er daar allemaal zo aan wennen.

Ik was nog nooit eerder in een gebied geweest waar het oorlog was. Het is natuurlijk heel erg wennen, dat er wordt geschoten, ik bedoel het is anders dan hier. Je voelt echt dat het land in oorlog is maar aan de andere kant gaat het dagelijkse leven natuurlijk ook gewoon door. Maar goed, er zijn zoveel dingen waar je rekening mee moet houden. Er zijn natuurlijk overal soldaten en mensen die met een geweer toezicht houden en waarvan jij dan niet weet wie dat is. Maar goed, ze houden dan toezicht, waarop weet je dan ook niet. En er zijn dan een hoop veiligheidsvoorschriften waar je als buitenlander, waar je als NGO, aan moet houden en bij het minste of geringste…Ja weet jij veel wat ze doen. Ze zullen niet meteen gaan schieten, maar…Ja, ik bedoel als ze je vastzetten dan heb je een serieus probleem…dan komt niemand je helpen. En ja, wil je dat riskeren? Ja, je neemt natuurlijk al een enorm risico als je daar naartoe gaat. Dus, dat is eigenlijk een afweging die je vierentwintig uur per dag, om de seconde moet je die maken. Bij alles wat je doet, bij elke stap die je zet, is het een afweging van vind ik dit wel of niet toelaatbaar. 

Dat verschuift natuurlijk ook de hele tijd, want hoe langer je er bent, hoe gemakkelijker je beweegt binnen dat gegeven kader. De eerste dagen is met name natuurlijk veel observeren, kijken hoe het werkt. Het duurde heel erg lang voordat we permits kregen en dan zit je uren in een kantoortje te wachten terwijl je eigenlijk gelijk wilt gaan fotograferen. Er is heel veel te fotograferen, maar je kan dan niet fotograferen. Er zijn ook de hele tijd soldaten die om je heen zwermen, die mag je dan sowieso niet fotograferen want dan nemen ze meteen alles af en dan vernietigen ze het meteen.”

Dus je mag nooit soldaten fotograferen?

“Nee, nee. Op het moment dat je dat doet is het meteen al je spullen inleveren en dat is ook gebeurt, niet bij mij maar bij collega’s. Je bent en je beeldmateriaal en je camera kwijt en dan zit je een tijdje vast en uiteindelijk word je er gewoon uitgeschopt.”

Dus er zijn zeer strikte regels verbonden aan wat je wel en niet mag fotograferen?

“Ja…en op die manier reguleert the government of Sudan eigenlijk gewoon de informatie die naar buiten komt. Niet alleen qua beeld, maar ook door journalisten te intimideren en al dat soort dingen. Want de informatie die je hier in de krant ziet is misschien nog niet eens 1/10de van wat zich daar werkelijk afspeelt. Alleen staan er allemaal belangen op het spel. En niet te vergeten dat toen Jan Pronk daar was…ja je kan het niet hardmaken…maar die mensen die hij geïnterviewd heeft die worden allemaal gemonitoord door Human Right Watch…ja die mensen zijn uiteindelijk, heb ik van horen zeggen, eigenlijk nooit teruggevonden. En dan kan je zeggen: Is dat het waard? Op het moment dat jij daar bent als journalist of fotograaf en ik maak een portret van iemand, en de volgende dag is die persoon weg en weet niemand waar die is. Maar goed…dan heb je dus op een gegeven moment een heel scala, en dan zou je dus kunnen zeggen van als jij deze foto’s publiceert, al die mensen verdwijnen: Wil jij dat op je geweten hebben? Kijk zo zou het kunnen gaan, ik zeg niet dat het gebeurt maar er zijn natuurlijk wel van dat soort verhalen.”

Een moeilijke kwestie. 

“Ja…dat wordt gewoon een ethisch vraagstuk. En ook voor jezelf natuurlijk, ik bedoel…(stilte).”

U bent in Darfur geweest. Wat vindt u van het beeld dat door verschillende dagbladen van Darfur wordt geschetst? Is dit een reëel beeld?

“Nee, het is geen reëel beeld. Soms vind ik het beeld goed en soms slecht. Maar de vraag is natuurlijk: Waar ligt dat aan? Ik ben ervan overtuigd dat het niet aan de fotograaf ligt en dat is niet omdat ik zelf fotograaf ben, maar omdat ik zelf weet met wat voor beeldmateriaal je terugkomt en welk deel in de kast blijft liggen en waar mensen wel iets mee doen. Of iets willen doen omdat het veilig is, of…maar goed dat verwacht je eigenlijk niet van media. Je verwacht dat ze meteen voor het hoogst haalbare gaan, maar dat is niet altijd zo. Een krant heeft ook belangen, de politiek heeft ook belangen. En nou ja…politiek gezien is er natuurlijk veel te doen om Soedan. Het is een heel groot netwerk dat van allerlei gewichtjes aan elkaar hangt en dat moet in balans blijven anders dan werkt het niet, denk ik.”

In de beginperiode van het Darfur-conflict namelijk in 2002 en 2003 heb ik nauwelijks krantenberichten gevonden die gaan over Darfur. Waarom was er in die periode nog zo weinig aandacht voor het conflict?

“Ja, dat weet ik eigenlijk niet. Ik bedoel er is natuurlijk in die periode wel wat berichtgeving geweest, maar die was heel karig en heel klein. Ja goed, ik ben zelf daar dan geweest en heb dat op… de agenda gezet…met vier verschillende media het in het nieuws gebracht. Ja goed, het is 1 dag interessant en de volgende dag dan staat het op pagina vijf en een dag later staat het op pagina dertien en dan is het klaar. Er is gewoon niet heel erg veel animo voor. Ik bedoel, als ik gewoon binnen mijn vriendenkring kijk hoeveel mensen wisten wat zich in Darfur afspeelde, dan was dat nauwelijks iemand. En wat ze dan wisten dat was uit de krant en ja goed, er is een oorlog gaande, maar hoe de vork nou in de steel zit dat weet niemand.

En uiteindelijk toen ik daar geweest was dan zie je dus dat in je directe omgeving heel veel mensen geïnteresseerd zijn en goed dan gaan ze wat zoeken…op het internet natuurlijk.”

Waarom denkt u dat de aandacht pas zo laat op gang is gekomen? Hebben beroemdheden als Georg Clooney en Mia Farrow die Darfur bezochten invloed gehad op deze aandacht?

“Ja, dat vind ik een moeilijke vraag. De vraag is of het iets oplevert. Zoals George Clooney die naar Soedan afgereisd, heel erg leuk dat ie dat doet, maar ja wat is het doel daarvan. Is dat inderdaad om aandacht te vragen voor de situatie daar of om de mensen te helpen…dat schreeuwen bekende mensen natuurlijk heel vaak. Maar je ziet vaak dat het een soort van eigenbelang is en een soort van persoonlijke campagne, of om in de aandacht te komen of…Maar goed, dat is natuurlijk heel erg moeilijk om dat over iemand anders te zeggen want misschien zijn de intenties wel heel oprecht en dan zou ik daar teniet aan doen, dus het heel moeilijk, maar….ik weet het niet. Het is sowieso dat er natuurlijk meer berichtgeving om is, sowieso omdat Georg Clooney daar is wordt er meer over geschreven, dus zijn er misschien ook meer mensen die dat oppikken. En of het daadwerkelijk iets uithaalt, ja dat weet ik niet, dat kan je altijd pas achteraf zeggen natuurlijk.

Ik denk dat het conflict meer in Amerika speelt omdat daar de belangen groter zijn. Kijk er is voor Amerika natuurlijk veel te halen en dat is olie en ik denk dat dat veel belangrijker is.”

In Nederland duikt het begrip ‘Afrika moeheid’ steeds vaker op, denkt u dat wij het normaal zijn gaan vinden om foto’s te zien van lijdende Afrikanen?

“Ja dat kan ik wel onderstrepen ja.”

Heeft u met dit in uw achterhoofd geprobeerd om een ander Afrika te laten zien?

‘Ja, het is niet zo rechtlijnig zoals je stelling nu is, maar dat heeft wel meegespeeld. Al is mijn beeld anders. Ik vind ook wel dat je daar kritisch naar moet zijn, maar ik vind niet dat het altijd negatief hoeft te zijn. Er is zoveel beeldmateriaal dat je ziet en dat is vaak negatief of heel dramatisch of van lijdende mensen en dat is ook zo. Ja, als je daar rond loopt dan…zie je zoveel erge dingen dat je dat soms nauwelijks kan bevatten. Dan moet je je even terugtrekken en dan kan je een paar keer keihard huilen omdat je het gewoon niet meer weet en dan moet je wel weer verder. Je moet het een soort plekje geven. Maar ja, ik denk, op een gegeven moment dan zijn mensen er klaar mee, dan moet je zoeken naar een andere vorm. 

En er gebeuren natuurlijk ook een heleboel goede dingen, maar ja sla hier de krant maar open en er staat alleen maar narigheid in. Je zou het af moeten maken met positief nieuws, maar het is de vraag of iemand daar geïnteresseerd in is.’

Want uw foto’s zijn die overwegend positief?

‘Ja, dat is natuurlijk lastig want het is maar net hoe iemand jouw beeld interpreteert. Maar dat was wel een beetje de strekking van…niet van alle beelden…ik heb natuurlijk verschillende series gemaakt. Maar de strekking van het beeld dat ik uiteindelijk voor LINDA heb gemaakt, dat waren portretten van allemaal Afrikaanse vrouwen van mensen uit Darfur. Die zijn allemaal sterk en trots en als je dat dan afzet tegen wat die mensen allemaal mee hebben gemaakt…de eigen kinderen dood moeten slaan met een stok…het hele dorp kwijt…veelvuldig verkracht door Arabische milities of regeringssoldaten…nou goed noem maar op. Dat kan je nauwelijks bevatten…’

Het merendeel van de foto’s die ik heb gevonden in kranten zijn genomen van Soedanese vluchtelingen in vluchtelingenkampen in het buurland Tsjaad. Waarom zijn er zoveel foto’s van de vluchtelingenkampen gepubliceerd?

‘Tussen de vluchtelingenkampen in is er natuurlijk niet zoveel. Het land is verder bijna leeg en alles wat er buiten de vluchtelingen kampen is. Nou ja dorpen zijn platgebrand, je ziet schoeiplekken en omgewoelde aarde. Tot je bij een vluchtelingenkamp komt waar 120.000 mensen op een kluitje zitten, dat kan best heel groot zijn. Maar daar zijn natuurlijk ook alle faciliteiten…daar is een hospitaal, daar is water, daar is eten, onderwijs voor kinderen. Sommige vluchtelingenkampen bestaan al 23 jaar dus dat wordt gewoon een soort van dorp en er wordt handel gedreven. Mensen gaan handelen met voedselbonnen of brandhout sprokkelen met gevaar voor eigen leven en verkopen dat dan.’

Denkt u dat hierdoor een eenzijdig beeld ontstaat?

‘Er zijn niet alleen foto’s uit de vluchtelingenkampen, maar het merendeel is natuurlijk uit de kampen omdat daar wat te zien is. Daarbuiten is natuurlijk weinig te zien en wat er wel te zien is daar kom je eigenlijk niet. Het is een eenzijdige berichtgeving want het laat alleen het beeld zien van hoe het er in een vluchtelingenkamp aan toe gaat, maar daarbuiten is het gewoon heel moeilijk bewegen. Op het moment dat ik in een busje zit en ik vraag aan iemand om te stoppen…er is ook altijd iemand bij je die je begeleidt in mijn geval zat er ook iemand van de regering, een informant bij…en die gaat meteen allemaal vragen stellen waarom je daar een foto van maakt. Dan neem ik een foto van een landschap, waar honderden mensen begraven liggen…dus dan zie je alleen maar hoopjes zant liggen helemaal tot aan de horizon..en dan krijg je meteen een discussie. Eerst of ze toestaan om jou dat wel te laten fotograferen, want eerst willen ze niet stoppen en goed….waarom je het dan fotografeert en dat is heel lastig. En dan moet je nog iemand vinden die het wil publiceren. 

Er is ook een fotograaf die gaat bij Tsjaad illegaal de grens over om milities te…’

Is dat Sven Torfinn?

‘Ja bijvoorbeeld, die zou dat wel doen. En die zorgt ook voor echt beeldmateriaal. Niet dat mijn beeldmateriaal niet echt is, want dat is net zo echt, maar ik bedoel die zit zeg maar echt in de frontlinie en die laat dan ook een heel ander beeld zien. 

Het is natuurlijk een heel moeilijk conflict en de vraag is wat je wilt laten zien. Er zijn zoveel partijen bij betrokken dat het bijna een heel onzichtbare pap is geworden. En waarbij eigenlijk niemand meer weet van…nou hoe zit het nu eigenlijk.’ 

Een foto is een momentopname die niet altijd een reëel beeld hoeft te geven van de situatie in Darfur. Houd u hier rekening mee tijdens de selectie en of publicatie van uw foto’s?

‘Ja, nee natuurlijk want het is subjectief. Ik bepaal wat het moment is, ik kader het uit dus dat zijn allemaal dingen die meespelen. Maar ik probeer dat beeld zo veel mogelijk, ik ga er wel vanuit dat het beeld een reëel beeld is. Ik ga er niet vanuit dat ik dingen zou laten zien die niet zo zijn, of dat ik het zwaartepunt ergens anders zou leggen. Nou ja goed, daar ben ik niet vanuit gegaan. Ik heb zo’n reëel mogelijk beeld proberen neer te zetten van wat zich daar afspeelt. Met uitzondering dan van…. Nou ja wat ik wel gefotografeerd heb zijn mensen die heel zwaar gewond zijn, verminkt. Maar goed dat wilde ik niet laten zien, dat heb ik nu bewust niet gefotografeerd. Dus als je dat bedoelt met reëel dan is het antwoord JA…want dan is het niet een reëel beeld want in vluchtelingenkampen zijn natuurlijk niet alleen mensen die heel erg sterk zijn. Het merendeel wel, maar er zijn natuurlijk ook mensen die het niet zo goed hebben. Maar ja als je dat weer laat zien als het ook weer niet reëel, dus dan is vraag: Wat is dan een reëel beeld? Dan zou je zo’n duizend mensen moeten laten komen en kijken wat het gemiddelde is. Maar goed dan krijg je een soort van wetenschappelijk inventarisatie. 

Maar goed ik heb geprobeerd een reëel beeld neer te zetten…dan wel overwegend positief omdat dat mijn doel was. En als je een reëel beeld probeert neer te zetten dat negatief is, dan gaat het natuurlijk de andere kant op.’ 

Was er veel belangstelling voor uw foto’s over Darfur bij de verschillende Nederlandse en buitenlandse media?

´De foto’s zijn wel vaker gepubliceerd, ook in het buitenland. In Nederland hebben in de LINDA en de OPZIJ wat foto’s gestaan. Met Vrij Nederland was ik bezig maar dat is niet doorgegaan. Ik heb wel wat bladen dingen toegeschoven maar daar doen ze dan niets mee, omdat bijvoorbeeld het onderwerp nu niet interessant is. Maar ook, toen de kranten wel volstonden, nou ja dan hebben ze er geen ruimte voor. Het wordt natuurlijk al ver van te voren bepaald wat het thema van het nummer is en het moet wel heel interessant zijn en actueel heftig zijn dat ze dan een soort van serie eruit gooien en er iets nieuws inzetten. Anders is er gewoon geen plek voor en komt het gewoon niet uit.

Wat heel grappig is, is dat sommige bladen mij opbellen en zeggen: ‘He, we willen 10 pagina’s met jou foto’s vullen’. Maar daar willen ze dan niet voor betalen. Dus dat is dan de consequentie, want het is voor een goed doel. Maar ja goed, er zit natuurlijk een minimum aan kosten aan dus laten we die zo laag mogelijk houden want het is tenslotte voor het goede doel, maar goed er zitten natuurlijk wel kosten aan. Ik heb 1 keer het voorstel gedaan aan een blad: nou goed ik publiceer mijn 10 foto’s geheel kosteloos als u uw maandsalaris doneert aan een stichting die zich inzet voor de vluchtelingen in Soedan. Het gesprek was direct afgelopen. 

Maar goed er is veel animo voor. Er zijn best veel foto’s ook gebruikt inmiddels maar het is toch moeilijk. Bijna breng je het op een presenteerblaadje aan, collectie op DVD met prints en uiteindelijk belandt het toch weer ergens in een laatje, ze doen er nooit iets mee. En een half jaar later spreek je iemand en dan hebben ze bijvoorbeeld een stuk over Darfur en daar hebben ze geen beeld bij kunnen vinden….want ze kijken dan vooral naar buitenlandse fotografen. En dan zeg ik van ik had toch een hele DVD afgegeven? En dan zeggen zij ‘Ow ja, nou die is ergens onderin de la’ en dan weten ze niet meer waar het is. Zo snel gaat dat. ’

Hebben fotografen over het algemeen invloed op de keuze welke foto’s worden geplaatst in een dagblad of een magazine?

´Ja, sterker nog ik bepaal heel vaak welke foto’s het zijn. Het werk waarvan jij niet vindt dat het gepubliceerd moet worden die geef je dan sowieso niet als selectie. Dus je geeft vaak een selectie en daar wordt dan door artdirector en hoofdredacteur weer een keuze uit gemaakt en dat gaat vaak in overleg. Ik zou, zeker met zo’n gevoelig onderwerp, niet mee akkoord gaan dat mensen zomaar iets uitzoeken. Want je kan met een serie van foto’s ook weer een heel ander verhaal vertellen.´
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