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Voorwoord 


Het afgelopen jaar is mij vaak gevraagd naar het onderwerp van mijn thesis. Als ik antwoordde dat ik onderzoek deed naar Nieuwe Revu, reageerde men vaak met een weifelend 'Okeee... En wat valt daar dan aan te onderzoeken?' Nieuwe Revu heeft nu eenmaal niet de maatschappelijke relevantie van bijvoorbeeld een onderzoek naar de populariteit van Wilders of Obama.
Toch gaat Nieuwe Revu al heel wat langer mee dan de twee bovengenoemde politici. Het blad heeft in zijn 40 jarig bestaan al heel wat maatschappelijke en politieke ontwikkelingen langs zien komen en biedt daarom een schat aan culturele informatie. Het was dus hoog tijd dat iemand zich daarin ging verdiepen!


Als gepassioneerd tijdschriftenlezer heb ik thuis stapels oude magazines liggen. Niets is lekkerder om daar op een regenachtige zondag even in te bladeren. Ik vond het daarom geen straf om voor dit onderzoek een aantal oude Nieuwe Revu's door te moeten nemen. En passant heb ik ook nog wat opgestoken van de Nederlandse geschiedenis. Zo kwam er een artikel voorbij over het 30 jarig jubileum van Juliana, acties van Molukse jongeren en de nieuwe hype 'rolplanken' en las ik interviews met illustere figuren zoals accordeonist John Woodhouse. 


In deze thesis is te lezen wat vijf jaargangen van Nieuwe Revu's doorbladeren heeft opgeleverd. Ik was echter niet tot dit resultaat gekomen zonder de hulp van mijn begeleider Louis Zweers. Met zijn opmerkingen, aanvullingen en tips bood hij mij steeds weer de handvaten om verder te kunnen. Daarnaast wil ik ook oud-hoofdredacteur Hans Verstraaten bedanken voor het gesprek dat ik met hem heb gevoerd. Zijn ervaringen zijn een verrijking van dit onderzoek. 

Mijn dank gaat ook uit naar alle medewerkers van de Koninklijke Bibliotheek Den Haag. Ze hebben heel wat mappen met Nieuwe Revu's voor mij versleept. Door hun inzet en hulpvaardigheid heb ik mijn onderzoek goed kunnen uitvoeren. 

Ten slotte wil ik mijn familie en vrienden bedanken. Zonder hun aanmoedigingen, advies en eindeloze geduld (en de onvermijdelijke schop-onder-de-kont) was deze thesis er nooit gekomen. 

Utrecht, 19 april 2009 
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1. 
Inleiding 
1.1 
Aanleiding 

In de herfst van 1968 fuseerde het oudste geïllustreerde weekblad Katholieke Illustratie met het familieblad Revue. Nieuwe Revu was geboren. In het begin van de jaren zeventig werd het blad ingrijpend verjongd en veranderde van een geseculariseerd weekblad in een links georiënteerd massablad. Onder het motto ‘seks, sensatie en socialisme’ probeerde Nieuwe Revu meer lezers te trekken. Oud hoofdredacteur Ton van Dijk schrijft in een artikel in HP/De Tijd dat ‘een zooitje eigenwijze, anarchistische, egocentrische, creatieve individuen’ het gezamenlijke doel had Nieuwe Revu tot een succes te maken. (HP/De Tijd, 4 januari 2008) 

Of dat gelukt is: daar zijn de meningen over verdeeld. Van Dijk meent in hetzelfde artikel dat het blad is afgezakt tot een ‘ranzig sensatieblad zonder gezicht’. (HP/De Tijd, 4 januari 2008) Een duidelijk gezicht is juist zo belangrijk als je wilt opvallen in de schappen tussen de Linda’s, Catherine’s, Felderhoffen en Youp’s. Een belangrijk element dat mede bepalend is voor het gezicht van het blad is fotografie. Hiermee wordt uitgebeeld waar het blad voor staat en wat het belangrijk vindt. De lezers gebruiken deze beelden weer om de wereld om hen heen te interpreteren. Foto’s in bladen spelen dus een grote rol in de constructie en de uitdrukking van onze samenleving en de wereld om ons heen. Bij de bestudering van geïllustreerde weekbladen is er maar weinig aandacht voor illustraties en foto’s, zo schrijft Louis Zweers in de inleiding van zijn boek Standplaats in de Tropen (Walburg Pers, 1996, pag. 6). Dat is jammer, omdat juist de foto’s zoveel zeggen over de formule van het blad en de heersende cultuur. Nieuwe Revu is een blad dat veel aandacht besteedt aan fotografie. Oud-hoofdredacteur Derk Sauer schreef in een fotobijlage van het blad: 

‘Nieuwe Revu en fotografie horen bij elkaar. Wij houden van foto’s. Omdat ze meer doen dan alleen informatie geven. Foto’s ontroeren, schokken, amuseren; kortom raken ons vaak in het hart. […] Fotojournalisten zijn de historici van de straat. Laten we hun werk op waarde schatten.’ (Zweers 1996. Pag. 92) 

Daarom is het interessant om te kijken naar de fotoverslaggeving van Nieuwe Revu om te achterhalen hoe het blad door de jaren heen is veranderd. Welke foto-onderwerpen bepalen het beeld van het weekblad? Ligt de nadruk op lichte onderwerpen als seks en entertainment of is er ook politiek engagement te bespeuren? Zijn de fotoreportages in de loop der tijd veranderd en wat is hier een mogelijke verklaring voor? 

1.2 
Probleemstelling 

Sinds de jaren zestig is de wereld heel wat veranderd. Het is daarom niet meer dan logisch dat ook Nieuwe Revu een aantal veranderingen heeft doorgemaakt. Niet alleen wat betreft de tekstuele inhoud, maar ook qua beeldgebruik. In dit onderzoek wordt daarom de fotografische ontwikkeling van het geïllustreerde weekblad Nieuwe Revu onderzocht aan de hand van de volgende hoofdvraag: Wat zijn de fotografische standpunten en onderwerpen van het geïllustreerde weekblad Nieuwe Revu in 1968, 1978, 1988, 1998 en 2008? 

Om antwoord te kunnen geven op de probleemstelling, zijn er een aantal deelvragen geformuleerd: 

· Op welke manier heeft het weekblad Nieuwe Revu zich vanaf 1968 tot en met 2008 ontwikkeld? Is de redactionele formule van het blad veranderd?

· Welke foto-onderwerpen bepalen het beeld van de Nieuwe Revu? Zijn er in de loop der jaren onderwerpen bijgekomen? Hoeveel foto’s worden er per onderwerp gepubliceerd? Wat zijn de kenmerken van deze foto’s? 

· Worden de onderwerpen die spelen in de Nederlandse samenleving weerspiegeld in het blad?

· Zijn de vorm en inhoud van fotoreportages veranderd en wat is hier de mogelijke verklaring voor? 

· Op welke manier worden de foto’s in de onderzochte jaren gepresenteerd? Wat is de teneur van de foto’s? Wat is de relatie tussen het beeld en de kop, de onderschriften en het begeleidende artikel? 
1.3 
Methodologie 
Over de fotografische standpunten van Nieuwe Revu is in de secundaire literatuur maar weinig informatie te vinden. Alleen Louis Zweers heeft in zijn boek Standplaats in de Tropen onderzoek gedaan naar het beeldgebruik van het blad. Hierbij ging het echter om de aandacht voor de derde wereld en ontwikkelingshulp in Nieuwe Revu. Om een goed beeld te kunnen krijgen van de fotografische standpunten, is zowel een kwantitatieve als een kwalitatieve analyse nodig. Om deze analyses te kunnen uitvoeren, is er allereerst gekeken welke theoretische inzichten er zijn over het onderzoeken van foto’s en hun betekenis. 


Het theoretisch kader is voor een groot deel gebaseerd op de theorieën van Roland Barthes. Deze Franse filosoof en historicus was een van de eersten die probeerde het medium fotografie systematisch te analyseren. Hij was vooral geïnteresseerd in tekens en symbolen en hun betekenis. In zijn boek Camera Lucida richt hij zich op betekenisgeving vanuit de kijker en de fotograaf. Dit doet hij aan de hand van een theoretische ‘ontleding’ van een oude foto van zijn moeder. Aan de hand van zijn bevindingen zijn de kwantitatieve en kwalitatieve analyse tot stand gekomen. 

Daarnaast is ook het boek Pictures on a Page van de Britse journalist Harold Evans gebruikt. Evans richt zich meer op de praktische kant van de fotojournalistiek. In zijn boek beschrijft hij op welke manieren een fotoredactie de betekenis van een beeld kan veranderen. 


Om een beeld te kunnen krijgen van de geschiedenis en de levensloop van Nieuwe Revu is er een historische schets gemaakt met behulp van Het Geïllustreerde Tijdschrift in Nederland van Joan Hemels en Renée Vegt. Dit naslagwerk is een van de weinige bronnen waarin informatie over de geschiedenis van Nieuwe Revu te vinden is. De inhoudsbeschrijvingen zijn gebaseerd op eigen bevindingen die tijdens dit onderzoek zijn opgedaan. Voor dit hoofdstuk is ook gebruik gemaakt van een aantal artikelen uit opinie- en dagbladen. Zo is er een tweedelig artikel van oud-hoofdredacteur Ton van Dijk uit de HP/De Tijd van 4 januari 2008 gebruikt, een interview met hoofdredacteur Jan Paul de Wildt uit de NRC van 8 november 2006 en een artikel uit De Volkskrant van 26 juni 2008. 

Van elke onderzochte periode is er een kort tijdsbeeld opgesteld om zo te kunnen onderzoeken of de onderwerpen uit de samenleving worden weerspiegeld in het blad. Deze zijn geschreven met behulp van verschillende bronnen. Voor de schets van de jaren zestig zijn de boeken De eindeloze jaren zestig: geschiedenis van een generatieconflict van Hans Righart en Nieuw Babylon in aanbouw: Nederland in de jaren zestig van James Kennedy geraadpleegd. Daarnaast is het boek Recent Verleden: Nederland in de twintigste eeuw van J.J. Woltjer gebruikt. Hierin wordt de Nederlandse geschiedenis uitvoerig beschreven. Voor de schets van de jaren zeventig is ook gebruik gemaakt van een online versie van een uitzending van het radioprogramma Onvoltooid Verleden Tijd van 30 september 2007. In deze uitzending werden de jaren zeventig besproken door Han van der Horst naar aanleiding van het boek Het jaren ‘70 boek van Waanders. Ten slotte is ook de website Het geheugen van Nederland van de Koninklijke Bibliotheek Den Haag gebruikt als informatiebron. 


De resultaten van het onderzoek zijn besproken met oud-hoofdredacteur Hans Verstraaten. Hij was gedurende de jaren negentig hoofdredacteur van Nieuwe Revu. In 2001 heeft hij nog drie jaar als ad interim voor het blad gewerkt. Verstraaten heeft Nieuwe Revu tijdens verschillende periodes meegemaakt en kan hierdoor iets zeggen over de ontwikkeling die het blad heeft doorgemaakt. In bijlage 1 is een transcript opgenomen van het gesprek. 

1.3.1 Kwantitatieve analyse 

In het kwantitatieve deel van het onderzoek zijn van elke onderzoeksperiode een aantal artikelen geanalyseerd. Er is hierbij onder meer gelet op het onderwerp, het soort foto, de herkomst van de foto, de kop en onderschrift en de teneur van de fotoreportage. Aan de hand van deze gegevens wordt een beeld geschetst van het fotogebruik van Nieuwe Revu. Vervolgens worden de uitkomsten naast elkaar gezet om te kijken of de reportages en het fotogebruik door de jaren heen zijn veranderd. 


De onderzochte edities zijn afkomstig uit de periode 1968-2008. Niet alle 40 jaargangen zullen echter worden onderzocht. Om het onderzoek uitvoerbaar te houden is ervoor gekozen om de jaargangen 1968, 1978, 1989, 1998 en 2008 te onderzoeken. Op deze manier worden zowel de eerste jaargang van het blad (1968) als de meest recente jaargang meegenomen in de analyse. 

Per jaargang worden niet alle nummers onderzocht, want dit zou teveel werk opleveren. Daarom is ervoor gekozen om een systematische steekproef te houden. Per jaar wordt er uit elk kwartaal één nummer onderzocht. De nummers zullen afkomstig zijn uit de maanden maart, juni, september en december. Het nummer dat in de tweede week van die maand verscheen, zal steeds worden onderzocht. Dit zijn nr. 10 van maart, nr. 23 van juni, nr. 36 van september en nr. 49 van december. Per jaargang worden er dus vier nummers geanalyseerd. Dat levert in totaal 20 onderzoekseenheden op. 

Nieuwe Revu ontstond in het najaar van 1968 uit een fusie van de bladen Katholieke Illustratie en Revue. Daarom zijn alleen de laatste nummers van jaargang ‘68 onderzocht. Dit is aangevuld met de eerste twee nummers van 1969. Ook jaargang 2008 kon niet in zijn geheel onderzocht worden omdat deze ten tijde van dit onderzoek nog steeds liep. Daarom zijn uit 2008 alleen de eerste twee nummers onderzocht en is dit aangevuld met de laatste twee nummers uit 2007. 

Tabel 1: onderzochte nummers
	Jaargang
	Onderzochte nummers

	1968
	Nr. 43 oktober
Nr. 49 december

	1969
	Nr. 10 maart
Nr. 23 juni

	1978
	Nr. 10 maart
Nr. 23 juni

Nr. 36 september

Nr. 49 december

	1988
	Nr. 10 maart
Nr. 23 juni

Nr. 36 september

Nr. 49 december

	1998
	Nr. 10 februari/maart

Nr. 23 mei/juni

Nr. 36 augustus/september

Nr. 49 november/december

	2007
	Nr. 36 september
Nr. 49 december

	2008
	Nr. 10 maart

Nr. 19 mei


Uit de geselecteerde edities worden steeds alle geïllustreerde artikelen onderzocht. Alleen artikelen zonder foto’s of artikelen van minder dan één pagina zijn buiten de analyse gelaten. Een aantal edities van Nieuwe Revu bevatte extra pagina’s in de vorm van een special. Uit deze special is steeds maar één artikel meegenomen in de analyse. In bijlage 2 is een lijst opgenomen van artikelen die niet meegenomen zijn in het onderzoek. 


In de analyse wordt er onderscheid gemaakt tussen drie soorten artikelen: de enkelvoudige fotoreportage, de meervoudige fotoreportage en de losse foto. De enkelvoudige fotoreportage is een geschreven stuk tekst met één foto. Met de meervoudige fotoreportage wordt een serie opeenvolgende beelden met een geschreven stuk tekst bedoeld. De losse foto is een op zichzelf staande foto over een actualiteit. Er staat soms alleen een kop bij en een kort, verklarend onderschrift. De losse foto komt vaak voor in de rubrieken ‘Beeld van de Week’ of ‘Opening’. Nieuwe Revu bevat vanaf de jaren '80 de rubriek 'Beeld' waarin de nadruk ligt op bijzondere fotografie. De foto's in deze rubriek gaan over hetzelfde onderwerp en bevatten vaak alleen een kort onderschrift. Hoewel deze fotoreportages enigszins afwijken van de andere reportages in het blad, vallen ze technische gezien toch onder de noemer 'fotoreportage'. 

Kleine foto’s bij nieuwtjesrubrieken of recensies van films en muziek blijven buiten beschouwing. 


Voor de kwantitatieve analyse worden er van de geselecteerde artikelen een aantal gegevens genoteerd. Het gaat hierbij om zowel beeldinhoudelijke gegevens, als rechte tellingen. In onderstaande tabel is te zien aan de hand van welke variabelen de reportages worden bekeken. Van een aantal variabelen zijn er vaste waarden gebruikt die vooraf zijn opgesteld. 

Tabel 2: Onderzoeksschema 
	Variabele 
	Waarden

	1. Volgnummer
	

	2. Datum & nummer editie
	

	3. Rubriek
	Binnenland, Buitenland, Sport, Film/Tv/Muziek, Personalities, Misdaad, Geld/Economie, Natuur/Dieren, Gezondheid/Wetenschap, Toerisme

	4. Onderwerp
	

	5. Pagina
	

	6. Losse foto of fotoreportage
	

	7. Soort foto’s in artikel
	Kleur, zwart/wit of beide

	8. Herkomst foto
	Fotograaf, persbureau, onbekend

	9. Kop boven foto (indien alleen foto)
	

	10. Kop & subkop artikel
	

	11. Teneur beeld
	Positief, negatief, neutraal

	12. Teneur combi beeld & tekst
	Positief, negatief, neutraal, verwarrend/ambigu

	13. Aantal foto’s in reportage
	

	14. Artikel genoemd op cover
	Ja/Nee


Volgnummer 

Elke geselecteerde reportage krijgt een volgnummer. Op deze manier is de reportage makkelijk terug te vinden in de analyse. 

Datum & nummer editie 

Hier wordt de datum en het nummer van editie genoteerd waaruit de reportage afkomstig is. 

Rubriek 

Van elke reportage wordt genoteerd onder welke rubriek deze valt. 

Onderwerp 

Het onderwerp van elke reportage wordt genoteerd om erachter te komen of bepaalde onderwerpen veel voorkomen. 

Paginanummer 

Begin- en eindpagina van de reportage. Door het paginanummer te noteren, kan er worden onderzocht of Nieuwe Revu altijd een bepaalde ‘opbouw’ kent. Bijvoorbeeld dat onderwerpen een vaste plaats hebben in het blad. 

Fotoreportage of losse foto 

Om te kunnen onderzoeken op welke verschillende manieren beeld wordt gebruikt in het blad, wordt er onderscheid gemaakt tussen de losse foto en de enkelvoudige- en meervoudige fotoreportage. 

Soort foto 

Door te noteren of de foto’s in kleur of zwart/wit zijn, kan er gekeken worden of dit in de loop der jaren veranderd is. 

Herkomst foto 

Van elke fotoreportage wordt ook genoteerd of het beeld afkomstig is van een fotograaf of een persbureau. Op deze manier kan er worden gekeken of Nieuwe Revu met vaste fotografen werkt en of bepaalde fotografen zijn verbonden met een onderwerp. 

Kop boven foto en kop boven artikel 

Om de foto’s in een publicatiecontext te kunnen plaatsen, worden ook de koppen van de artikelen genoteerd. 

Teneur beeld 

Per reportage wordt er gekeken of het beeld een positieve, negatieve of neutrale teneur heeft. Hiermee wordt het gevoel bedoeld dat de foto in eerste instantie oproept. Als veel foto’s binnen een reportage een negatieve teneur hebben, dan zal de algemene teneur van het beeld negatief zijn. Hebben juist veel foto’s een positieve teneur, dan is het algemene beeld ook positief. Zijn er evenveel foto’s positief als negatief, dan is het beeld van de fotoreportage neutraal. 

Aangezien de artikelen over verschillende onderwerpen gaan, is het in sommige gevallen moeilijk om de positieve en negatieve teneur te definiëren. Een foto is positief wanneer er op de foto gelachen, gedanst of feest gevierd wordt en mensen er mooi of sexy uitzien. Een foto is negatief wanneer er zwaar, gevaarlijk of inspannend werk wordt geleverd, geweld, oorlog, wapens of doden te zien zijn en als de omgeving er vuil of verwoest uitziet. Ook als het onderwerp van de foto geïsoleerd wordt, personen verdrietig, gespannen of ontgoocheld kijken of er niet natuurlijk uitzien (door beeldbewerking) wordt de foto als negatief beoordeeld. 

Een foto is neutraal wanneer er geen sprake is van duidelijke negatieve of positieve elementen. Foto’s van landschappen, gebouwen en dieren worden bijvoorbeeld gezien als neutraal. Ook portretten waarop mensen geen duidelijke gezichtsuitdrukking hebben, zijn neutraal. 

Teneur combinatie beeld/tekst 

Ook de combinatie tekst en beeld wordt onderzocht. Een reportage met vooral positieve foto’s kan een negatieve lading krijgen wanneer er een negatieve tekst bij staat. Maar de tekst kan bijvoorbeeld ook een verwarrend effect hebben op het beeld doordat de foto’s en de tekst niet op elkaar aansluiten. 
Aantal foto’s artikel 

Per artikel wordt genoteerd hoeveel foto’s er gebruikt worden. Zo kan er worden gekeken of dit aantal veranderd is door de jaren heen. 

Artikel genoemd op de cover 

Van elk artikel wordt genoteerd of het wel of niet wordt genoemd op de cover. Coverartikelen zijn meestal de belangrijke artikelen in een blad en worden ook gebruikt om het blad te verkopen. Dit zijn dus vaak artikelen waarvan gedacht wordt dat ze de lezer aan zullen spreken. 
1.3.2 Kwalitatieve analyse 

Uit elke jaargang wordt een reportage gekozen die wordt onderzocht aan de hand van een kwalitatieve analyse. Door middel van deze analyse wordt er geprobeerd de foto te ‘ontleden’ en te kijken wat de achterliggende betekenis is van een beeld. Door de analyse zo veel mogelijk te objectiveren, wordt er geprobeerd een representatief beeld te schetsen. In dit onderzoek zijn de beelden geanalyseerd aan de hand van het model van Roland Barthes. Ook het werk van Harold Evans is hierbij gebruikt. Beide theorieën worden verder besproken in hoofdstuk 2. 

De kwalitatieve analyse kan een waardevolle aanvulling zijn op de kwantitatieve analyse. Bepaalde uitkomsten van de kwantitatieve analyse kunnen worden verduidelijkt of geïllustreerd aan de hand van de kwalitatieve analyse. 

2. 
Theoretisch Kader 

Het gezicht van Nieuwe Revu wordt mede bepaald door de foto’s die in het blad worden gebruikt. Ze zeggen niet alleen iets over de formule, maar ze laten ook zien wat mensen belangrijk vinden. Beelden zijn als het ware een weerspiegeling van de heersende cultuur. Foto’s spelen hierdoor een grote rol in de beeldvorming van mensen. Beeldvorming is echter een breed begrip en er zijn verschillende theorieën over te vinden. In dit hoofdstuk worden diverse aspecten van beeldvorming behandeld. Eerst wordt er gekeken naar de media als culturele indicator en de geschiedenis van de geïllustreerde bladen. Daarna zal er dieper worden ingegaan op de betekenisgeving van beelden. 

2.1 
Communicatie & Cultuur 

‘Van alle dingen is communicatie het meest wonderbaarlijk’, vond de Amerikaanse filosoof John Dewey. (Carey, 1989, pag 13) Communicatie zag hij als de basis van een samenleving. Volgens Dewey zijn er echter twee verschillende soorten communicatie: communicatie als transmissie en communicatie als ritueel. Bij transmissie gaat het om het overbruggen van een afstand. Een persoon brengt iets over op iemand anders. Hierbij is dus sprake van een zekere machtsverhouding. Bij communicatie als ritueel gaat het niet om het overbruggen van een afstand, maar om het creëren van saamhorigheid. Door met elkaar te praten in een gemeenschappelijke taal worden we deelgemaakt van de ons omringende wereld. Dewey ziet communicatie als de basis van menselijke verbondenheid; het verbindt mensen met elkaar doordat informatie met elkaar wordt gedeeld en uitgewisseld. (Carey, 1989, pag. 18/19) 


Communicatie vindt dus plaats binnen een samenleving of cultuur. Hoe binnen een cultuur wordt gedacht, wordt weerspiegeld in culturele indicatoren. Massamedia zijn hiervan een voorbeeld. Wat de samenleving of cultuur belangrijk vindt, is terug te zien in bijvoorbeeld televisieprogramma’s en tijdschriften. Media bieden ons een bepaalde kijk op de wereld. Wij gebruiken deze kanalen vervolgens weer om onze ideeën over de werkelijkheid te vormen. Media zijn voor ons dus niet alleen een bron van nieuws, maar beïnvloeden ook ons beeld van de werkelijkheid. (Carey, 1989, pag. 20/21) 

2.2 
Geschiedenis geïllustreerde tijdschrift 

Tegenwoordig vormen vooral televisie en internet ons venster op de wereld. Maar in de televisieloze periode boden ook de geïllustreerde tijdschriften als Katholieke Illustratie, De Spiegel en Panorama een belangrijke bron van informatie over de wereld. De vele foto’s gaven de lezers de mogelijkheid zich een beeld te vormen van andere werelden en culturen. (Zweers, 1996, pag. 6) 

Katholieke Illustratie werd in 1867 opgericht en was het eerste geïllustreerde publiekstijdschrift in Nederland. Het blad fungeerde als steunpilaar voor alle rooms-katholieke Nederlanders. Het succes van Katholieke Illustratie inspireerde ook andere geloofszuilen. Zo werd in 1906 het christelijke weekblad De Spiegel opgericht. 


In 1885 plaatste Katholieke Illustratie als eerste een foto van de resten van een grote brand in Raamsdonk. Deze foto staat dan ook bekend als de Raamsdonk-foto. Onder de lezers bleek een grote behoefte te bestaan aan realistische beelden. De foto’s werden gezien als sterk waarheidsgetrouw en vormden hierdoor een belangrijke factor bij de opinievorming van het volk. (Zweers, 1996. pag. 8) Door de ontwikkeling van de autotypie door Georg Meisenbach werd het mogelijk om foto’s in kranten en tijdschriften af te drukken. (Wisman, 1994. pag. 15) Vanwege de lange sluitertijden was het alleen mogelijk om beelden te schieten van stilstaande objecten. 


De geïllustreerde publieksbladen maakten eind jaren twintig van de vorige eeuw een onstuimige groei door. De communicatiemiddelen waren sterk verbeterd waardoor het nieuws binnen enkele dagen over de wereld verspreid kon worden. Bladen zagen het niet langer als hun taak om alleen onderhoudende lectuur met een opvoedend karakter te plaatsen, maar ook om te laten zien wat er allemaal in de wereld gebeurde. Fotografen werden door de geïllustreerde bladen dan ook vaker ingezet om actuele gebeurtenissen te verslaan. (Zweers, 1996. pag. 8) 

De toenemende vraag naar foto’s zorgde ervoor dat de persfotografie zich ging professionaliseren. Fotografen verenigden zich in fotopersbureaus. Geïllustreerde tijdschriften plaatsten steeds vaker uitgebreide fotoreportages. Eind jaren twintig werd door Duitse weekbladen voor het eerst het concept van de picturestory geïntroduceerd. Dit nieuwe concept, waarin een serie foto’s een verhaal vertelt, gaf de fotoreportage een zelfstandige plaats. Een nieuwe journalistieke vorm was geboren en bleek een groot succes. 

De Nederlandse geïllustreerde tijdschriften hielden echter vooral vast aan de meer traditionele fotoreportages. Een uitzondering was het socialistische weekblad WIJ, ons werk, ons leven. In dit tijdschrift speelde moderne fotografie met een dynamische lay-out wel een prominente rol. WIJ boekte met deze aanpak veel succes. Ondanks zijn korte bestaan, gaf het blad de Nederlandse fotojournalistiek een krachtige stimulans. (Zweers, 1996. pag. 9) 


Ook de Duits-joodse fotograaf Erich Salomon was van grote invloed op de fotojournalistiek. Hij introduceerde een nieuwe vorm van fotografie waarbij hij onopvallend foto’s maakte van bekende personen. Voorheen werd er voor foto’s altijd netjes geposeerd. Op Salomons heimelijk genomen snapshots waren politici en bekende persoonlijkheden in ongedwongen poses vastgelegd. Deze nieuwe manier van fotografie markeert het begin van de ‘candid camera’. (Kester, 2008. Aantekeningen college Beeldvorming) 


Na de Tweede Wereldoorlog ontwikkelden veel geïllustreerde tijdschriften zich naar buitenlands voorbeeld. Het tijdschriftenlandschap veranderde: nieuwe titels deden hun intrede, de functie van vormgever werd in het leven geroepen en er was sprake van een emancipatie van journalisten. De markt werd beïnvloed door de veranderde samenleving waarin democratisering, emancipatie en individualisering een belangrijke rol speelden. Verzuilde tijdschriften zoals Katholieke Illustratie en De Spiegel verdwenen als gevolg van de ontzuiling. Panorama bleef wel bestaan, maar paste zijn redactionele formule aan. Nieuwe tijdschriften richtte zich op een specifieke groep of een specifiek onderwerp. (Kester, 2008. Aantekeningen college Beeldvorming) 


Zoals gezegd heeft de geïllustreerde pers een belangrijk aandeel gehad in de opinievorming van mensen en de verspreiding van bepaalde denkbeelden. Aan een foto werd door de lezers een hoog waarheidsgehalte toegekend. Voor veel mensen leverde een foto het bewijs dat een voorval had plaatsgevonden. Men was zich er nog niet van bewust dat door middel van beelden een bepaalde zienswijze kan worden opgedrongen. Het Amerikaanse geïllustreerde weekblad Life zag dit echter wel in: 

‘De mensen hebben het idee dat een journalist met een camera op de meest overtuigende, accurate en objectieve manier gebeurtenissen verslaat. Niets is minder waar, want de camera kan commentaar geven en interpreteren.’ (Zweers, 1996. pag. 10) 

2.3 
Roland Barthes 

Iemand die ook inzag dat foto's een boodschap over kunnen brengen was de Franse filosoof en historicus Roland Barthes. Hij heeft altijd geprobeerd fotografie op een theoretische manier te benaderen. Zijn essay Le message photographique uit 1961 was het eerste werk waarmee hij zich (letterlijk en figuurlijk) in de kijker speelde. In dit essay beschrijft hij een aantal elementen waarmee je beelden kunt analyseren. Deze semiologische onderzoeksmethode is bedoeld om meer inzicht te krijgen in de essentie van fotografie. Volgens Barthes is het doel van fotografie het overbrengen van een boodschap. Eigenlijk is de foto zelf onzichtbaar, want we zien alleen datgene dat is afgebeeld. Een foto is niets zonder iets of iemand erop. (Barthes, 2000, pag. 6/7) 


De belangrijkste eigenschap van een foto is volgens Barthes dat het een bepaald moment vastlegt. Het geeft weer hoe iets op dat ogenblik werkelijk plaatsvindt. Hiermee wordt datgene wel direct in het verleden geplaatst. Zodra de foto is gemaakt, is het beeld alweer veranderd en verouderd. De foto blijft echter altijd bestaan en levert het bewijs dat iets ‘is geweest’ of heeft plaatsgevonden (‘thas has been’). 

Barthes onderscheidt twee elementen die een rol spelen bij het kijken naar foto’s: het studium en het punctum. Beide zeggen iets over de aantrekkingskracht van het beeld op de kijker. Bij het studium vormen de interesses en ervaringen van de kijker het aansprekende element. Nieuwsfoto’s zijn bijvoorbeeld interessant omdat de kijker wil weten wat er gebeurt in de wereld. De beelden blijven echter bijna nooit hangen. Barthes beschrijft het zelf als een kwestie van smaak: “I like/ I don’t like”. (Barthes, 2000, pag. 27) 

Het punctum doorbreekt het studium en is datgene in de foto dat de kijker prikkelt. Het is een detail in de foto dat eruit springt en de kijker meteen raakt. 

Volgens Barthes brengen foto’s dus een boodschap over. Hierbij is er sprake van twee partijen: de fotograaf die een foto maakt en de kijker die het beeld aanschouwt. Niet alleen de kijker kan de betekenis van een foto beïnvloeden, maar ook de fotograaf. Barthes maakt daarom een onderscheid tussen zes technieken die een foto een zekere ‘lading’ kunnen geven. Fotografen vinden het belangrijk de werkelijkheid te portretteren, maar worden toch ook geleid door hun eigen smaak en geweten. Vaak hebben ze vooraf al een beeld in hun hoofd van hoe iets eruit moet zien. Zij bepalen welke pose wordt ingenomen en wat er in het beeld te zien is. 


Een bepaalde pose of gezichtsuitdrukking kan de foto een andere betekenis geven, zo vindt Barthes. Ook attributen of objecten kunnen het beeld beïnvloeden. Voorwerpen die met of zonder opzet zijn toegevoegd kunnen bij de kijker bepaalde associaties oproepen. Daarnaast bepaalt het camerastandpunt van de fotograaf ook welk ‘deel’ van de werkelijkheid de kijker te zien krijgt. De fotograaf beslist wat belangrijk is om afgebeeld te worden, dus wat het meest fotogenieke is. Dit kan hij ook zelf beïnvloeden met behulp van belichtings- en afdruktechnieken of camera-instellingen. Met deze technieken kan een fotograaf ook andere kunstvormen imiteren, waardoor de foto een nieuwe lading krijgt. Barthes benadrukt ook het effect dat foto’s op elkaar kunnen hebben. Dit noemt hij syntaxis. Door foto’s over hetzelfde onderwerp naast elkaar te plaatsen, ontstaat er soms een nieuwe betekenis. De beelden krijgen op die manier een verhalend element. Ten slotte kan een fotograaf nog gebruik maken van trucage om de foto een nieuwe lading mee te geven. Zo kan bijvoorbeeld met behulp van fotobewerkingsprogramma’s de kleur worden veranderd om het beeld meer impact te geven. 

2.4 
Harold Evans 

De fotograaf is de eerste die als filter van de realiteit optreedt. Hij selecteert het moment waarop de foto wordt genomen en bepaalt de compositie. De fotograaf geeft daarmee zijn eigen invulling aan wat volgens hem de essentie van het verhaal is. De camera zelf kan niet liegen, maar kan wel medeplichtig zijn aan vervalsing van de waarheid. (Evans 1978, pag 102) 

De tweede persoon die als filter optreedt, is volgens Harold Evans de fotoredacteur. Hij selecteert en weert foto’s. De fotoredacteur bepaalt welke foto er wordt geplaatst, hoe groot het beeld wordt en welk detail de aandacht krijgt. (Evans 1978, pag 103) De selectie van foto’s is een kwestie van intuïtie. Er is geen standaard waaraan de perfecte foto moet voldoen. In zijn jarenlange ervaring als fotoredacteur heeft Evans echter gezien dat relevante context en diepte van de betekenis van doorslaggevend belang kunnen zijn bij de plaatsing van foto’s. (Evans 1978, pag 103) 


Binnen deze ‘selectiecriteria’ maakt Evans een onderscheid tussen verschillende fotografische elementen. Ten eerste is het formaat van invloed op de leesbaarheid en emotionele impact van een beeld. Foto’s van dramatische gebeurtenissen of grote objecten en foto’s met veel details vragen om meer ruimte. In deze tijd van huiskamerbrede flatscreen televisies zijn mensen immers al zo gewend aan grote beelden dat een postzegel-formaat foto gewoon geen impact meer heeft. 

Daarnaast kan de invloed van een foto ook worden vergroot door een reeks beelden over hetzelfde onderwerp naast elkaar te plaatsen. Op deze manier kan een actie worden vastgelegd of kan er een bepaald verhaal worden verteld. Dit effect komt overeen met Barthes idee van syntaxis. Ook het naast elkaar plaatsen van beelden met een verschillende inhoud kan een bepaald effect hebben. Dit noemt Evans het ‘derde effect’. Door foto’s naast elkaar te plaatsen kan er een bepaald verband worden geïmpliceerd wat er misschien helemaal niet is. Niet alleen het naast elkaar plaatsen van foto’s, maar ook het steeds opnieuw plaatsen van dezelfde soort foto kan de betekenis van een beeld beïnvloeden. Hierdoor kan een clichébeeld ontstaan. 

De betekenis of de kracht van een beeld kan ook beïnvloed worden door kadrering. Storende elementen kunnen bijvoorbeeld worden weggesneden waardoor de foto meer zeggingskracht krijgt. Ook kan ervoor worden gekozen om één element uit te lichten, waardoor er meer nadruk op komt te liggen. 

Ten slotte besteedt Evans ook aandacht aan de rol van bijgeleidende tekst. Hij benadrukt het belang van een kop en onderschrift. Deze kunnen het beeld juist versterken of verklaren, maar ook verwarrend werken. (Evans 1978, pag. 104-110) 

2.5 
Theorie in de praktijk 

De theorieën van Barthes en Evans zijn door Louis Zweers omgezet in een analysemodel voor het college fotojournalistiek. De twee analysemodellen die in dit onderzoek gebruikt worden, zijn hierop gebaseerd. Voor de kwantitatieve analyse wordt er vooral gekeken naar de technische eigenschappen van de foto en de combinatie met de tekst. Voor de kwalitatieve analyse wordt er gekeken naar de tekens die een foto bevat en hoe deze met elkaar worden gecombineerd. 


Zweers heeft voor zijn kwalitatieve analysemodel een combinatie gemaakt tussen elementen uit de theorie van Barthes en de meer praktische benadering van Evans. Hij onderscheidt een aantal betekenisgevende elementen. Ten eerste is de pose of houding van de persoon op de foto van belang. Hierbij wordt vooral gelet op de mimiek en lichaamstaal van het subject. Ten tweede wordt er gekeken naar de aanwezigheid van bepaalde objecten of gebouwen. Deze kunnen een connotatieve betekenis hebben. In sommige gevallen verwijst een gebouw of attribuut naar een andere gebeurtenis of inhoud. Ten derde wordt er gelet op het fotogenieke en esthetieke element van een beeld. Hierbij wordt er gekeken naar de technieken die een fotograaf gebruikt om het gevoel dat zijn foto moet oproepen bij de kijker zo goed mogelijk over te brengen. Bijvoorbeeld door te kiezen voor een bepaald perspectief of door zich te richten op een bepaald element. Dit noemt Zweers ook wel het begrenzen van de werkelijkheid. (Zweers, 2008) Het vierde element is het derde effect. Hierbij worden foto’s met verschillende beeldinhoud bij elkaar geplaatst zodat er een nieuwe betekenis ontstaat. Ook een serie van vlak achter elkaar genomen foto’s valt onder deze noemer. De kijker kan zo een gebeurtenis volgen, waardoor de foto’s een grotere bewijskracht krijgen. Ten slotte wordt er ook gelet op het verhalende element in een foto, ook wel syntaxis genoemd, en de relatie tussen tekst en foto. Kop en bijschrift werken niet altijd verhelderend. Soms geven tekst en beeld verschillende lezingen van een gebeurtenis. 

Aan de hand van bovenstaande elementen zijn de foto’s kwalitatief geanalyseerd. 

3. 
Historisch Kader 

In dit hoofdstuk wordt aan de hand van bestaande literatuur de soms roerige geschiedenis van Nieuwe Revu beschreven. Er wordt gekeken naar de ontwikkeling die het blad heeft doorgemaakt sinds de start in 1968. Zo heeft Nieuwe Revu verschillende hoofdredacteuren gehad met elk hun eigen visie en is het een aantal keer drastisch gerestyled. Naast alle ontwikkelingen omtrent het uitbrengen van het blad, wordt er ook beschreven wat er allemaal in Nieuwe Revu stond. 

3.1 
Uitgeverij De Geïllustreerde Pers 

Uitgeverij De Geïllustreerde Pers wordt in 1936 opgericht door Leo Teulings. Na de Tweede Wereldoorlog groeit het bedrijf hard en geeft onder andere de titels Margriet, Donald Duck en Revue uit. Daarnaast is het ook uitgever van ‘populaire romans en ontspanningsliteratuur’ (website http://www.iisg.nl/archives/en/files/d/10846787full.php) en drie regionale kranten. In 1964 fuseert De Geïllustreerde Pers met haar grote concurrent Uitgeverij De Spaarnestad. De Spaarnestad heeft een duidelijke katholieke signatuur en is uitgever van Katholieke Illustratie, Libelle, De Tijd en Panorama. Samen vormen ze de Verenigde Nederlandse Uitgeversbedrijven (VNU). In 1968 koopt het bedrijf offsetdrukkerij Smeets en de Nederlandse Rotogravure Maatschappij op. Hiermee beheerst het ongeveer tweederde van de publiekstijdschriftenmarkt. 

3.2 
Geschiedenis Nieuwe Revu 

Eerder was al te lezen dat de ontzuiling en de introductie van de televisie in de jaren ‘60 ervoor zorgt dat veel bladen verdwijnen. Sommige titels maken echter een doorstart. Katholieke Illustratie gaat bijvoorbeeld door onder de naam Illustratie. De voortzetting is maar van korte duur. In 1968 wordt het familietijdschrift samengevoegd met Revue. Het blad staat onder leiding van Albert Welling, de voormalige hoofdredacteur van Illustratie en krijgt de naam Nieuwe Revu. De eerste editie van Nieuwe Revu verschijnt op 26 oktober 1968 bij uitgeverij De Geïllustreerde Pers. Het tijdschrift profileert zich als een geïllustreerd weekblad voor man en vrouw met als ondertitel ‘goed voor twee’. Volgens hoofdredacteur Welling houdt dit in dat: 

“de inhoud van elk nummer precies past in het raakvlak van uw beider behoeftes. [...]“Onze actuele reportages, onze toeristische rubriek, onze dieren, ons journaal en onze onderzoekingen die niets onverbloemd laten. Dit is een tijdschrift dat zich wil meten met alles wat in Nederland op dit terrein verschijnt. Het is gericht op beiden. Op alle mannen en vrouwen die prijs stellen op goede smaak en gezond verstand. Het is een blad dat zichzelf verassend en vertrouwd, spontaan en bezonnen, jong en ervaren durft te noemen.” (Hemels 1997, pag 797-98) 

De inhoud van Nieuwe Revu’s uit 1968/69 sluit grotendeels aan bij de beschrijving van Welling. De eerste pagina’s bestaan uit een soort nieuwsrubriek met allerlei korte stukjes over verschillende onderwerpen. Op deze pagina wordt ook het covermodel voorgesteld. Daarna volgen de verschillende artikelen, interviews en reportages over dieren, sport, toerisme, gezondheid en film. Nieuwe Revu kent ook een ’gezondheidshoekje’ met daarin een probleemrubriek, een horoscoop en een test (hoe goed kent u uw man?). 

Naast alle verhalen over actuele onderwerpen, staan er ook twee feuilletons in het blad: ‘Commando Navarone’ door Alistair MacLean en ‘De Lurvenpakkers. Een afgrijselijke sriller over druiloren en speurneuzen’ (spelfout hoort bij de titel) door Emile Lopez en Jan de Cler. 

De laatste pagina’s zijn ingeruimd voor strips, moppen en een puzzel. Lezers die Katholieke Illustratie gewend zijn, haken snel af. Daarom probeert het blad door middel van een formuleverandering een nieuw en jonger lezerspubliek aan zich te binden. Zo wordt het formaat van het tijdschrift stapsgewijs verkleind. 


Onder de hoofdredactie van Albert Welling verandert Nieuwe Revu langzaam van familieblad in modern magazine. Welling staat voor de moeilijke taak voor zowel Illustratie-lezers met hun godsdienstige achtergrond, als de meer seculier ingestelde Revue-lezers een aantrekkelijk blad te maken. Dat dit niet lukt blijkt uit de alsmaar dalende oplagecijfers. Daarnaast blijkt het moeilijk om met de gekozen formule ‘goed voor twee’ nieuwe abonnees te werven. In 1973 dient Welling zijn ontslag in. Hij wordt opgevolgd door Jaap Velt. Ton van Dijk wordt de nieuwe chef redactie. Velt en Van Dijk kiezen voor een nieuwe koers en voeren de ‘sandwichformule’ in. Sociaal geëngageerde reportages worden afgewisseld met foto’s van sexy vrouwen en artikelen over misdaad en snelle auto’s. (Hemels 1997, pag 799) De nieuwe koers wordt door de lezers niet met enthousiasme ontvangen. De oplagecijfers dalen, vermoedelijk omdat achtergebleven Illustratie-lezers hun abonnement opzeggen. Met Ton van Dijk aan het roer probeert Nieuwe Revu in 1975 terrein terug te winnen met de drie S’en: seks, sensatie en socialisme. Op de cover prijkt niet langer een keurig meisje, maar een sexy, topless model. Verderop in het blad wordt ze uitgebreid voorgesteld. De eerste pagina’s zijn ingeruimd voor een redactioneel commentaar en voor ingezonden brieven van lezers. Daarna volgen artikelen, reportages en interviews over de samenleving, sport, politiek, muziek, dieren en vrouwen. Zo kent het blad de vaste rubriek ‘572 ja gezellig, ik doe mee’ waarin een vrouw wordt voorgesteld met wie je een date kunt winnen. Met de aandacht voor erotiek richt het blad zich steeds meer op de mannelijke lezers, voornamelijk afkomstig uit de lagere middenklasse. (Hemels 1997, pag 799) De onderwerpen in Nieuwe Revu worden duidelijk minder braaf. Zo bevat het blad artikelen over jeugdprostitutie, drugsgebruik en piercings. Ook de verslaggevers blijken minder braaf. Nieuwe interviewers als Alissa Morriën en Scheer en Remmers zorgen voor sensationele artikelen. De politiek geëngageerde journalisten Derk Sauer en Fons Burger richten zich meer op onderzoeksjournalistiek. Met hun reportages over ontwikkelingshulp aan de Derde Wereld zorgden zij voor de ‘s’ van socialisme. (Zweers, 1996, pag. 87) 

Het blad kent een aantal vaste onderdelen zoals de columns van Ischa Meijer en Willem Oltmans, de sportfoto van Co Rentmeester en de fotorubriek ‘Nieuwsfeiten’. Het socialisme is terug te vinden in kritische artikelen over het Koninklijk Huis en de politiek. 


Uitgeverij De Geïllustreerde Pers is niet altijd blij met de nieuwe formule, maar uit de stijgende oplagecijfers blijkt dat de lezers de nieuwe aanpak wel kunnen waarderen. Van Dijk blijft echter problemen houden met de leiding van De Geïllustreerde Pers en wordt uiteindelijk ontslagen. Aanleiding voor zijn ontslag is het geplande blootnummer van 3 september 1976. Hierin zou een overzicht worden gegeven van al het bloot dat in Nieuwe Revu heeft gestaan. Aan dit ‘blootoverzicht’ zou ook een enquête worden gekoppeld, waarin de lezer werd gevraagd wat hij vond van het ‘bloot-taboe’ dat in Nederland heerste. Hoofdredacteur Van Dijk is dan al eerder door De Geïllustreerde Pers aangesproken op zijn veelvuldig blootgebruik. Het geplande nummer wordt dan ook door de uitgever opgevat als provocatie. De redactie verklaart het blootgebruik door te wijzen op de concurrentie van boulevardblad Mix. Hoofdredacteur Van Dijk maakt ook geen vrienden met de directie van De Geïllustreerde Pers. In een interview met Vrij Nederland neemt hij geen blad voor de mond en beklaagt zich over ‘het gezeur van de Tijdschriftengroep’. (Hemels 1997, pag 801 ) 

De directie is not amused en noemt de uitlatingen van Van Dijk ‘niet loyaal’. (Hemels 1997, pag 801) Hoewel Van Dijk verklaart dat Vrij Nederland-interviewer Max Pam enkele relativerende opmerkingen heeft weggelaten, blijft de directie vinden dat de hoofdredacteur zijn functie moet neerleggen. Journalistenvakbond Nederlandse Vereniging van Journalisten (NVJ) wordt gevraagd te bemiddelen tussen de redactie en de directie, om zo een antwoord te vinden op de vragen ‘Wie is verantwoordelijk voor de inhoud van het blad?’ en ‘Wie ontslaat en benoemt de hoofdredacteur?’ 

Uiteindelijk sluiten beide partijen een compromis en wordt de hoofdredactie voor een interim-periode door drie heren gevormd: A. van Dijk, S. Kapteyn en H. Wilbrink. 


Het kerstnummer van 1976 zorgt drie maanden later voor een nieuwe rel. De directie van De Geïllustreerde Pers vangt op dat het nummer een ‘alternatieve kerstboodschap’ van Koningin Juliana bevat. Deze boodschap wordt geïllustreerd met ‘artistieke’ naaktfoto’s. Vervolgens gaat op de redactie het gerucht dat de proefdrukken van de reportage al bij de directie liggen. Toch maken ze zich geen zorgen over het kerstnummer. Alle conflicten en kritiek heeft hen in de loop van de tijd wel wat eelt op de ziel bezorgt, zo claimen ze in de Nieuwe Revu van 31 december 1976. 

De directie van De Geïllustreerde Pers laat het er echter niet bij zitten. Directeur Ted Huberts stuurt een brief naar de directie van de VNU-Tijdschriftengroep waarin hij schrijft dat hij een gesprek heeft gehad met Ton van Dijk. Volgens Huberts zouden sommige lezers aanstoot nemen aan de combinatie van bloot en het Koninklijk Huis. Hij pleit er dan ook bij de redactie voor om het kerstnummer aan te passen. 

Naar aanleiding van de brief van Huberts komt de directie van de VNU-Tijdschriftengroep bij elkaar en betitelt het kerstnummer als ‘onaanvaardbaar’. Ook de Raad van Bestuur is het eens met de beslissing van de directies van De Geïllustreerde Pers en VNU. De redactie probeert te redden wat er te redden valt en komt bij elkaar om te kijken of er met Kerstmis toch een Nieuwe Revu uit kan komen. Tevergeefs, want vervolgens komt de melding binnen dat de gehele oplage in de papierversnipperaar is verdwenen in opdracht van de directie. De redactie laat het er niet bij zitten en wendt zich tot de NVJ. Niet alleen de redactie van Nieuwe Revu komt in actie. Het voltallige personeel van De Geïllustreerde Pers komt na een oproep bijeen in de kantine om de zaak te bespreken. Er wordt een verklaring opgesteld ‘waarin het personeel de beslissing van de Raad van Bestuur afkeurt.’ (Hemels 1997, pag 802) Daarnaast worden er een aantal eisen geformuleerd: de verantwoording van Nieuwe Revu komt voortaan bij één persoon te liggen in plaats van bij een aantal directieleden en de redactie wil de mogelijkheid hebben een ‘blad te maken zoals zij denkt dat de lezer het wil lezen.’ (Hemels 1997, pag 802) 


De discussie over persvrijheid komt in zekere zin op een gunstig moment. Die maand wordt in het Van Goghmuseum namelijk net de tentoonstelling ‘Drukpers en Vrijheid’ georganiseerd op initiatief van het Koninklijk Verbond van Drukkerijen. Op de dag van de opening trekken zo’n tweehonderd journalisten in een demonstratieve optocht van het gebouw van De Geïllustreerde Pers naar het Van Goghmuseum. In de stoet lopen medewerkers mee van verschillende VNU-bladen, waaronder Margriet, Avenue, Viva, Knip en natuurlijk Nieuwe Revu. Ook medewerkers van Panorama en Libelle, uitgegeven door Spaarnestad, lopen mee. Ze dragen spandoeken met teksten als ‘Baas in eigen blad’, ‘Nieuwe Revu drukt door’, ‘Nieuwe Revu persvrijheid nu’ en ‘Vooral Niet Uitgeven’. (Hemels 1997, pag 802) Bezoekers van het Van Goghmuseum krijgen op de eerste dag van de tentoonstelling een pamflet getiteld ‘Vrijheid van drukpers?’. (Hemels 1997, pag 802/03. Voor volledige tekst zie bijlage 3. 


De redactie eist dat de VNU nog voor kerstmis met hen om de tafel gaat zitten om tot een redactiestatuut te komen waarin de redactionele onafhankelijkheid wordt vastgelegd. Als de directie niet ingaat op de eisen, gaat de redactie in staking. 

De VNU bedrijfsleiding reageert op de uitlatingen van de redactie door te stellen dat de persvrijheid niet in het geding is geweest. ‘Zo min als een journalist gedwongen kan worden om te schrijven wat hij niet wil, zo kan de persvrijheid de uitgever niet dwingen om uit te geven wat hij niet uitgeven wil.’ (Hemels 1997, pag 803) Ondanks deze reactie geeft de directie wel aan op korte termijn te willen starten met onderhandelingen over het redactiestatuut. 


Er wordt echter niet alleen maar ruzie, maar gelukkig ook nog een blad gemaakt. In het midden van de hele persvrijheid-discussie verschijnt er op 31 december 1976 een ‘Dubbeldik noodnummer’ van Nieuwe Revu, waarin de redactie de hele toestand aan de lezer uitlegt en en passant de uitslag van de omstreden bloot-enquete bekendmaakt. 

Het felbegeerde redactiestatuut laat even op zich wachten, maar op 1 november 1977 wordt het dan uiteindelijk gesloten. Het bevat onder meer ‘Richtlijnen voor het redactionele karakter van Nieuwe Revu: 

Nieuwe Revu richt zich op de mannelijke lezer tussen de 25 en 40 jaar, vooral uit de maatschappelijke lagen gevormd door administratief kader, kleine zelfstandigen en geschoolde arbeiders. Nieuwe Revu is een blad voor de getrouwde man in een gezinssituatie. Verondersteld wordt dat zijn vrouw Nieuwe Revu leest en vaak koopt. Vrouw en opgroeiende kinderen moeten het tijdschrift accepteren- en nog liever- waarderen. [...] Amusement vormt het grootste deel van het blad. De lezer vindt echter in Nieuwe Revu naast een stuk ontspanning, goede en bruikbare informatie. […] Inzake sex het volgende: De frequentie van covers met een sexkarakter dient in evenwicht te zijn met onderwerp-covers, door ongeveer de helft van de covers aan sex te wijden. Zowel de sex op de cover als de sex in het kader van de editorial-mix moet beantwoorden aan de omschrijving van “amusement met een knipoog”. [...]’ (Hemels 1997, pag. 803/04) 

Ondanks het redactiestatuut blijft Nieuwe Revu de reputatie houden van ‘stormachtig’ blad. Zo wordt bijvoorbeeld in juni 1978 een deel van het nummer overgedrukt omdat de uitgever niet blij is met de realistische foto’s bij een artikel over geslachtsziektes. Bij het verhaal staan een aantal witte blokken, in plaats van de foto’s. Lezers die het originele artikel willen zien, kunnen een brochure aanvragen die door de redactie in eigen beheer is gedrukt. Daarnaast komen sommige leden van de redactie in aanvaring met Justitie. Zo moet in april 1980 verslaggever Fons Burger een aantal dagen de cel in omdat hij tijdens het maken van een reportage voor VARA en Nieuwe Revu over een protest van actiegroep Onkruid ‘actie’ had geroepen. Uiteindelijk wordt hij niet vervolgd aangezien Justitie oordeelt dat het niet ongebruikelijk is om ‘actie’ te roepen tijdens een tv-opname. (Hemels 1997, pag. 804) 


In 1985 wordt Nieuwe Revu grondig gerestyled. De vormgeving, de cover en het logo worden onder handen genomen. Het topless model op de voorkant maakt plaats voor een foto van het hoofdartikel. De eerste vier pagina’s zijn ingeruimd voor twee artikelen over een recente gebeurtenis of iemand die in het nieuws is. Dit varieert van actievoerende politiemensen tot de popgroep UB40. Daarna volgen artikelen over actualiteit, sport, misdaad en entertainment. In de reportages ligt de nadruk vooral op sensationele onthullingen en undercoverjournalistiek. Zo worden de foute praktijken van voetbalclubs onder de aandacht gebracht of worden de snoepreisjes van ambtenaren onderzocht. In een undercoverreportage gaat een journalist drie maanden werken in de vleesindustrie. Maar het blad heeft ook een sociale kant. Deze komt naar voren in verhalen over vluchtelingen, arme landen en menselijk leed. Er is veel aandacht voor sport. Vooral aan grote sportevenementen worden veel pagina’s gewijd. Zo bevat het blad specials over het EK, de Olympische Spelen en schaatswedstrijden. 

Nieuwe Revu kent ook een aantal vaste rubrieken. Zo is er in elk nummer een fotoreportage te vinden van een fotograaf. Vaak gaat deze over een maatschappelijk onderwerp of heeft juist een artistieke inslag. Ook zijn er de vaste rubrieken ’De week van…’ en ’Het interieur van…’. In ’De week van…’ staan er een aantal foto’s van mensen die in die week in het nieuws waren. In ’Het interieur van…’ vertelt een Bekende Nederlander over zijn of haar interieur. Daarnaast zijn er columns te vinden van Henk Spaan en Boudewijn Buch en strips van ’De familie Doorzon’. Hoofdredacteur Sauer omschrijft zijn blad als een mix van researchjournalistiek, een sterk sportgedeelte en popmuziek die Rolling Stone-achtig wordt gebracht. (Zweers, 1996, pag. 93) 

Onder leiding van hoofdredacteur Hans Verstraaten groeit Nieuwe Revu begin jaren negentig uit tot een actueel, eigenzinnig, opinievormend weekblad. De belangrijkste pijlers zijn nieuws, sport en rock & roll. Nieuws en actualiteiten krijgen meer de nadruk en de redactie probeert met scoops te komen die niet zijn opgepakt door de dagbladpers. Het blad heeft dan ook als slogan: ‘Nieuwe Revu. Nieuws dat je pakt’. (Hemels 1997, pag. 805) De fotografie moet echter wel inleveren. Fotografen worden minder vaak op reportage in het buitenland gestuurd. (Zweers, 1996, pag. 93) 


Ondanks de inhoudelijke veranderingen blijft de oplage van Nieuwe Revu dalen. Uit de vele hoofdredacteuren die het blad binnen korte tijd verslijt, blijkt wel dat een nieuwe koers moeilijk te vinden is. De vormgeving is de laatste jaren minder schreeuwerig geworden. Toch wordt er bij sommige reportages nog gebruik gemaakt van een shockerende foto in combinatie met een wilde kop. 

Verstraatens opvolger Jildou van der Bijl, keert terug naar de succesformule van Ton van Dijk. De strakke jaren tachtig cover maakt plaats voor een voorkant vol tekst en beeld. De linkerkant van de pagina is ingeruimd voor diverse ankeilers en kleine foto’s. De rest van de pagina bevat een grote foto over de lead story. De eerste twee pagina’s met daarop een grote foto over een belangrijk nieuwsfeit vormt de opening. De volgende vier pagina’s bevat nieuwtjes over binnen-en buitenland, bekende personen, film, televisie, muziek en de rubriek ‘Wie denkt … wel dat hij is?’. Hierin wordt iemand die de afgelopen week in het nieuws is geweest verder uitgelicht. Daarna volgen artikelen over actuele zaken, ‘de tijdsgeest’, sport, entertainment en misdaad. Sensatie en onderzoeksjournalistiek nemen nog steeds een grote plaats in, bijvoorbeeld in artikelen over kinderpornonetwerken en afkicken. Ook zijn er steeds meer interviews te vinden, met onder meer bewindslieden, bestuurders en bekende Nederlanders. Ook sport neemt een belangrijke plek in het blad in. Daarnaast heeft het blad een groot aantal vaste rubrieken. Het achterste deel van het blad bestaat uit de rubriek ‘Doen & laten’ met film-en muziekrecensies. Chefkok Pierre Wind heeft zijn eigen kookrubriek ‘In de kokende Wind’. Boudewijn Buch, Mart Smeets en Jan Rot verzorgen columns. Nog steeds is er in elk nummer een fotoreportage van een fotograaf te vinden. De onderwerpen zijn niet altijd sociaal getint, maar soms ook prikkelend of shockerend. 

Lezers lopen echter niet warm voor deze aanpak. Als gevolg van de tegenvallende conjunctuur is uitgever Sanoma Men’s Magazines genoodzaakt zijn veertien mannenbladen samen te brengen in een nieuwe uitgeverij. 


Oud-hoofdredacteur Hans Verstraaten keert in 2005 terug als algemeen hoofdredacteur, samen met Jan Paul de Wildt. Onder zijn leiding wordt er meer aandacht besteed aan het coververhaal, opvallend nieuws, achtergronden en interviews. Blote vrouwen zijn echter (bijna) niet meer te vinden in Nieuwe Revu. (Hemels in Van Delft et. al. 2006, pag 139) 

In 2006 mag Jan Paul de Wildt het alleen gaan proberen als hoofdredacteur. Het blad heeft dan rond de 70.000 lezers. Dit is ongeveer de helft van het aantal lezers in de ‘gouden tijden’ in de jaren zeventig en tachtig. De Wildt wil het blad weer op de kaart zetten door het een betere mengeling van ‘high en low culture’ te geven. Op deze manier spreekt het zowel ontwikkelde als minder ontwikkelde mensen aan. Hij gebruikt het televisieprogramma RTL Boulevard als voorbeeld. Dit programma heeft een breed scala aan onderwerpen die door de humoristische toon voor iedereen interessant blijven. De Wildt wil dezelfde toon, maar wel op het niveau van bijvoorbeeld de Amerikaanse Newsweek. Nieuwe Revu moet zich volgens hem onderscheiden van bladen als Panorama en Aktueel door meer aan de bovenkant van de markt te gaan zitten. Hij richt zich daarom niet langer op een doelgroep van 18 tot 35 jaar, maar van 25 tot 45 jaar. Maar de Wildt vindt wel dat Nieuwe Revu het ‘brutale broertje’ moet blijven door kritische interviews en af en toe een relletje. Zo kwam Nieuwe Revu al in het nieuws doordat een van zijn journalisten gegijzeld dreigde te worden door de rechter-commissaris. Misdaadjournalist Simon Vuyk had in een artikel over de Haagse metselmoorden feiten onthuld die nog niet in het strafdossier stonden. De rechter-commissaris wilde zijn bronnen weten, maar Vuyk beriep zich op zijn journalistieke verschoningsrecht. De advocaten van de verdachte in de Haagse moordzaak eisten daarom dat de journalist in gijzeling zou worden genomen om hem te dwingen zijn bronnen prijs te geven. Uiteindelijk liep het hele incident met een sisser af. (website NVJ, http://www.villamedia.nl/n/nvj/justitie/2006sept12NieuweRevu.shtm) 


Hoewel de Wildt Nieuwe Revu naar een hoger niveau wil tillen, blijft hij ook aandacht aan de lichtere onderwerpen geven. Hij omschrijft Nieuwe Revu zelf als een ‘strandblad’: een blad wat je lekker op het strand of terras leest tijdens de vakantie. (NRC, 8-11-2006) 

De nadruk ligt dan ook vooral op sensatie. Dit is terug te zien in reportages als ‘Op zomerkamp met Nieuw Rechts van Michiel Smit’ en de onthullingen van misstanden. Ook zijn er veel artikelen te vinden over criminelen, liquidaties en moorden. Maar er is ook aandacht voor de maatschappij in verhalen over Poolse arbeiders en schuldsanering. Daarnaast wordt er meer aandacht besteed aan het buitenland. Vooral politieke kwesties zoals verkiezingen in Frankrijk of Zimbabwe worden in het blad behandeld. In veel gevallen gaat het dan wel over spannende of spraakmakende gebeurtenissen of kwesties. Deze worden groot aangekondigd op de cover met typeringen als ‘opvallend’, ‘extreem’, ‘onthullend’ en ‘opmerkelijk’. De indeling van het blad is niet veel veranderd. Zo zijn de eerste twee pagina’s ingeruimd voor een foto van een nieuwsfeit. De volgende zes pagina’s bevatten korte stukjes met nieuws over binnen-en buitenland, BN’ers, films, televisie, internet enzovoort. Ook de rubriek ‘Wie denkt… wel dat hij is?’ bestaat nog steeds. De artikelen die volgen zijn onderverdeeld in vaste rubrieken: In Nederland, Buitenland, Interview, Reportage, Dossier, Sport, Misdaad, Maatschappij en Actueel. Nog steeds is er een vaste fotorubriek ‘Beeld’ met een fotoreportage van een fotograaf. Het thema verschilt van maatschappelijk, sociaal tot prikkelend. Nieuwe Revu bevat veel interviews. Er is een vaste interviewrubriek ‘Nieuwe Revu ontmoet…’ waarin wordt genoteerd waar het interview plaatsvond, hoe lang er is gesproken en wat er is geconsumeerd. Daarnaast zijn er diverse interviews met cabaretiers, schrijvers, acteurs, bands en andere BN’ers in het blad te vinden. De laatste pagina’s in het blad bestaan uit muziek, film en boekenrecensies en columns van Cindy Hoetmer en Verreck. 

In 2007 moet Jan Paul de Wildt het veld ruimen voor Altan Erdogan. Ook hij kondigt een nieuwe koers aan: het blad wordt grondig gerestyled, beginnend met de titel. Het blad gaat in 2008 niet langer meer door het leven als Nieuwe Revu, maar als Revu. Volgens hoofdredacteur Erdogan is Nieuwe Revu allang niet nieuw meer. De inhoud van het blad verandert niet, het uiterlijk wel. Maar Erdogan zet resoluut een streep onder het oude adagium 'seks, sensatie en socialisme'. Volgens hem is seks al overal, is het socialisme dood en wil het blad eigenlijk geen sensatie uitstralen. Hij wil het blad ook niet omschrijven als rock & roll, brutaal of rebels. Erdogan grijpt liever terug naar de oude formule van nieuws, sport en entertainment. Maar hij wil af van het platte, zure en cynische imago en streeft juist meer naar een 'feelgood' gevoel. Misdaad en undercoverjournalistiek blijven ook een pijler van Revu, maar Erdogan wil alleen nog maar 'mensen stijlvol de grond in schrijven.' Daarnaast wil hij dat het blad meer door vrouwen wordt gelezen. (De Volkskrant, 26-06-2008) 


Vanaf het begin in 1968 heeft Nieuwe Revu heel wat ontwikkelingen doorgemaakt. Het blad is in de loop der jaren soms ingrijpend veranderd. Om te onderzoeken op welke manier deze veranderingen zijn terug te zien in het blad, is er een kwantitatieve analyse gemaakt. 

4. 
Kwantitatieve analyse 

Om iets te kunnen zeggen over de fotografische standpunten van Nieuwe Revu, zijn een aantal aspecten van de fotoreportages onderzocht. Zo is er gekeken welke onderwerpen de reportages hebben, in welke vorm het beeld verschijnt, wat de herkomst is en wat voor teneur de foto’s en de reportages hebben. De uitkomsten van elke onderzoeksperiode zijn naast elkaar gezet en worden in dit hoofdstuk verder besproken. 
4.1 
Rubrieken 

Als eerste is er gekeken naar welke onderwerpen er allemaal aan bod kwamen in Nieuwe Revu en hoe deze verdeeld waren. Om de analyse overzichtelijk te houden, zijn een aantal onderwerpen samengevoegd in de categorieën: Binnenland, Buitenland, Sport, Toerisme, Personalities, Film/Televisie/Muziek, Natuur/Dieren, Gezondheid/Wetenschap, Geld/Economie en Misdaad. 

In de categorie Binnenland vallen reportages over maatschappelijke ontwikkelingen in Nederland of over de Nederlandse maatschappij. Onderwerpen variëren van ongehuwde moeders tot de aanleg van de IJ-tunnel. Ook reportages over politiek vallen binnen deze categorie. 

Tot de categorie Buitenland worden reportages gerekend die gaan over politieke zaken of ontwikkelingen in het buitenland. De categorie Sport spreekt voor zich. Hierin vallen reportages over sporters, hun trainers of clubs. Reportages in de categorie Toerisme gaan over het buitenland als vakantiebestemming. De voor- en nadelen van het land worden op een rijtje gezet en er wordt praktische informatie gegeven over de omgeving. De categorie Personalities bevat interviews met bekende personen. Het gaat hierbij niet alleen om acteurs, muzikanten, regisseurs, schrijvers, cabaretiers, kunstenaars en andere artiesten, maar ook om internationale royalty’s. Achtergrondverhalen over films, televisieprogramma’s en muziekstromingen behoren tot de categorie Film/TV/Muziek. Ook interviews met acteurs, filmmakers of muzikanten naar aanleiding van een bepaalde film of een bepaald album worden tot deze categorie gerekend. In de categorie Natuur/Dieren vallen reportages over dieren en natuur en milieu. Reportages in de categorie Gezondheid/wetenschap gaan over artsen, ziektes, medische toepassingen en wetenschappelijke ontdekkingen. Tot de categorie Geld/Economie behoren reportages over succesvolle zakenlui en hun bedrijven. De categorie Misdaad bevat reportages over de onderwereld, criminaliteit, rechtszaken en misdrijven. 

Van elke jaargang is onderzocht welke categorieën het meest voorkomen. In grafiek 1 is te zien hoeveel fotoreportages er van elk onderwerp te vinden waren in de onderzochte nummers. 
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Grafiek 1: verdeling onderwerpen Nieuwe Revu per onderzoeksperiode 

In 1968/69 zijn de meest voorkomende onderwerpen binnenland, toerisme en film/tv/muziek. Over binnenland zijn 4 artikelen te vinden en over toerisme en film/tv/muziek ook beide 4. De aandacht voor toerisme kan verklaard worden door de gunstige economie in de jaren ‘60. Mensen hoefden minder lang te werken en kregen meer te besteden waardoor ze met vakantie konden. Ook over sport, personalities, natuur en gezondheid/wetenschap zijn redelijk veel artikelen en foto’s te vinden. Van alle vier de onderwerpen zijn er 3 artikelen of foto’s te vinden. Binnenland en geld/economie bevatten elk 2 artikelen. Over misdaad was 1 artikel te vinden. Dit kan misschien verklaard worden door het feit dat Nieuwe Revu in 1968/69 nog een gezinsblad was. Wat opvalt, is dat Nieuwe Revu in 1968/69 nog een breed scala aan onderwerpen bevatte. Over elk onderwerp is wel een of twee artikelen of foto’s te vinden. Aan de onderwerpkeuze is ook goed te zien dat het blad zowel voor mannelijke als vrouwelijke lezers bedoeld is. Onderwerpen als film/tv/muziek, toerisme, personalities en natuur zijn voor beide doelgroepen interessant. De onderwerpen geld/economie en buitenland komen minder vaak voor. 


In 1978 is het aantal onderwerpen minder divers. Nu komen vooral binnenland, buitenland en sport veel aan bod. Over binnenland zijn er 9 artikelen of foto’s te vinden, over buitenland 7 en over sport ook 7. Er is dus beduidend meer aandacht voor sport en buitenland dan in 1968/69. Ook geld/economie, film/tv/muziek en natuur worden in het blad behandeld. Over elk onderwerp zijn er steeds 2 artikelen te vinden. Personalities en misdaad komen beide 1 keer in het blad voor. Over gezondheid/wetenschap en toerisme zijn geen artikelen te vinden in de onderzochte nummers. De toeristische rubriek is in 1978 verdwenen en over dit onderwerp worden ook geen artikelen meer geplaatst. Er wordt in 1978 nog wel over gezondheid/wetenschap geschreven, maar de artikelen vielen buiten de analyse omdat ze te weinig pagina’s omvatten of geen beeld bevatten. 

De toegenomen aandacht voor binnen-en buitenland komt overeen met het geëngageerde, rebelse karakter van Nieuwe Revu in 1978. Het is duidelijk dat het blad zich meer richt op de mannelijke, betrokken lezers met onderwerpen als sport en geld/economie en natuur. 


In 1988 zijn binnenland en sport de meest voorkomende onderwerpen. Over binnenland zijn 16 artikelen of foto’s te vinden en over sport 10. Ook voor buitenland, film/tv/muziek en personalities is veel aandacht. Over buitenland en film/tv/muziek zijn beide 5 artikelen of foto’s te vinden en over personalities 4. In de historische schets kwam al naar voren dat Nieuwe Revu in 1985 grondig werd gerestyled en dat onderzoeksjournalistiek en entertainment een grotere plaats kregen. De nieuwe pijlers waren: nieuws, sport en rock & roll. Dit komt overeen met de uitkomsten van de analyse. Misdaadverhalen komen ook steeds meer voor. In 1988 zijn er 3 artikelen over dit onderwerp te vinden in Nieuwe Revu. Het aantal artikelen over geld/economie en natuur is daarentegen afgenomen. Over beide onderwerpen is 1 artikel te vinden. Gezondheid/wetenschap en toerisme komen niet meer voor in het geïllustreerde weekblad. 


In 1998 is het aantal onderwerpen dat in het blad behandeld wordt gelijkmatiger verdeeld dan in 1988. Binnenland, sport en misdaad zijn de meest voorkomende onderwerpen. Over alle drie zijn er 6 artikelen of foto’s te vinden. Over film/tv/muziek en personalities zijn er 5 artikelen of foto’s te vinden. Buitenland komt in 3 artikelen aan bod. Opvallend is dat natuur en geld/economie nu uit het blad verdwenen zijn en dat over toerisme en gezondheid/wetenschap nu elk 1 artikel te vinden is. Het wetenschappelijke artikel gaat echter wel over een sekte die de perfecte mens wil klonen. Met de grotere aandacht voor misdaad blijkt dat Nieuwe Revu steeds meer sensatie- en onderzoeksjournalistiek bevat zoals ook in de historische schets staat geschreven. Nieuwe Revu keerde eind jaren negentig terug naar de succesformule uit de jaren ‘70: seks, sensatie en socialisme. Dit is terug te zien in de onderwerpkeuze: binnenland, misdaad en entertainment. 


In 2007/08 is ligt de nadruk juist meer op buitenland en film/tv/muziek. Over beide onderwerpen zijn 9 artikelen of foto’s te vinden. Nieuwe Revu bevat 7 interviews met personalities. Over binnenland, sport en misdaad zijn elk 5 artikelen of foto’s te vinden. Van de categorieën geld/economie, toerisme, natuur en gezondheid/wetenschap zijn geen artikelen gevonden in de onderzochte nummers. Opvallend is dat er meer aandacht is voor buitenland dan voorgaande jaargangen. Hoofdredacteur Jan Paul de Wildt gaf aan dat Nieuwe Revu zich spiegelde aan het televisieprogramma RTL Boulevard. Dit programma behandelt een breed scala aan onderwerpen, van misdaad tot mode. De analyse laat zien dat Nieuwe Revu hier inderdaad op aansluit wat betreft onderwerpkeuze. Vooral de onderwerpen film/tv/muziek en personalities komen veel aan bod in het blad. 

4.2 
Soort fotoreportage 

In de kwantitatieve analyse is onderscheid gemaakt tussen verschillende vormen van beeld. Ten eerste is er de enkelvoudige fotoreportage. Dit is een geschreven stuk tekst met één foto. Ten tweede is er de meervoudige fotoreportage, waarmee een serie beelden met een geschreven stuk tekst wordt bedoeld. Ten slotte is er de losse, op zichzelf staande foto voorzien van een kort onderschrift. Dit is vaak de foto in de rubriek ‘Beeld van de week’. 

Grafiek 2 laat per jaar zien hoe vaak de verschillende soorten voorkwamen. 
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Grafiek 2: soort fotoreportage Nieuwe Revu per onderzoeksperiode
In 1968/69 bestaat het overgrote deel van de onderzochte artikelen uit meervoudige fotoreportages. Zevenentwintig van de 29 artikelen zijn meervoudige fotoreportages, 2 artikelen zijn enkelvoudige reportages. In de onderzochte nummers kwamen geen losse foto’s voor. In een van de meervoudige fotoreportages was de tekst ondergeschikt aan het beeld. Dit was een fotoreportage waarin een leeuw werd gewassen. 


In 1978 zijn het aantal enkelvoudige reportages verdubbeld. Van de 31 onderzochte artikelen zijn bestaan er 4 uit enkelvoudige fotoreportages. Het grootste deel bestaat echter nog uit meervoudige fotoreportages. In de onderzochte nummers kwamen geen losse foto’s voor. Bij twee van de meervoudige reportages lag de nadruk vooral op het beeld. Bij een fotoverslag van een reis naar Sri Lanka voor Novib stonden alleen wat korte dagboekfragmenten en wat onderschriften. De serie foto’s van een joodse nederzetting liet het leven op de Westelijke Jordaanoever zien. 


In 1988 is het aantal enkelvoudige fotoreportages nog verder gestegen. Negen artikelen bevatten één foto. Dit komt omdat er een vaste opbouw en opmaak in het blad zitten waarbij de eerste twee artikelen steeds 2 pagina's lang zijn en één foto bevatten. Van de 46 onderzochte artikelen bevatten er 28 meervoudige fotoreportages. Bij 9 fotoreportages lag de nadruk vooral op het beeld. Een van de onderzochte nummers was een dubbeldikke Amerika-special met een aantal fotoreportages van fotograaf Chip Simons. Daarnaast stond er ook een fotoserie in over Marken van National Geographic-fotograaf Nathan Benn, een serie foto’s van immigranten in Australië en een aantal foto’s over de maffia van een Italiaanse fotografe. In de onderzochte nummers kwamen geen losse foto’s voor. 


In 1998 is het aantal losse foto’s toegenomen. Drie van de 33 onderzochte artikelen bevatten losse foto’s. De losse foto’s over de actualiteit zijn onderdeel van de rubriek ‘Opening’ waarmee het blad elke week opent. Er zijn 25 meervoudige fotoreportages en 1 enkelvoudige reportage te vinden. Hieruit kun je opmaken dat er meer ruimte is voor beeld bij artikelen in Nieuwe Revu. Toch zijn er minder reportages waarin het beeld de hoofdrol speelt. Bij vier artikelen lag de nadruk vooral op de foto's. Het gaat dan om een serie foto’s van kunstenaars voor hun kunstwerken, een fotoreportage van Oranjesupporters in Frankrijk, een fotoreportage van een vluchtelingenkamp in Soedan en Nederlandse bokskampioenen. 

In 2007/08 zijn er zes losse foto's te vinden. Deze vallen bijna allemaal in de rubriek ‘Opening’. Het aantal enkelvoudige reportages is weer wat toegenomen. Van de 40 onderzochte artikelen bestonden er 6 uit enkelvoudige fotoreportages en 26 uit meervoudige fotoreportages. Bij vier meervoudige fotoreportages ligt de nadruk vooral op het beeld. Deze behoren tot de vaste rubriek ‘Beeld’. De fotoreportages bevatten foto's van jonge fans van de Russische president Poetin, uitgeprocedeerde asielzoekers die terug moesten naar het land van herkomst, Amerikaanse kinderen met hun jachttrofeeën en een reportage van vervallen gebouwen. 

Hans Verstraaten was in de jaren negentig hoofdredacteur van Nieuwe Revu en keerde in 2001 terug als ad interim. Bij zijn terugkomst zag hij een veranderd fotobeleid. "Ten eerste was er veel minder ruimte. Letterlijk en figuurlijk. Het aantal redactionele pagina’s was veel kleiner. Daarnaast was er veel minder budget. Eigenlijk was er geen beleid meer. Beeld kon van alles zijn. Soms was iets een leuk ideetje en dat kreeg dan zes pagina's fotografie. Maar je moet wel een heel leuk idee hebben wil het vandaag de dag nog op zes pagina’s komen." 

4.3 
Soort beeldmateriaal 

Nieuwe Revu verscheen in 1968 nog niet geheel in kleur. Het bevatte daardoor zowel kleuren- als zwart/wit foto’s. Later werd het blad wel geheel in kleur gedrukt, maar werd er nog steeds gebruik gemaakt van zwart/wit beelden. 

In grafiek 3 is te zien hoeveel kleuren- en zwart/wit foto’s de onderzochte artikelen van dat jaar bevatten. 
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Grafiek 3: soort beeld in Nieuwe Revu per onderzoeksperiode 

De grafiek laat zien dat in 1968/69 15 van de 29 onderzochte artikelen zowel zwart/wit als kleurenfoto’s bevatten. Van de overige artikelen zijn er 6 geheel in kleur en 8 geheel in zwart/wit. In 1978 is het aantal artikelen dat geheel in kleur is gestegen naar 9 en het aantal geheel in zwart/wit naar 18. In dat jaar bevatten 4 van de onderzochte artikelen zowel kleuren- als zwart/wit foto’s. In de jaren zeventig heerste het idee dat ‘goede’ fotografie zwart/wit was en dit is duidelijk terug te zien in het beeldgebruik van Nieuwe Revu. 


In 1988 had men dat uitgangspunt nog niet losgelaten en bevatte 15 van de onderzochte artikelen alleen zwart/wit foto’s, terwijl er 17 alleen kleurenfoto’s bevatte. Bij 14 van de 29 artikelen werden zowel kleur als zwart/wit foto’s gebruikt. In die tijd bevatte Nieuwe Revu ook veel sociale fotografie. Oud-hoofdredacteur Hans Verstraaten zegt daar tijdens een gesprek op 18 februari 2009 over: "Veel sociale fotografie werd in die tijd in zwart/wit gedaan. [...] Sowieso waren we erg voor zwart/wit fotografie. Waarbij je af en toe wel moest oppassen dat het niet te somber werd." 

In 1998 is het aantal zwart/wit foto’s echter drastisch gedaald. Van de onderzochte artikelen bevatte er 5 alleen zwart/wit beeld. Het aantal artikelen dat alleen kleurenfoto’s bevat is juist sterk gestegen. Bij 25 artikelen zijn er alleen maar kleurenfoto’s te vinden. Opvallend is dat het aantal artikelen dat zowel zwart/wit- als kleurenfoto’s bevat, sterk is gedaald. Bevatte in 1988 nog 14 artikelen zowel kleur-als zwart/wit foto’s, in 1998 zijn dat er 3. 


In 2007/08 is het aantal artikelen met alleen kleurenfoto’s verder gestegen. Van de 40 artikelen bevatten er 35 alleen beeld in kleur. Bij 5 artikelen zijn er zowel kleuren-als zwart/wit foto’s geplaatst. Er zijn geen reportages meer te vinden met alleen zwart/witfoto’s. Er zijn nog wel enkele zwart/wit foto’s te vinden, maar deze zijn dan onderdeel van een reportage waarin ook kleurenfoto’s staan. 

Opvallend is dat Hans Verstraaten deze ontwikkeling niet helemaal herkent. Hij zegt daarover: “Wat ik me kan herinneren is dat wij in de jaren ‘90 weer veel met zwart/wit fotografie gingen doen. Dit kwam volgens mij ook doordat we overstapten op duurder papier. Want voor zwart/wit fotografie heb je wel redelijk goed papier nodig. Het zijn ook golven; als je drie jaar lang veel zwart/wit doet dan gaat dat op een gegeven moment een beetje vervelen.” 

4.4 
Herkomst beeld 

Van elke onderzochte fotoreportage zijn ook de fotograaf en/of het fotopersbureau vermeld. Omdat de fotoreportages vaak meerdere foto’s bevatten die niet allemaal van dezelfde bron komen, is er ook een categorie ‘gemengd’ toegevoegd. In dit geval zijn een aantal foto’s afkomstig van een fotopersbureau en/of een fotograaf. Wanneer er geen bronvermelding aanwezig was, wordt dit ook vermeld. 

Grafiek 4 laat per jaar zien hoeveel foto’s van een fotograaf zijn, hoeveel van een persbureau, hoeveel van beide en hoeveel er geen bronvermelding bevatten. 
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Grafiek 4: herkomst beeld Nieuwe Revu per onderzoeksperiode 

Het is duidelijk dat Nieuwe Revu zich in 1968/69 nog niet echt druk maakte om het auteursrecht. Bij 19 van de 29 artikelen is het niet duidelijk van wie de foto’s afkomstig zijn. Bij 7 van de 29 artikelen is het wel duidelijk wie de fotograaf was. Bij 2 artikelen zijn de foto’s afkomstig van een fotopersbureau en bij 1 artikel zijn de beelden afkomstig van zowel een fotograaf als een persbureau. 

Vanaf 1978 komen er veel minder foto’s voor zonder bronvermelding. In plaats van 19 zijn er nu nog 3 artikelen met foto’s zonder bronvermelding. Dit kan verklaard worden door de verscherpte regels op auteursrecht. Er wordt opvallend veel gebruik gemaakt van vaste fotografen die netjes gecredit worden. Terugkerende namen zijn Wim Renes, C. Barton van Flijmen, Berry Stokvis en Rene Bouwman. Ook is er aandacht voor reportages van jonge talenten zoals Erwin Olaf of de kunstfoto’s van Chip Simons. Volgens Hans Verstraaten was Nieuwe Revu in die tijd bewust bezig met het ontdekken van nieuw talent. 

Naast beeldmateriaal van fotografen, worden er bij 2 artikelen ook foto’s van persbureaus gebruikt. Bij 2 artikelen was al het beeld afkomstig van een persbureau. Hans Verstraaten zegt over het gebruik van vaste fotografen: "Nieuwe Revu had toen (eind jaren zeventig red.) 4 fotografen echt onder contract. Dit is nu bijna bij geen enkel blad meer het geval. [...] Er werd vrij veel geld voor uitgetrokken. Het was zelfs zo dat in veel gevallen, als een verhaal werd uitgezet, het niet alleen om de tekst of de journalistieke invalshoek ging maar ook of we er beeld bij konden bedenken." 


In 1988 bevatten 35 van de 46 onderzochte artikelen foto’s van een fotograaf. C. Barton van Flymen, Wim Renes, Berry Stokvis en Rene Bouwman zijn nog steeds populair. Bij 8 artikelen is het beeld afkomstig van een fotopersbureau en bij 2 zijn de foto’s van gemengde afkomst. Van 1 artikel was niet duidelijk waar het beeld vandaan kwam. 

In 1998 wordt bij alle artikelen vermeld waar het beeld vandaan komt. Ook wordt er nog steeds veel gebruik gemaakt van fotografen zoals C. Barton van Flymen en Rene Bouwman. Bij 22 artikelen is het beeld gemaakt door een fotograaf. Van de 33 onderzochte artikelen zijn er 7 afkomstig van een persbureau en 4 van fotograaf en persbureau. 


In 2007/08 zijn de bronnen gelijkmatig verdeeld. Van de 40 onderzochte artikelen zijn er 11 die alleen beeldmateriaal van een fotograaf bevatten en 10 die materiaal van een persbureau bevatten. Vooral de artikelen over buitenlandse aangelegenheden of celebrities bevatten veel beeldmateriaal dat afkomstig is van een fotopersbureau. Hans Verstraaten zegt hierover: "Vijftien jaar geleden kon je nog best tegen een popster of een filmster zeggen: ‘ik wil even wat foto’s maken. Laten we op het dak gaan staan’. Tegenwoordig is het allemaal heel geregisseerd. [...] Vaak is er van een film of cd al een aparte fotosessie geweest. Deze foto’s zie je dan van Neon Magazine tot in Stern terugkomen.” 

Bij 4 artikelen waren de foto’s van zowel een fotograaf als een fotopersbureau. Opvallend is dat bij 9 artikelen niet stond vermeld waar het materiaal vandaan kwam, ondanks de strenge auteurswetten. 

4.5 
Teneur beeld 

Van elke reportage en losse foto is gekeken naar de teneur van het beeld. In grafiek 5 is per jaar te zien hoeveel reportages foto’s bevatten met vooral een positieve, negatieve of neutrale connotatie. 
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Grafiek 5: teneur beeld Nieuwe Revu per onderzoeksperiode 

De grafiek laat zien dat er in 1968/69 vooral veel neutrale foto’s in Nieuwe Revu stonden. Van de 29 onderzochte artikelen, bevatten er 15 vooral neutrale foto’s. Acht artikelen bevatten foto’s met vooral een negatieve teneur, tegen 6 artikelen met vooral positieve foto’s. De foto’s komen dus redelijk overeen met het brave, niets-aan-de-hand karakter van Nieuwe Revu in die tijd. Wanneer je kijkt naar de meest voorkomende onderwerpen, dan zijn dit binnenland, toerisme en film/tv/muziek. Vooral de toeristische rubriek bevatte veel neutrale foto’s van landschappen. Dit verklaart de teneur van de foto’s. 


Ook in 1978 zijn 21 van de 31 foto’s vooral neutraal. Het aantal negatieve foto’s is iets gestegen, van 8 naar 9 foto’s. Opvallend is dat er maar 1 artikel met vooral positieve foto’s te vinden is in de onderzochte nummers. De meest voorkomende onderwerpen zijn binnenland, buitenland en sport: alle drie vrij serieuze onderwerpen. Nieuwe Revu koos in de jaren ‘70 voor een nieuwe, geëngageerde richting, waardoor er meer artikelen over misstanden en problemen in het blad verschenen. Deze gingen vaak gepaard met neutrale of negatieve foto’s. Dit kan de afwezigheid van foto’s met een positieve teneur verklaren. Hans Verstraaten zegt hierover: "Nieuwe Revu ging eind jaren zeventig en in de loop van de jaren tachtig heel veel doen aan sociale fotografie. Bijvoorbeeld twee junkies uit Amsterdam die twee maanden werden gevolgd. [...] Veel sociale fotografie werd in die tijd in zwart/wit gedaan. Blij werd je er daardoor niet van. Het was wel mooi, maar meer indrukwekkend dan dat het iets spetterends had." 


In 1988 is het aantal artikelen met vooral neutrale foto’s gedaald en is het aantal artikelen met vooral negatieve foto’s gestegen. Van de 46 onderzochte eenheden bevatten 18 vooral neutrale beelden en 15 vooral negatieve beelden. Het aantal artikelen met vooral positieve foto’s is sterk gestegen ten opzichte van 1978. In 1988 bevatten 13 van de 46 artikelen vooral positieve beelden. Dit kan verklaard worden door de toegenomen aandacht voor personalities en film/tv/muziek. Deze artikelen gaan vaak gepaard van foto’s waarop de geïnterviewde lachend de camera in kijkt. De stijging van negatieve beelden kan mogelijk verklaard worden door de toegenomen aandacht voor misdaad. Bij deze artikelen worden veelal foto’s met een negatieve connotatie geplaatst. Oud-hoofdredacteur Hans Verstraaten vertelt in een gesprek dat de fotoredacteur en hij soms pittige discussies hadden over welke foto wel of niet kon. "Misdaad blijft qua beeld altijd moeilijk. De fotoredacteur vond: wat er gebeurt, dat moet je laten zien. Maar ik had daar mijn twijfels over. Ik vraag me dan af: waar ligt de grens?” 


In 1998 is de teneur van de foto’s redelijk gelijkmatig verdeeld. Van de 33 onderzochte eenheden zijn er 12 artikelen met vooral neutrale foto’s, 11 met vooral positieve foto’s en 10 met vooral negatieve foto’s te vinden. Eind jaren ‘90 greep Nieuwe Revu weer terug naar de succesformule uit de jaren ‘70 van ‘seks, sensatie en socialisme’. De meest voorkomende onderwerpen zijn binnenland, sport en misdaad, maar ook film/tv/muziek en personalities komen vaak aan bod. Bij de artikelen over personalities staan in veel gevallen glamourous foto’s van mooie sterren. Deze hebben een positieve connotatie. Bij de artikelen over misdaad staan juist weer vaker foto’s met een negatieve connotatie. Binnenland en sport zorgen weer voor de neutrale beelden. 


In 2007/08 is het aantal positieve foto’s weer drastisch gedaald, terwijl het aantal negatieve beelden is toegenomen. Dit kan verklaard worden door het toegenomen aantal artikelen over het buitenland en misdaad. De verhalen over het buitenland gaan vaak over oorlog, terrorisme of andere misstanden en bevatten veel beelden met een negatieve connotatie. Ook het aantal neutrale foto’s is gestegen ten opzichte van 1998. Van de 40 onderzochte artikelen bevatten 18 vooral neutrale beelden. Een mogelijke verklaring hiervoor is het gebruik van portretten bij interviews. Nieuwe Revu bevat in 2007/08 veel interviews waarbij portretten van de geïnterviewden staan. Vaak hebben deze foto’s een neutrale connotatie. 

4.6 
Teneur combinatie tekst/beeld 

Van elke reportage is ook bekeken in hoeverre de tekst en het beeld op elkaar aansluiten. Foto’s die op het eerste gezicht een neutrale of positieve teneur hebben, kunnen door de tekst soms een negatieve connotatie krijgen. De tekst kan ook als bevestiging van het beeld werken. Bijvoorbeeld door een positieve foto bij een positief stuk. In sommige gevallen heeft de tekst juist een verwarrend effect op het beeld, doordat er in de tekst zowel negatieve als positieve elementen staan. 

Grafiek 6 laat zien wat de teneur is van de tekst in combinatie met het beeld. 
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Grafiek 6: teneur combinatie tekst en beeld per onderzoeksperiode
In 1968/69 bevatten 6 van de 29 onderzochte eenheden vooral positieve foto’s. Maar de tekst blijkt in veel gevallen wel een positief effect te hebben op de foto’s. Bij 16 van de onderzochte eenheden zorgde de tekst voor een positieve teneur. Veel neutrale beelden kregen door de tekst juist een positieve connotatie. Hoewel de foto’s vooral neutraal waren, was de tekst dat juist niet. Bij geen enkele onderzoekseenheid had de tekst een neutrale teneur. Bij 4 van de 29 onderzoekseenheden kwam de tekst niet goed overeen met de foto’s. Bij een verhaal over de nieuwe paus werd bijvoorbeeld gesproken over zijn frisse aanpak. De foto’s lieten juist een redelijk traditioneel beeld zien van de paus. In 9 van de 29 gevallen had de tekst een negatief effect op de foto’s. Zo hadden de foto’s bij een artikel over de internationale jet-set vooral een positieve teneur: mooie, lachende mensen in dure kleding. Maar de tekst was juist erg negatief en beschreef hoe de belasting meebetaalde aan de rijke levensstijl. Hierdoor kregen de foto’s juist een negatieve connotatie. 


Gaf de tekst in 1968/69 nog een positieve teneur aan de foto’s, in 1978 geeft ze juist een negatieve connotatie aan het beeld. In 19 van de 31 gevallen had de tekst een negatief effect op de foto’s. De foto’s in een reportage over een Joodse nederzetting waren bijvoorbeeld vooral neutraal, maar door de bijschriften kregen de beelden een negatieve teneur. Uit de tekst bleek dat er meer aan de hand was dan de foto’s lieten zien. In 3 van de 31 onderzochte eenheden had de tekst juist een verwarrend effect op de foto’s. Bij het artikel over de reis van Fonds Burger en Wim Renes door Sri Lanka stonden veelal foto’s met een neutrale teneur. Het stuk was echter getiteld: ‘weer een retourtje ellende’. Hoewel in 1978 het merendeel van de foto’s een neutrale teneur heeft, is het beeld in combinatie met de tekst maar in 4 van de 31 gevallen neutraal. In die gevallen had de tekst geen duidelijk positief, negatief of verwarrend effect op de foto’s. 

In 1978 was er 1 artikel met vooral positieve foto’s te vinden. Er waren echter 4 artikelen te vinden waarin de foto’s een positieve teneur kregen door de tekst. In sommige artikelen waren de foto’s op het eerste gezicht neutraal, maar werd door de tekst duidelijk hoe leuk of bijzonder ze eigenlijk waren. 


In 1988 is het aantal artikelen waarin de tekst een positief effect heeft op de foto’s sterk gestegen. In 16 van de 46 gevallen gaf de tekst een positieve connotatie aan het beeld. Dit heeft te maken met de stijging van het aantal positieve foto’s. In 1988 bevatten 13 van de 46 artikelen vooral positieve beelden. Dit betekent dat in 3 gevallen de tekst een positief effect had op neutrale of negatieve beelden. Dit was bijvoorbeeld het geval bij een artikel over Bennie Jolink. De foto’s hadden vooral een negatieve teneur door de beelden van op het eerste gezicht nogal ruige optredens. Maar uit de tekst bleek dat het juist allemaal gezelligheid en feesten was. Bij 15 van de 46 onderzochte artikelen had de tekst een negatief effect op het beeld. Dit komt overeen met de teneur van de foto’s. De negatieve foto’s bij de verhalen over Bennie Jolink en het werk van de politie in Amsterdam kregen een positieve connotatie door de positieve tekst. In 10 gevallen had de tekst geen duidelijk effect op de foto’s en bleef de teneur neutraal. Dit betekent dat in 8 gevallen de vooral neutrale foto’s een positieve of negatieve connotatie kregen door de tekst. De neutrale foto’s van de honden van Chip Simons kregen bijvoorbeeld door de tekst juist een positieve teneur. Bij 5 artikelen had de tekst een verwarrend effect op de beelden. Bij een artikel over de Olympische Spelen in Calgary stonden bijvoorbeeld foto’s van succesvolle sporters. Maar het artikel ging over ruzie binnen de organisatie en niet zozeer over de wedstrijden en behaalde successen. 


In 1998 is het aantal artikelen waarin de tekst een positief effect heeft op het beeld licht gedaald. Bij 14 van de 33 onderzochte eenheden gaf de tekst de foto’s een positieve teneur. Dit komt grotendeels overeen met het aantal positieve beelden in Nieuwe Revu. In 3 gevallen had de tekst een positief effect op een negatieve foto. De foto’s van agressief uitziende boksers kregen een positieve connotatie doordat er in de tekst stond dat het om kampioenen ging. Bij 3 reportages had de tekst een positieve invloed op neutrale beelden. Bij interviews kwam in de tekst bijvoorbeeld een ander beeld van die persoon naar voren, terwijl de foto's vaak erg neutraal bleven. Bij 17 van de 33 artikelen had de tekst een negatief effect. Tien artikelen bestonden vooral uit negatieve foto’s en bij 7 artikelen kregen de positieve of neutrale foto’s een negatieve teneur door de tekst. Dit was het geval in een artikel over drankgebruik onder jongeren. Op de foto’s staan allemaal lachende tieners, maar in de tekst blijkt dat ze overal sterke drank kunnen kopen zonder daar problemen mee te krijgen. De foto’s hebben dus een positieve teneur, terwijl de tekst negatief is. 

Bij één artikel had de tekst een neutrale invloed op de foto’s en één artikel had een verwarrend effect op het beeld. 


In 2007/08 is het aantal artikelen waarin de tekst een positief effect heeft op het beeld verder gedaald. Bij 14 van de 40 artikelen krijgen de foto’s een positieve teneur door de tekst. Dit terwijl er maar 3 artikelen zijn met vooral positieve foto’s. In 11 gevallen krijgen negatieve of neutrale beelden dus een positieve connotatie door de tekst. Bij een artikel over meestervervalser Geert Jan Jansen stonden bijvoorbeeld vooral neutrale foto’s. Uit de tekst blijkt echter dat de man een zeer succesvolle kunstvervalser is die bijzondere dingen heeft gedaan. Dit geeft de neutrale foto’s juist een positieve connotatie. Van de 40 onderzochte eenheden, kregen 20 foto’s een negatieve teneur door de tekst. Dit komt redelijk overeen met het aantal negatieve foto’s. Bij 1 van de 40 artikelen had de tekst een verwarrend effect op het beeld. Bij het artikel over schrijfster Susan Smit stonden bijvoorbeeld allemaal foto’s waarin zij als succesvol zakenvrouw en schrijfster naar voren kwam. In de tekst werd ze echter soms afgeschilderd als een mooie blondine die intelligent wil overkomen. Hoewel de teneur van 18 foto’s neutraal was, had de tekst maar in 5 gevallen een neutraal effect op het beeld. In een artikel over de gevolgen van de film Fitna van Wilders kwamen verschillende mensen met verschillende meningen aan het woord. Bij het artikel stonden positieve, negatieve en neutrale foto’s. 

4.7 
Coververmelding 

De cover van Nieuwe Revu is in de loop der jaren nogal veranderd. De eerste jaren sierde er steeds een covermodel de voorkant. Maar de keurige dame op de cover van 1968 moest plaats maken voor een halfnaakte stoeipoes, die daarna weer werd vervangen door een foto van het hoofdonderwerp. Daarnaast is de cover steeds drukker geworden. In 1968 stonden er steeds maar drie of vier artikelen op de cover vermeld. In 2008 staat de voorkant vol met sappige en wervende coverteksten in felle kleuren. In de kwantitatieve analyse is er steeds gekeken of het onderzochte artikel werd genoemd op de cover. In grafiek 7 is te zien welk deel van de artikelen op de voorkant stond vermeld. 
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Grafiek 7: vermelding artikelen op cover Nieuwe Revu per onderzoeksperiode
In 1968/69 werd een groot deel van de onderzochte artikelen niet op de cover vermeld. Van de 29 onderzochte artikelen stonden er 9 op de voorkant van Nieuwe Revu aangekondigd. Een mogelijke verklaring hiervoor is dat er maar drie of vier artikelen vermeld stonden op de cover. 

In 1978 is het aantal artikelen dat op de cover staat vermeld gelijk gebleven. Van de 31 onderzochte artikelen staan er 22 niet op de cover. In 1988 is het aantal artikelen dat wel op de voorkant staat toegenomen. Van de 46 artikelen uit die periode staan er 20 op de cover tegenover 26 onvermelde verhalen. In 1998 is het verschil tussen wel of geen vermelding op de cover nog kleiner. Van de 33 onderzochte artikelen staan er 18 niet op de voorkant en worden 15 artikelen wel genoemd. 

In 2007/08 wordt het merendeel van de artikelen wel op de cover vermeld. Van de 40 onderzochte artikelen staan er 23 wel op de cover, tegenover 17 niet. 

4.8 
Conclusie 

De kwantitatieve analyse laat zien dat Nieuwe Revu door de jaren heen is veranderd. Het blad begon in 1968 als een echt familieblad, gericht op zowel mannen als vrouwen. Met de slogan ‘goed voor twee’ liet het blad zien dat beide seksen er iets van hun gading konden vinden. Dit zie je terug in de uiteenlopende onderwerpen die aan bod komen. Zo staan er vooral artikelen in over binnenland, toerisme en film/tv/muziek, maar ook over natuur, sport, personalities en gezondheid/wetenschap. Deze onderwerpen verschijnen in de vorm van fotoreportages, met zowel zwart/wit- als kleurenfoto’s. Opvallend is dat bij veel foto’s geen bron wordt vermeld. Het familie-aspect is duidelijk terug te zien in de beeldkeuze. Bij de artikelen worden vooral foto’s met een neutrale connotatie geplaatst, maar de tekst heeft in veel gevallen een positief effect op de beelden. 


In 1978 heeft Nieuwe Revu het keurige familietijdschrift-imago van zich afgeschud en zich ontpopt tot rebels, geëngageerd en soms provocerend blad. Met de formule ‘seks, sensatie en socialisme’ probeert Nieuwe Revu een nieuwe groep, vooral mannelijke lezers aan te spreken. Dit begint al met het topless model op de cover. De onderwerpkeuze is ook minder gevarieerd en minder luchtig. Zo staan er geen artikelen in over soapseries of rijke society. Er staan vooral fotoreportages in over binnenland, buitenland en sport. Deze reportages bevatten vaak neutrale zwart/wit foto’s. Dit omdat in die tijd het idee bestond dat serieuze fotografie vooral zwart/wit was. Er is wel al meer plaats voor uitgebreide fotoreportages van gerenommeerde fotografen. Er zijn bijna geen positieve foto’s meer te vinden. Opvallend is dat bij meer dan de helft van de onderzochte fotoreportages de tekst een negatief effect op het, vooral neutrale, beeld heeft. Bij veel reportages bleek er uit de tekst meer aan de hand te zijn dan het beeld liet zien. 

In 1988 is de formule van ‘seks, sensatie en socialisme’ losgelaten en richt Nieuwe Revu zich op de pijlers ‘nieuws, sport en rock & roll’. Dit is terug te zien in de onderwerpkeuze: binnenland, sport, film/tv/muziek en personalities zijn de meest voorkomende categorieën. Ook is er een groeiende aandacht voor misdaad. Dit heeft zo zijn effect op de fotoreportages: deze bevatten veel negatieve beelden. Toch heeft de tekst in 3 gevallen een positief effect op negatieve beelden en ook het aantal positieve foto’s is gestegen ten opzichte van 1978. Net als in 1978 wordt er nog veel gebruik gemaakt van zwart/wit fotografie en vaste fotografen. 


Ook in 1998 bevat Nieuwe Revu nog de mix van nieuws, sport en entertainment. De meest voorkomende onderwerpen zijn binnenland, sport en misdaad. Er is meer aandacht voor bekende mensen. Ook is er meer plaats voor beeld: het aantal losse foto’s is sterk toegenomen. De foto’s bij de artikelen zijn bijna allemaal geheel in kleur en vaak gemaakt door fotografen of afkomstig van een fotopersbureau. Het aantal zwart/wit beelden is sterk gedaald. De teneur van de foto’s is in 1998 redelijk gelijk verdeeld. Toch heeft de tekst nog steeds bij het merendeel van de reportages een negatief effect. 
In 2007/08 ligt de nadruk meer op buitenland en film/tv/muziek. Ook over personalities, binnenland, sport en misdaad zijn veel artikelen te vinden. Nog steeds is er veel plaats voor beeld. Naast fotoreportages bevat elke Nieuwe Revu een losse foto van een actualiteit in de rubriek ‘Opening’ en een fotoreportage waarin de nadruk vooral op het beeld ligt in de rubriek 'Beeld'. De meeste artikelen zijn geheel in kleur. Reportages geheel in zwart/wit zijn niet meer te vinden. De foto’s bij de artikelen zijn in gelijke mate afkomstig van een fotograaf of een persbureau. In 2007/08 is er een verdere toename van het aantal artikelen met vooral negatieve foto’s. Ook het aantal artikelen waarin de tekst een positief effect heeft op de foto’s is gedaald. Toch heeft de tekst in 11 gevallen een positief effect op negatieve of neutrale beelden. De negatieve teneur blijft echter dominant. Bij ongeveer de helft van de onderzochte reportages heeft de tekst een negatieve teneur in combinatie met de, overwegend negatieve, foto’s. In drie van de vijf onderzoeksperiodes heeft de tekst dus vooral een negatieve invloed op het beeld in de reportage. 
Het is duidelijk dat Nieuwe Revu steeds op zoek is naar de juiste mix van onderwerpen en de invulling hiervan. Opvallend is wel dat beeld een steeds grotere rol speelt in het blad. Het aantal losse foto’s is in de loop der jaren sterk toegenomen en er is steeds meer ruimte voor reportages waarin de nadruk op beeld ligt. Het beeld in Nieuwe Revu gaat met de ‘mode mee’. Zo verschijnen er in 1978 en 1988 veel zwart/witfoto’s omdat serieuze fotografie in zwart/wit was. Volgens oud-hoofdredacteur Hans Verstraaten was Nieuwe Revu "sowieso erg voor zwart/wit fotografie". 

In deze kwantitatieve analyse zijn het soort, de herkomst en de teneur van de foto’s onderzocht. Wat er precies op de foto’s te zien is, wordt niet duidelijk uit de kwantitatieve analyse. Met de uitkomsten uit de kwalitatieve analyse in het volgende hoofdstuk kan er een completer beeld worden geschetst van de foto’s in Nieuwe Revu. 
5. 
Kwalitatieve Analyse 
De beeldinhoudelijke kant van de fotoreportages in Nieuwe Revu is onderzocht aan de hand van een kwalitatieve analyse. Uit elke onderzoeksperiode is één fotoreportage gekozen die geanalyseerd is met behulp van de theorieën van Barthes en Evans. 
5.1 
Nieuwe Revu 1968/69 

Editie: 7 juni 1969, nr. 23 

Onderwerp: Artikel over ongehuwde moeders en de noodzaak van goede begeleiding. 

Aantal foto’s: 3 foto’s 

Fotograaf: Jaap Koops 

Kop: ‘Mijn moeder is een meisje’ 

Foto 1: 

Op de foto is een binnenplaats te zien met aan de linkerkant is een stuk muur waaraan een rijtje wiegjes hangt. Elk wiegje heeft een klein parasolletje. Aan de rechterkant is ook nog een stuk muur te zien en een deel van een zandbak. Recht in beeld is de achtergevel van een gebouw zichtbaar. Op de binnenplaats staan drie houten kinderboxen en een soort verrijdbare stellage met drie babybedjes. Tegen de gevel staat een lange houten bank. Naast een van de boxen loopt een mevrouw. Ze is gekleed in een wit schort. Op de binnenplaats ligt her en der wat kinderspeelgoed zoals een poppenwagen. De zon schijnt; een deel van de binnenplaats ligt in de schaduw. 

De foto is van bovenaf genomen. Het lijkt alsof de fotograaf de foto vanuit een raam dat op de binnenplaats kijkt heeft genomen. Door de afgesloten ruimte en het grijze beton, lijkt het een beetje op een gevangenis. De kinderspullen geven echter aan dat hier waarschijnlijk een moeder met kinderen woont. De vrouw op de binnenplaats is gekleed als een zuster waardoor het idee van een kinderziekenhuis of weeshuis ontstaat. Het artikel gaat echter over ongehuwde moeders, dus het is een opvanghuis voor vrouwen. Het onderschrift luidt: ‘Het Amsterdamse tehuis Beth Palet: dankzij kinderpostzegels van ouderwets tehuis naar een modern pension.’ Het oogt echter niet zo modern, maar waarschijnlijk was dit voor die tijd wel modern. 

Foto 2: 

De foto toont een rij doorzichtige bakken die aan een muur hangen. In de bakken liggen witte matrasjes en boven elke bak hangt een parasolletje. In de voorste bak ligt een baby op zijn buik. Zijn hoofd komt net boven de bak uit en hij heeft zijn armpje over de rand hangen. De baby kijkt recht de camera in. Als je goed kijkt, zie je dat in de andere bakken ook baby’s liggen. Hier en daar is nog net een hand of voet te zien. De bakken doen blijkbaar dienst als wiegjes. 

Voor de bakken staat een rijtje klapstoelen. Op een van de stoelen zit een vrouw. Ze heeft haar benen over elkaar geslagen en rust met haar hoofd op haar hand. Ze heeft een witte outfit aan en kijkt ook de camera in. De lege stoelen geven aan dat de vrouw niet alleen is, maar dat er meerdere mensen zijn. Door de parasolletjes en de klapstoelen krijgt de foto een zomers karakter. 

De fotograaf focust vooral op het rijtje wiegjes aan de muur. Door de foto net iets schuin te nemen, wordt duidelijk dat er meerdere wiegjes naast elkaar aan de muur hangen. De eerste baby is het meest opvallende in de foto. Dit komt door de positie van de baby, maar ook door het opvallende rode truitje dat hij aan heeft. Achter in beeld is de gevel van een huis te zien. 

De wiegjes zijn aan de muur bevestigd. Dit geeft aan dat ze er dus altijd hangen. Er zijn hier dus altijd baby’s. Door de tekst van het artikel weet de toeschouwer dat het om een opvangtehuis voor ongehuwde moeders gaat, maar die moeders zijn nergens te zien. De vrouw op de foto lijkt door haar witte outfit meer een zuster of begeleidster. 

Foto 3: 

Op de foto is een rond gebouwtje te zien. In de deuropening staan vier kindertjes. Ze zijn gekleed in korte broekjes en nette truitjes en kijken naar buiten. Hun gezichtsuitdrukking is niet goed te zien. Het is niet duidelijk of het gebouw een huis is; het heeft een wat vreemde vorm. Het lijkt een beetje op een informatiecentrum. Achter het gebouw is nog net een rij bomen te zien. 

Omdat deze foto bij het artikel over opvanghuizen voor ongehuwde moeders staat, ga je ervan uit dat dit ook een opvangruimte is. Uit het onderschrift wordt ook niet veel duidelijk. Bij de foto staat: ‘Huize de Bocht: het gezinsleven zoveel mogelijk nabootsen.’ 

Dit is dus een ander opvanghuis dan op de vorige foto’s te zien was. Maar het ziet er niet echt uit alsof hier het gezinsleven wordt nagebootst. De moeder staat niet op de foto en het huis ziet er meer uit als een bunkertje. Doordat de foto zwart/wit is, ziet hij er extra grauw uit en geeft de foto een treurige aanblik. De foto past hierdoor niet goed bij de andere foto’s van de reportage. 

5.2 
Nieuwe Revu 1978
Editie: 9 juni 1978, nr. 23 

Onderwerp: Picturestory over het leven in een Joodse nederzetting op de Westerlijke Jordaanoever. 

Aantal foto’s: 22 foto’s 

Fotograaf: Michel Szulc Krzyzanowski 

Kop: ‘Ook dit kamp houdt de vrede tegen’ 

De foto’s in de reportage zijn gegroepeerd naar een bepaald onderwerp. Elk onderwerp heeft zijn eigen kop en lead. De foto’s zijn per onderwerp geanalyseerd en worden per pagina besproken. 

Pagina 1: 

Het beeld wordt gevuld door een grote rol prikkeldraad. Midden in het beeld is een paal te zien, wat de suggestie wekt van een hek of omheining. Achter het prikkeldraad strekt een kaal, rotsig, heuvelachtig landschap zich uit. Her en der staan gebouwen met platte daken. Het ziet er verlaten en onbewoond uit, maar er wonen blijkbaar toch mensen want er hangt was tussen de huizen te drogen. De huizen zijn laag en plat en liggen verscholen tussen de rotsige heuvels. Er zijn nergens bomen, alleen gras en brokken steen. De huizen lijken op barakken; snel opgetrokken gebouwtjes. De lucht boven de vlakte met huizen is bewolkt, met af en toe een stukje blauwe lucht ertussen. De blauw met witte lucht steekt af tegen het groene gras op de voorgrond. 

Door het prikkeldraad op de voorgrond krijg je als toeschouwer het idee ergens buiten te staan. Datgene wat binnen is, moet blijkbaar beschermd worden. Of datgene wat binnen is, mag juist niet naar buiten. Het prikkeldraad roept associaties op met concentratiekampen uit de Tweede Wereldoorlog. Door deze positie te kiezen, zorgt de fotograaf er in ieder geval voor dat er een duidelijk idee van scheiding is. Maar de foto laat niet zien hoe ver het hek doorloopt en hoe hoog het is. Hierdoor krijgt de toeschouwer maar een deel van de werkelijkheid te zien. 

Pagina 2: 

Kop: ‘De niet gelovige wakers van de pioniers balen’ 

Op de pagina zijn drie foto’s te zien. De grootste foto laat twee mannen zien. De ene man heeft een snor en ligt op zijn zij op een bed. Hij is gekleed in een bruine trui en een legergroene broek. Hij heeft een machinegeweer voor zich op het bed liggen. De andere man zit rechtop op zijn bed. Hij steunt met zijn handen aan weerzijde van zich op het bed. Ook hij heeft een snor en is gekleed in een legergroene blouse en een bijpassende broek. Naast hem staat een stoel waarover een jasje hangt. In het midden staat een lage koffietafel met daarop lege flessen en etensresten. De kleding en het geweer verraden dat het hier om twee soldaten gaat. Voor de rest zien ze er relaxed en vrolijk uit. De ene man ligt als een soort diva op bed met zijn wapen liefdevol naast zich. Dit zorgt voor een wat surreëel beeld. Door de setting krijgt de foto een haast intieme sfeer. De etensresten en lege flessen doen denken aan de overblijfselen van een feestje. Maar het wapen geeft aan dat er een zekere dreiging van gevaar is. 

De twee andere foto’s laten dit ook zien. Op de tweede foto is een man te zien die het slot van een hoog hek openmaakt. Onder zijn arm heeft hij een geweer geklemd. Met zijn voet duwt hij tegen het hek aan. De man is gekleed in een dikke jas en heeft een wit keppeltje op wat haast licht geeft in de donkere nacht. Hierdoor wordt duidelijk dat het om een Joodse man gaat. De klungelige manier waarop hij het geweer vasthoudt, verraadt ook dat hij geen soldaat is. De foto laat alleen de man en het hek zien; de rest is niet te zien door de duisternis. Hierdoor wordt de man als het ware geïsoleerd. Het hek suggereert weer een afscheiding. Het slot geeft aan dat er iets of iemand beveiligd moet worden tegen datgene wat zich achter het hek bevindt. Er gaat dus een zekere dreiging van de foto uit: in de duisternis schuilt een vijand die buiten gehouden moet worden. 


Dit laat ook de laatste foto zien. Hierop is een man te zien die naast een lichtblauw gebouwtje van golfplaten staat. Hij is gekleed in legergroen en houdt een geweer in de aanslag. Het gebouwtje is een soort uitkijkpost: op ooghoogte zitten openingen om doorheen te kijken of te schieten. De deur van de post staat open. Binnenin staat een stoel. Het lijkt erop dat de man naar buiten is gelopen om polshoogte te nemen. Hij staat immers met zijn geweer in de aanslag. Maar er is verder niets te zien. De gehele achtergrond is in duisternis. Dit zorgt weer voor een het idee van een dreigend en ongrijpbaar gevaar wat uit het niets kan opduiken. 

Pagina 3: 

Kop: ‘Schoolexcursie met een stengun’ 

Op de pagina zijn weer drie foto’s te zien. Het eerste beeld is een kleine foto van een schoolklas. In een klein lokaaltje staan twee rijen tafeltjes achter elkaar opgesteld. Voor in de klas hangt een groot, zwart schoolbord. Op de achterste rij zitten drie kinderen naast elkaar te werken. Op de eerste rij hebben de kinderen hun stoeltjes naar achter geschoven en staan aan de tafeltjes. Hun schooltassen staan open op hun stoeltjes. Een van de kinderen van de eerste rij is achter zijn tafeltje vandaan gekomen en staat voor het bord met iemand te praten. Het is niet duidelijk of dit de leerkracht is. De twee staan dicht op elkaar en het ziet er vertrouwd uit. Het kunnen daardoor ook twee vriendjes zijn, want ook qua lengte schelen ze niet veel. Alle kinderen dragen een gekleurd petje op hun hoofd. Aan de hand van de context van de foto is het voor de toeschouwer duidelijk dat het om keppeltjes gaat, maar dit was anders moeilijk te zien geweest. De aanwezigheid van de keppeltjes in de klas impliceert dat religie ook in het onderwijs een rol speelt. De foto is genomen op een onbewaakt moment. Geen van de kinderen lijkt de fotograaf op te merken of kijkt in de camera. De fotograaf heeft ervoor gekozen om vanaf de zijlijn een foto te maken vanuit een wat hoger perspectief. Op deze manier is het gelukt het gehele klasje in beeld te krijgen en krijgt de toeschouwer het idee een ‘vlieg op de muur’ te zijn. 


Het tweede beeld is een grote foto van een jongen en een meisje. De jongen zit op de grond met zijn handen achter zijn rug. Hij heeft zijn ogen dicht en zijn mond open alsof hij iets roept. Zijn wenkbrauwen staan in een bezorgde frons. Het meisje staat voor hem met een lange stok onder haar arm geklemd. De punt van de stok wijst naar de jongen toe. Ze kijkt met een stoere, serieuze blik de camera in. De poses en de gezichtsuitdrukkingen van de kinderen geven aan dat er hier iets minder leuks gebeurt. Het meisje lijkt de jongen ‘onder schot’ te houden met een houten stok. Het jongetje is hulpeloos; zittend op de grond met zijn armen achter zijn rug. Ook hij draagt weer een keppeltje op zijn blonde haar. Het meisje heeft haar donkere haar in een staartje. De foto schetst het beeld van de Joodse onderdrukking door de (donkere) Arabieren. Doordat de fotograaf op ooghoogte van de kinderen staat, wordt het verschil tussen het staande meisje en het zittende jongetje goed benadrukt. In het bijschrift staat dat het gaat om kinderen die in het speelkwartier oorlogje spelen. De fotograaf heeft echter geen foto gemaakt van kinderen met papieren verrekijkers, maar juist van een beeld van onderdrukking. Hierdoor wordt het extra wrang omdat de toeschouwer beseft dat deze kinderen dus opgroeien met oorlog en dit normaal vinden. 


Het derde beeld is een foto van een aantal mensen en kinderen in een grasveld. Door het veld lopen twee banen van rotsblokken. Links in het beeld staat een man in het legergroen. Aan zijn schouder bungelt een geweer. Zijn linkerbeen rust op een van de rotsblokken. Zijn houding verraadt dat hij op de uitkijk staat. Even verderop staan twee vrouwen in het veld. De ene is gekleed in een korte rok en de ander in een langere rok. Om hen heen heeft een groepje kinderen zich over het veld verspreid. Zes kinderen staan bij elkaar langs de rotsblokken. Vier andere kinderen staan met hun rug naar de anderen het veld in te kijken. Een kind heeft zich over het veld gebogen. Heel in de verte is nog net een ander persoon te onderscheiden, maar die hoort duidelijk niet bij het clubje. Opvallend is het verschil tussen de volwassenen en de kinderen. De volwassenen zijn duidelijk alert: ze staan rechtop, met hun gezicht naar de kinderen toe. Alleen de man kijkt niet naar de kinderen. De kinderen zijn juist relaxed: ze hangen over de stenen heen of kruipen over de grond. Alleen de vier kinderen in het veld staan wat afwachtend in het gras te kijken. De fotograaf heeft zich zo gepositioneerd dat hij zowel de soldaat als de kinderen in beeld krijgt. Hij benadrukt de soldaat door deze op de voorgrond te plaatsen. Door de verschillende elementen ontstaat er een verwarrend beeld voor de toeschouwer. Het is onduidelijk wat de kinderen in het veld doen. Het is blijkbaar wel gevaarlijk, anders zou er geen soldaat met geweer bij zijn. Uit het bijschrift blijkt dat het hier om een excursie naar korenvelden in Palestijns gebied gaat, waarvoor geen toestemming is gevraagd. 

Pagina 4: 

Kop: ‘Het dagelijkse leven druipt van de religie’ 

De pagina bevat in totaal zeven foto’s. Op een serie van vier foto’s is een soort (medische) behandeling gaande. Zonder het onderschrift, is het voor de toeschouwer moeilijk te zien wat er precies gebeurt. Het eerste beeld toont een oudere man die iets voor zich heeft liggen wat hij vasthoudt. Als je heel goed kijkt, zie je net een gespreid beentje met een klein voetje. De man kijkt wat wezenloos voor zich uit. In beeld is nog net de schouder te zien van een man in een witte jas. Achter de oude man staat nog iemand met zijn armen over elkaar in de hoek van de kamer tegen de muur geleund. De houding van de man suggereert dat de handeling een alledaagse gebeurtenis is. In het volgende beeld zien we de oude man wegkijken van datgene wat er zich voor zijn neus afspeelt. De man van wie eerst alleen de schouder te zien was, is nu duidelijker in beeld. Hij heeft zich over een baby heen gebogen alsof hij zijn luier aan het verschonen is. Wie goed kijkt, ziet nu ook het huilende gezichtje van de baby. De derde foto is vanuit een andere positie geschoten. De fotograaf staat nu achter de oude man en kijkt over zijn rechter schouder naar de baby. Deze ligt nog steeds uitgestald voor de oude man. De man in de witte jas staat er ook nog steeds. Hij grijpt naar een schaar die ligt uitgestald op een witte doek alsof hij een operatie aan het uitvoeren is. Op de laatste foto zien we de man in de witte jas weer bezig tussen de beentjes van de baby. Nu zijn er ook twee nieuwsgierige kinderen bijgekomen. Een jongetje kijkt met rode wangen mee over de schouder van de man in de witte jas. Een ander jongetje staat even verderop tegen de boekenkast geleund. Wanneer je de foto’s apart van elkaar bekijkt, is het onduidelijk wat er precies te zien is. Maar bij elkaar en in de context van het artikel is het duidelijk dat het om een joodse besnijdenis gaat. De fotograaf heeft de eerste twee foto’s vanuit het perspectief van de man in de witte jas genomen. Zo zie je goed hoe de oude man wegkijkt wanneer de besnijdenis wordt uitgevoerd. De andere twee foto’s zijn vanuit het perspectief van de oude man genomen. Zo zie je de man in de witte jas bezig en de belangstelling van de kinderen. Hieruit blijkt dat het om een speciale gebeurtenis gaat. De foto’s zijn redelijk dicht op de huid genomen, maar niet zo duidelijk dat alle akelige details te zien zijn. Dit geeft de toeschouwer weer het idee dat hij er zelf bij stond. 


De vijfde foto laat twee vrouwen achter hun kinderwagens zien. De ene vrouw heeft drie kinderen in een wagen zitten en de ander twee. De linkervrouw heeft haar kinderwagen schuin geparkeerd. Twee van haar kinderen hangen over de rugleuning om zo te kunnen zien wat er achter hen gebeurt. De rechtervrouw staat met haar kinderwagen naar de fotograaf toe. Een van de kindjes kijkt recht de camera in. Het andere kindje drinkt zijn fles terwijl hij naar de kindjes in de andere wagen kijkt. Hoewel de linkervrouw naar de grond kijkt, lijken de vrouwen in gesprek te zijn. De rechtervrouw heeft haar hoofd geïnteresseerd richting de andere vrouw gebogen. Haar handen rusten op de wandelwagen. De twee bevinden zich op een onverharde zandweg. Achter hen zijn een aantal lage gebouwen te onderscheiden. Even verderop lopen nog een paar mensen en rijdt een auto. De twee vrouwen lijken de fotograaf niet op te merken en zijn meer met elkaar en hun kinderen bezig. Het beeld krijgt hierdoor iets intiems; alsof zij samen iets delen wat de toeschouwer niet weet. 


De zesde foto toont een man en een vrouw die midden in een slaapkamer staan. Een klein jongetje kijkt net om de hoek van de deuropening heen. De man is gekleed in een groen T-shirt en heeft een baard. Hij staat met zijn linkerhand in zijn zij. De vrouw heeft een schort om en heeft haar rechterhand achter haar rug. Onbewust spiegelen ze hun pose. Beiden lachen niet, maar hebben wel een vriendelijke, opgewekte uitdrukking op hun gezicht. Het jongetje kijkt redelijk ernstig, maar dat kan ook verlegenheid zijn. Op de voorgrond is een bed te zien waarop stapels kleding en dekens liggen. Aan de rechterkant is een deel van een kast te zien met daarin kleding en spullen. Het lijkt alsof de fotograaf helemaal aan de andere kant van de kamer is gaan staan om de foto te maken. Op deze manier wordt duidelijk hoe groot de ruimte precies is. Uit het bijschrift blijkt dat dit echtpaar de meeste kinderen van de nederzetting heeft. De kinderen slapen met z’n vieren in een kamer van dezelfde afmeting als die van de ouders. 


De laatste foto laat een jongetje zien die een tekening omhoog houdt. De tekening vult het hele beeld, alleen zijn trotse hoofd is er boven te zien. Achter hem is nog een klein stukje van een kast te zien met daarin een stapel boeken en een fotolijstje. Op de tekening is de nederzetting te zien met zijn bewoners. Toch valt vooral het grote hek en de controlepost op. Door zo in te zoomen op de tekening, wordt het voor de toeschouwer weer duidelijk hoe kinderen opgroeien met geweld. 

Op de volgende pagina vult één grote foto het beeld. Hierop is een man te zien die bezig is in zijn werkplaats. In de ruimte staan diverse werkbanken en materialen zoals houten planken en latjes. De man loopt met een stapel houten planken. Hij ziet er niet uit alsof hij aan het klussen is want hij is gekleed in een blouse en een nette broek. Zijn donkere wenkbrauwen en zijn zwarte baard geven hem een strenge blik. De deur van de werkplaats staat open. Buiten schijnt de zon. Ook door een raam valt de zon naar binnen. 

Door de compositie creëert de fotograaf het beeld van een streng gelovige man die hard aan het werk is. In het bijschrift staat dat deze man zijn goede leven in Amerika heeft verruild voor een bestaan in Israël ‘omdat de Bijbel dat zegt.’ Dit versterkt het beeld van een streng gelovige man die offers brengt. 

Pagina 6 

Kop: ‘Het leger laat onderdelen maken in Ofra’ 

De pagina bevat vier foto’s. De bovenste twee foto’s laten een bouwplaats zien. Op de ene foto is een soort afscheiding te zien die met palen wordt gestut. De onderkant is dicht, maar de bovenkant is nog open. Aan de linkerkant van de afscheiding liggen allerlei bouwmaterialen. Twee mensen scharrelen tussen de palen en stenen rond. Op de voorgrond ligt een eenzame schep op een bergje stenen. De andere foto laat een meer gevorderd project zien. Hier zijn al de fundamenten van een gebouw zichtbaar. De zijmuren en de achterwand staan al overeind, maar het dak zit er nog niet op. Tussen de muren liggen allemaal bouwmaterialen. Ergens halverwege het gebouw staat er iemand uit een half af raam te kijken. Hij heeft zijn arm op de vensterbank gelegd. Door de open gaten in de muur is te zien dat er verder niets in de omgeving is. Het grauwe beton in de kale vlakte maakt een naargeestige indruk. 


De derde foto laat het eindresultaat zien. De foto toont de voorkant van een van de huizen. De voordeur is lichtblauw geverfd en de luiken oranje. Het terras is omgeven door een laag muurtje. Op het terras staat een lichtblauwe fiets. In de tuin voor de voordeur zijn twee kinderen aan het spelen. Door de kleuren doen de huizen een beetje denken aan een mediterrane omgeving. Minder naargeestig dan de vorige foto’s doen vermoeden. 


De laatste foto toont de woonkamer van een van de huizen. Aan de rechterkant staat een bank waarop iemand languit ligt. Zijn gezicht is niet te zien. Op de grond voor de bank zitten een jongen en een meisje. Het meisje houdt haar vlakke hand net boven de grond. Op de rug van haar hand liggen een aantal zwarte steentjes. Haar andere hand heeft ze onder haar opgetrokken benen geslagen. Ze kijkt geconcentreerd naar haar hand. Het jongetje zit op zijn knieën naast haar en kijkt ook naar haar hand. Ze zijn waarschijnlijk een spelletje aan het doen. Achter het meisje staat de televisie aan. Alleen de bovenkant van het beeld werkt. Naast de televisie staat een klein plantje op de grond. Het jongetje en de man op de bank dragen een keppeltje. Het meisje draagt gele kniekousen en een geel vest waardoor ze een beetje wegvalt tegen de lichtgele tegelvloer. De inrichting van het huis en de pose van de mensen geeft de foto iets treurigs. Het ziet eruit alsof ze zich stierlijk vervelen. De fotograaf heeft de foto genomen vanuit een wat hoger perspectief waardoor er een soort afstand ontstaat tussen de toeschouwer en de gefotografeerde mensen. 

Pagina 7 

Kop: ‘De Arabische buren zijn lucht voor ze’ 

De pagina bevat drie foto’s. Op de grootste foto zijn een oude man en een oude vrouw te zien. Ze zitten beiden op de grond. De man zit in kleermakerszit op een kleedje en is gekleed in een donkerblauw pak. Hij heeft een wit mutsje op zijn hoofd en blote voeten. De vrouw is gekleed in een okergele jurk met versieringen. Ze heeft haar voeten onder haar jurk verstopt. Op haar hoofd draagt ze een soort witte sluier. Tussen hen in staat een dienblad met drie glaasjes en een potje thee. Iets verder staat een metallic-blauwe asbak met twee peuken erin. Achter hen zijn drie gesloten deuren te zien. Er staan verder geen meubels in de ruimte. Het is voor de toeschouwer duidelijk dat deze mensen niet veel hebben. De asbak is daarom een vreemd element. Sigaretten zijn een luxeproduct. Misschien dat ze gasten hebben gehad of dat de fotograaf een peuk heeft opgestoken. De man en de vrouw kijken beiden de camera in met een blik van berusting. Deze mensen hebben niet veel en verwachten ook niet veel. Toch ziet het huis er redelijk goed uit: de deuren zijn netjes geverfd en op de grond liggen een soort marmeren tegels. Maar door ze zittend in deze kale ruimte te fotograferen heeft de fotograaf ze enigszins als slachtoffer neergezet. 


Een kleinere foto laat twee kinderen zien die midden op een soort vlakte staan. Het meisje heeft een kleiner kind op haar heup. Ze is gekleed in een felblauw shirtje en heeft haar vrije hand tegen de borst van het andere kindje gelegd. Het kindje heeft een zuurstokroze broekje aan. Beiden kijken met een ernstige blik de camera in. Hun donkere haren wapperen in de wind. Ze staan op een soort trap. Beneden is verder alleen zand en gras. Verderop loopt een weg en is nog net een aantal andere gebouwen of een dorp te zien. De fotograaf heeft de foto van bovenaf genomen. Hierdoor lijken de kinderen nog kleiner en kwetsbaarder. Door hun felle kleding vallen ze extra op in de kale omgeving en worden ze nog meer geïsoleerd. 

De kleinste foto op de pagina laat een tent zien die midden in een grasvlakte staat. Voor de tent staan een man en een kindje in een felrood jasje. Naast de tent staan drie mensen, waarvan twee vrouwen met hoofddoek. Twee scheerlijnen lopen duidelijk door het beeld. Over de ene lijn hangt was. Bij de ingang van de tent liggen spullen. De fotograaf heeft de foto genomen met de zon voor zich. Hierdoor valt er een schaduw over de voorkant van de tent. De toeschouwer ziet daardoor alleen een zwart vlak, met hier en daar wat details. Maar door het formaat van de foto is er weinig te onderscheiden. De nadruk ligt hierdoor op de tent in de weidse omgeving. De blauwe lucht boven de groene vlakte geeft een open en vrije indruk. Maar in combinatie met de andere foto’s op de pagina, krijgt het beeld een minder positieve connotatie. De tekst suggereert dat deze mensen gedwongen in een tent wonen, terwijl de mensen in de nederzetting mooie huizen hebben. 

5.3 
Nieuwe Revu 1988 

Editie: 1-8 september 1988, nr. 36 

Onderwerp: Picturestory over het leven van immigranten in Australië. 

Aantal foto’s: 8 foto’s 

Fotograaf: Mary-Ellen Mark 

Kop: ‘Een nieuwe golf immigranten’ 

Foto 1: 

De foto toont drie mensen van Aziatische afkomst die om een groot televisietoestel heen staan. Een jongen en een meisje staan aan de linkerzijde van de tv en een man aan de rechterzijde. De man leunt met zijn rechterhand op de bovenkant van het toestel. Zijn andere hand heeft hij in zijn broekzak. Hij heeft een nonchalante houding aangenomen en zijn expressie is redelijk blanco. Ook de jongen en het meisje hebben een blanco expressie. De jongen staat tegen het meisje aangedrukt en heeft zijn rechterhand op haar schouder gelegd. Ze hebben blijkbaar een goede band. Het zijn wellicht broer en zus of vriend en vriendin. Het meisje leunt met beide handen op het televisietoestel. Hoewel ze Aziatisch zijn, hebben ze duidelijk westerse kleding aan. De mannen hebben zelfs dezelfde broek aan. Over het tv-toestel ligt een witkanten kleedje. Bovenop de televisie staat een soort schotelantenne. Het toestel staat tegen een muur met een gebloemd behang erop. Aan de muur hangen links en recht van de televisie twee ingelijste posters. Op de linkerposter is een vrouwelijke pierrot te zien met een roos in haar hand. Op de rechterposter zijn drie cheeta’s te zien. Rechtsboven de televisie hangt een vreemd gevormde klok. Als je goed kijkt, zie je dat hij de vorm heeft van een land. Er staat een vlag op en een aantal plaatsnamen. Het televisietoestel staat aan en op het beeld zijn twee Europese, blanke mensen te zien die elkaar stevig vasthouden. Het kapsel en de bril van de vrouw doen vermoeden dat het hier om een romantische oude film gaat. 

Door alle elementen in het beeld wordt het voor de toeschouwer duidelijk dat deze mensen niet meer in hun eigen land wonen en redelijk verwesterd zijn. Alleen de schotel op het tv-toestel impliceert dat er toch nog naar Aziatische televisie wordt gekeken. Het televisietoestel staat midden in het beeld waardoor hier alle aandacht naar toe gaat. Ook de klok boven het toestel trekt de aandacht. De mensen zijn om het toestel gegroepeerd alsof zij er niet zo heel veel toe doen. 

Het onderschrift vermeldt dat een wijk in Sydney Vietnamatta wordt genoemd aangezien er veel gevluchte Vietnamezen wonen. Het beeld van Aziaten in een westers land klopt dus. 

Foto 2: 

Op de foto is een klein meisje in kleermakerszit te zien. Ze zit op een laken dat het hele beeld vult. Zelf is ze gekleed in een witte cape die haar hoofd en haar knieën bedekt. Alleen haar gezicht is te zien. Haar grote ogen kijken een beetje angstig de camera in. De kleding van het meisje geeft aan dat ze moslim is. Ze zit niet precies in het midden van het beeld, maar iets naar links. Hierdoor vormt het laken een groot wit vlak. Doordat het lichaam van het meisje helemaal bedekt is door de cape, lijkt het alsof ze gevangen zit. Ook haar angstige blik wekt het medelijden van de toeschouwer. De foto is van bovenaf genomen waardoor het meisje extra kwetsbaar en klein lijkt. Omdat er niets anders in het beeld te zien is dan wit laken, lijkt het meisje helemaal alleen te zijn. Als toeschouwer ben je geneigd te denken dat deze foto over kindermishandeling of oorlogsvluchtelingen gaat. Maar het onderschrift vermeldt alleen dat in Sydney een school voor moslims is waar de belangrijke vakken Arabisch en de Koran zijn. De fotografe had waarschijnlijk vooral de nadruk willen leggen op de sluier, maar het gezicht van het meisje en de setting zetten de toeschouwer op het verkeerde been. 

Foto 3: 

Op de foto is een man te zien met een klein jongetje in zijn armen. Hij ziet er een beetje onverzorgd uit met zijn lange haar en stoppelbaard. Zijn borstelige wenkbrauwen zitten in een boze frons en hij trekt een beetje een pruilmond. Hij draagt het jongetje voor zich uit. Het kind ligt languit in zijn armen maar kijkt wel recht vooruit. Het kijkt ernstig en trekt ook een beetje een pruillipje. Zijn handjes houden de hand van de man vast die op zijn buik ligt. De pose van de twee doet vermoeden dat het kindje iets stouts heeft gedaan en dat de man het helemaal met hem gehad heeft. 

Ze lopen door een armoedig uitziende woonwijk. Links in beeld zitten drie mensen op een muurtje. Achter de man is een vrouw bezig was op de waslijn te hangen. Op sommige huizen zit graffiti. Voor één van de huizen zit een andere man met een klein jongetje. De donkere, armoedige omgeving en de gezichtsuitdrukkingen geven het beeld iets naargeestigs. Het is duidelijk dat het geen vrolijke buurt is. Toch staat er in het onderschrift dat in deze wijk tot laat in de middag de lol heerst. Daarna heerst tot diep in de nacht de drank. Het beeld klopt dus niet helemaal met de tekst. 

Foto 4: 

De foto toont twee kleine meisjes die poseren voor een trouwportret van een man en een vrouw. Op de grond onder het portret staat een grote witte knuffelbeer. De meisjes zijn keurig gekleed en staan met de handen voor hun buik gevouwen. Ze dragen beiden een soort schooluniform met een bloesje, een spencer, een rokje en een stropdasje. Het kleinste meisje kijkt opgewekt de camera in. In haar bolle wangetjes zitten kuiltjes van haar beginnende glimlach. Het andere meisje trekt een serieus gezicht met een tikje arrogantie. Op de grond ligt een kleed met tijgermotief. 

Wanneer je wat langer en beter kijkt, zie je dat ze niet op de grond staan maar op een bed of bank. Het portret hangt immers veel te laag aan de muur. De knuffelbeer doet vermoeden dat ze op een bed staan. Het is niet helemaal duidelijk wat het portret en de knuffelbeer toevoegen aan de foto. Als toeschouwer ga je ervan uit dat de twee mensen op de foto de ouders zijn van de meisjes. Het artikel gaat over immigranten dus de foto van de ouders kan toegevoegd zijn als een soort link met hun ‘voorouders’ en het land waar ze vandaan komen. 

Onderschrift: ‘Tanya en Sonya komen uit Malta. Ze wonen nu in de wijk Erskineville en zitten op school te zamen met Libanezen, Portugezen, Italianen, Chinezen, Vietnamezen en Grieken.’ 

Foto 5: 

Ook op deze foto zijn twee jonge vrouwen te zien, alleen zijn ze wat ouder. Net als de meisjes op de vorige foto zijn ze goed gekleed. Beiden hebben dezelfde feestjurk aan met veel ruches. In hun hand houden ze allebei een wit boeketje met linten. Hun haar dragen ze in hetzelfde kapsel en beiden hebben witte bloemen in het haar. Ze staan niet, maar het is niet te zien waar ze op zitten. Naast de linkervrouw staat een lege stoel, dus de toeschouwer gaat ervan uit dat ze ook op een stoel zitten. De jonge vrouwen kijken alsof ze al een tijd zitten te wachten. Ze hebben beiden een uitgestreken gezicht. Het rechtermeisje laat haar ogen wat hangen. Hoewel ze feestelijk en uitbundig gekleed zijn, zien de vrouwen er niet bepaald uit alsof ze zin hebben om iets te vieren. Door hun kleding en de witte boeketjes is het voor de toeschouwer duidelijk dat de foto is gemaakt tijdens een bruiloft. De vrouwen zijn waarschijnlijk bruidsmeisjes. Omdat ze naast elkaar tegen een muur zitten, lijkt het alsof ze langs de dansvloer zitten te wachten tot iemand hen ten dans komt vragen. Alleen hun donkere haar en wenkbrauwen verraden dat ze van Oosterse afkomst zijn. 

Onderschrift: ‘Lody Elhlou en Gloria tijdens de viering van een Libanees huwelijk. Gezien de omstandigheden in hun geboorteland, kiezen steeds meer Libanezen voor Australië.’ 

Foto 6: 

De foto laat drie mannen zien die aan tafel zitten. De middelste man en de rechterman kijken lachend naar een klein meisje dat op de tafel staat. Ze heeft haar armpjes omhoog alsof ze ‘hoera’ roept. Ook de rechterman heeft zijn armen geheven in een soort feestend gebaar. De linkerman kijkt naar de middelste man en klapt in zijn handen. De middelste man heeft zijn handen op zijn knieën liggen. In zijn ene hand houdt hij een sigaret. Hij lacht breeduit naar het meisje. Achter de mannen zitten allerlei andere mensen aan tafels. Iedereen is netjes gekleed: de mannen dragen colberts en stropdassen en het meisje een jurkje. Het is duidelijk dat hier iets wordt gevierd. De tafel is niet helemaal te zien. Toch zijn er hier en daar wat glazen en flessen te zien. Het bestek is al weg dus ze zijn klaar met eten. De foto is schuin over de tafel genomen zodat ook de mensen achter de mannen en een stukje tafel te zien zijn. De omgeving, de houding van de mannen en hun reactie op het meisje geeft de toeschouwer het gevoel dat ze familie zijn. Met de hele familie eten gebeurt eigenlijk alleen tijdens huwelijksfeesten of jubilea, dus je gaat ervan uit dat ook op deze foto een bruiloft wordt gevierd. Door haar witte jurkje en haar houding valt het kleine meisje goed op. De mannen zijn redelijk donker gekleed en de mensen achter hen vallen ook een beetje weg in de schaduw. Wat vooral opvalt in de foto zijn de handen van de mannen. De rechterman wijst met zijn vinger recht naar de camera en de klappende man heeft zijn handen opgeheven waardoor ze extra opvallen. 

De mannen en het meisje lijken van Griekse of Italiaanse afkomst. Dit komt door hun donkere haar en hun kledingstijl. Ook de manier van feesten (met veel grote gebaren) doet denken aan Grieken of Italianen. 

Onderschrift: ‘Irene Sifniotis treedt op voor haar vader en grootvader. Griekse kinderen bezoeken in Australië scholen waar ze onder meer de Griekse taal en geschiedenis leren.’ 

Foto 7: 

Op de foto is een Aziatische man te zien die een baby in zijn armen houdt. De man ondersteunt de baby onder zijn billetjes met de rechterhand. De baby is gekleed in een witte jurk met kant en heeft een wit mutsje op en witte wantjes aan. De jurk doet denken aan een doopjurk. De man is gekleed in een blouse met een colbert. Hij heeft een soort veter als stropdas om zijn nek. Dit is iets wat je ook vaak bij cowboys ziet. De man laat de baby trots aan de camera zien. Zijn gezicht staat serieus, maar uit zijn houding zijn ogen kun je opmaken dat hij een trotse vader is. Ook de baby kijkt de camera in met een licht verbaasde blik. Hij heeft een blos op zijn wangetjes. De achtergrond is niet goed te zien, maar het lijkt erop dat ze buiten staan. Rechts achter de man is een hoge struik te zien. Aan zijn linkerkant is iets te zien dat lijkt op voorgevels van huizen. 

Met deze foto geeft de fotograaf de toeschouwer het idee dat deze man naar Australië is gekomen om zijn kind een betere toekomst te bezorgen. 

Onderschrift: ‘ Boumarith Mao houdt zijn zes maanden oude dochter Leeka in z’n armen. Acht jaar geleden ontvluchtte hij de bloedbaden van Cambodja. Via Thailand kwam hij uiteindelijk in Sydney terecht.’ 

Foto 8: 

De foto toont een jongen en een meisje voor een waslijn met kleding. De jongen staat rechtop en houdt met zijn ene hand de waslijn vast. Het meisje zit naast hem. Ze heeft een blauw oog. Ze heeft de wijsvinger van haar ene hand op haar wang gelegd waarmee ze de aandacht naar de plek trekt. Haar gezicht staat treurig. De jongen heeft schouderlang haar dat deels voor zijn ogen valt. Hij kijkt met een boze frons de camera in. Hierdoor krijg je het idee dat ze ruzie hebben gehad en dat het meisje wil laten zien wat het resultaat hiervan is. Maar de twee staan te dicht bij elkaar voor kinderen die net ruzie met elkaar hebben gemaakt. Het meisje is misschien door iemand anders in elkaar geslagen en de jongen is hier boos over. 

Beiden zien er een beetje armoedig uit. Ze hebben dikke kleding aan die niet helemaal bij elkaar past en hun haar zit in de war. Ook de waslijn heeft iets armoedigs. Door de was is de achtergrond niet goed te zien. Waarschijnlijk staan ze buiten. 

De kinderen zien er niet bepaald buitenlands uit. Door haar donkere haar heeft het meisje iets zigeunerachtigs. 

Onderschrift: ‘De Aboriginals mogen zich in Australië recordhouders noemen op het gebied van discriminatie. De werkeloosheid onder Aboriginals is zes keer zo hoog als het landelijk gemiddelde.’ 

Derde effect in fotoreportage 

Op twee pagina's hebben de foto's een effect op elkaar. Op pagina 34/35 staat aan de ene kant een foto van een ruige, smoezelige man in een armoedige buurt (foto 3). Aan de andere kant staan er twee foto's van keurig aangeklede meisjes (foto 4 en 5). De foto's laten dus een tweedeling zien tussen arm en rijk, tussen netjes opgevoed en asociaal. Opvallend is dat de smoezelige man een Aboriginal is. Deze groep heeft geen goede positie in Australië. Veel Aboriginals zijn werkeloos en maken misbruik van drank. Deze foto bevestigt het beeld dat er bestaat van Aboriginals. 

Deze tweedeling is ook te zien op de volgende pagina's. Aan de ene kant staan er foto's van feestende Italianen en een keurig aangeklede Cambodjaanse man met een baby (6 en 7). Aan de andere kant staat een grote foto van twee norse, smoezelige Aboriginal-kinderen (foto 8). Ook deze foto benadrukt de verschillen tussen Aboriginals en immigranten. Op beide pagina's worden stereotypen bevestigd. 
5.4 
Nieuwe Revu 1998 
Editie: 26 augustus - 2 september 1998, nr. 36 

Onderwerp: Hongersnood in Zuid-Soedan. 

Aantal foto’s: 8 foto’s 

Fotograaf: Tom Stoddart 

Kop: ‘Soedan Sterft’ 

Foto 1: 

Op de foto is een uitgemergeld kind te zien. Met twee knokige handen houdt het een touw vast. De ene helft van zijn gezicht gaat schuil achter de handen. Er is één oog te zien waarin een bange blik ligt. Om zijn ene arm heeft hij een stralend wit ziekenhuisbandje dat contrasteert mijn zijn zwarte huid. Om zijn andere arm heeft hij een grijs bandje met ribbels aan de binnenkant. Het lijkt op de bandjes waarmee plastic flessen dicht zitten. Het kind heeft geen kleding aan. Hij is zo dun dat je zijn ribben kunt tellen. Op zijn handen en op zijn borstkas zitten vliegen. De foto maakt in een klap duidelijk waar het artikel over gaat: hongersnood. Het is het klassieke beeld van hongerend Afrika. Doordat het kind het touw vasthoudt, krijgt de toeschouwer het idee dat hij zich vastklemt aan zijn laatste strohalm. Met zijn handen over elkaar gevouwen ziet hij er haast uit alsof hij aan het bidden is. 

Achter het kind is een grijze achtergrond te zien met het cijfer 9 erop. In het midden loopt een soort naad met houtje-touwtje sluiting. Waarschijnlijk staat het jongetje bij een tent. Door de lichte achtergrond, komt het kind extra naar voren. In de linkerhoek van het beeld is nog net een arm van iemand anders te zien. 

Foto 2: 

De foto toont twee volwassen mensen en een jongetje dat op de grond zit. De ene volwassene is een man in een wit gewaad. Hij drinkt uit een witte plastic beker. Hij draagt sandalen en heeft een stok in de hand waarmee hij de beker vasthoudt. De punt van de stok wijst naar het jongetje dat op de grond zit. Hij kijkt vragend naar de drinkende man. Hij houdt zijn hand op in een vragend gebaar. Het jongetje heeft alleen een soort rokje aan en draagt een ketting om zijn nek die afsteekt tegen zijn zwarte huid. Naast hem liggen een aantal witte zakken. Aan de andere kant van het jongetje staat een vrouw. Ze is gekleed in een donkere jurk die op haar knieën valt en draagt slippers. Ze kijkt over het jongetje heen richting de drinkende man. Achter hen is een rieten afscheiding te zien. Hierboven zijn lakens gespannen. Het rieten hek vormt de muur van een hut. Naast de hut staat een verdorde struik. Deze mensen moeten zich met weinig middelen zien te redden. 

Voor de toeschouwer is het duidelijk dat de drinkende man de macht heeft; hij heeft iets dat anderen ook graag willen. Het ziet er echter niet uit alsof hij bereid is zijn drinken te delen. De moeder laat haar armen langs haar lichaam hangen alsof ze al weet dat ze niets zullen krijgen. De jongen is echter nog hoopvol. De compositie (het zittende jongetje, omringd door twee staande mensen) levert een krachtig beeld op. Ook is er sprake van een bijzonder lijnenspel. De twee staande mensen staan in lijn met het riet van de hut. De punt van de stok wijst weer richting het jongetje en trekt het oog daar naar toe. Het witte gewaad van de man versterkt het contrast tussen hem en de andere twee personen. 

Onderschrift: ‘De twee gezichten van Soedan: een kind vraagt wat te drinken aan een rijk stamlid. De trieste realiteit is dat de man met de stok en een maatschappelijke positie de situatie wel zal overleven.’ 

Foto 3: 

De foto laat een vrouw zien die een uitgemergeld jongetje ondersteunt. Het kind staat rechtop, maar heeft zijn armen een beetje uit elkaar alsof hij moeite heeft zijn evenwicht te bewaren. Zijn hoofd hangt een beetje naar beneden alsof het hem ook moeite kost om dit omhoog te houden. Zijn mond hangt een beetje open en zijn witte tanden zijn te zien. Hij heeft geen kleding aan waardoor je extra goed zijn uitgemergelde lichaam kunt zien. De vrouw ondersteunt de jongen door hem onder zijn oksels vast te houden. Ze heeft haar blik op de jongen gericht waardoor haar gezicht niet te zien is. Ze draagt een jurk waarvan een deel over haar arm is geslagen. Voor hen ligt op de grond een lap. Achter hen is nog net een ander jongetje te zien dat op een lap op de grond zit. Helemaal op de achtergrond is een witte tent te zien en een stukje boom. Dit soort tenten wordt vaak gebruikt voor vluchtelingenkampen of noodhulp. Het is dus duidelijk dat de vrouw haar kind naar een hulppost brengt. Het staande jongetje laat met zijn ondervoede lichaam heel duidelijk zien wat de gevolgen van de hongersnood zijn. Het tweede jongetje in beeld verraadt dat er nog meer kinderen zijn. Maar door te focussen op de uitgehongerde jongen, geeft de fotograaf de hongersnood een gezicht. 

Onderschrift: ‘Hulp heeft geen zin meer. Maar toch. Een zwaar ondervoed kind wordt door z’n moeder naar de voedsel-hulppost in Ajiep gebracht.’ 

Foto 4: 

Op de foto is een vrouw te zien die op haar knieën zit. Het lijkt alsof ze op een soort laag krukje zit, met haar benen onder haar gevouwen. Voor haar zit een man, ook op zijn knieën. Hij heeft een baby in zijn handen die hij tussen de benen van de vrouw vandaan lijkt te halen. De vrouw kijkt naar de baby. Ze steunt met haar ene hand op de grond. Iemand anders houdt haar onder haar oksels vast. Ook de man kijkt naar de baby. Door de lichtval zijn hun gezichten niet te zien. Het licht doet de baby glanzen. De vrouw is naakt. De tepels van haar blote borsten zijn te zien. Ze draagt alleen een ketting. De man is wel gekleed, maar heeft een ontbloot bovenlijf. Het is duidelijk dat de vrouw net is bevallen. Aan de zij-en achterkant van het beeld is nog vaag een rieten wand te zien. Het riet en de lichtinval geven aan dat de bevalling in een hut gebeurt. Achter de man is nog net het naakte lichaam van een kind te zien dat staat te kijken. Achter het kind zijn de schimmen van meer mensen te zien. Door de lichtval wordt de aandacht naar de baby toegetrokken. Van de andere mensen zijn alleen maar schimmen of omtrekken te zien. Dit geeft het beeld iets magisch of heiligs. De man, vrouw en baby staan haast afgebeeld als een soort drie-eenheid. Het is een beeld van nieuw leven en hoop. Dit staat in schril contrast met de andere foto’s in het artikel van stervende kinderen. Uit het onderschrift blijkt dat er op de achtergrond iemand ligt dood te gaan. Die wetenschap maakt het beeld extra wrang. 

Onderschrift: ‘Een moeder bevalt van een baby, terwijl in dezelfde hut een man aan het doodgaan is. De pathetische kant van de circle of life in Soedan.’ 

Foto 5: 

De foto toont iemand die in een gat in de grond reikt. Het is niet duidelijk of het een man of een vrouw is. Alleen de blote rug en het achterhoofd van de persoon zijn te zien. Hij of zij heeft wel een broek of rok aan en heeft een ketting om. Wat in het gat ligt, is niet helemaal duidelijk maar het lijkt op een lichaampje. Ook in de context van het artikel, neem je als toeschouwer aan dat er hier een kind wordt begraven door haar moeder. De fotograaf heeft de foto van bovenaf genomen. Hierdoor is vooral de diepte van het gat goed te zien. Deze wordt nog eens benadrukt door de moeder die in het gat reikt. De foto is redelijk schokkend en aangrijpend omdat je nog net het kindje ziet. Ook het contrast tussen zwart en wit versterkt het beeld. De grond rond het gat is wit waardoor de moeder en het donkere gat extra opvallen. De houding van de vrouw heeft iets wanhopigs. Alsof ze haar kindje nog niet los kan laten. 

Onderschrift: ‘Een vrouw legt haar pas overleden kind in een graf.’ 

Foto 6: 

Op de foto is een kind te zien dat op een vlakte naar een landend vliegtuig kijkt. Het kind is niet zo goed te zien, alleen zijn profiel. Zijn knokige schouder steekt uit en zijn buik steekt naar voren. Het lijkt erop dat het kind geen kleding aan heeft. Hij of zij draagt een ketting en een enkelband. Het landende vliegtuig is een wit vrachtvliegtuig waar met grote letters ‘UN’ op staat. Het zwarte jongetje steekt af tegen de kale vlakte, het witte vliegtuig en de grijze lucht. De foto is op het moment genomen dat het vliegtuig en het jongetje elkaar net kruisen. Ze vormen samen een ‘T’. Ook hier is er weer sprake van een lijnenspel. Het vliegtuig loopt parallel aan de horizon. Het rechtopstaande jongetje kruist beide lijnen wat hem extra doet opvallen. 

Onbewust benadrukt de foto nog eens de tegenstellingen in de wereld: het witte, westerse vliegtuig komt de hulpeloze, naakte zwarte mensen te hulp. 

Onderschrift: ‘De broodnodige hulp arriveert bij de landingsbaan in Ajiep.’ 

Foto 7: 

Ook deze foto laat één kind zien. Het heeft zijn handen tot een kommetje gevouwen en houdt een witte substantie vast. Het kind heeft zijn mond vol. Op zijn lippen zijn restje wit spul te zien. De witte substantie is blijkbaar te eten. Hij heeft zich van de camera afgekeerd, maar kijkt wel over zijn schouder. Zijn ogen staan angstig, alsof hij bang is dat de fotograaf zijn eten zal afpakken. Het kind heeft alleen een broek aan. Zijn bovenlijf is ontbloot waardoor zijn knokige schouders en ribben goed te zien zijn. Hieruit wordt voor de toeschouwer duidelijk dat eten een schaars goed is en dat wanneer je het hebt, je hier goed op moet passen. Op de foto heeft de jongen maar een hand vol eten. Achter het kind is alleen een rieten afscheiding te zien. 

Onderschrift: ‘Met angst in de ogen propt een kind zich vol met maïs die is uitgedeeld bij de voedselhulppost.’ 

Foto 8: 

De laatste foto is een panoramashot waarop een hele groep rennende mensen te zien is. De mensen rennen door een veld en gaan allemaal dezelfde kant op. Sommige mensen hebben spullen bij zich, zoals potten en stokken. Er rennen ook een aantal kinderen mee. Een man valt extra op omdat hij een wit gewaad draagt en boven de anderen uitsteekt. Hij ziet er ook minder gehaast uit. Hij lijkt op een soort leider, of stamoudste. Als je deze foto apart zou bekijken, dan zou je kunnen denken dat het hier om een Afrikaanse stam gaat die door hun leefgebied rennen. Dit beeld wordt versterkt door de twee stokken die duidelijk zichtbaar in beeld zijn. Maar in de context van het verhaal is het voor de toeschouwer duidelijk dat deze mensen naar een voedseldropping rennen. De panoramafoto maakt duidelijk hoe groot de hongersnood wel niet is en hoe wanhopig de mensen zijn. 

Onderschrift: ‘Als een VN-vliegtuig voedsel heeft gedropt, rennen degenen die nog rennen kunnen naar de bewuste plek.’ 

Derde effect in fotoreportage 

Een aantal foto's in de reportage hebben een bepaalde relatie met elkaar. Zo laat foto 2 een om water vragend jongetje zien dat op de grond zit en foto drie een staand kind dat door zijn moeder wordt ondersteund. In deze twee foto's zit een tegenstelling: het ene kind wordt hulp (water) onthouden, terwijl het andere kind wel wordt geholpen. 

Ook tussen foto 4 en 5 zit een tegenstelling. Op de ene foto wordt een kind geboren en op de andere foto wordt een gestorven kindje begraven. De toeschouwer zou zelfs kunnen denken dat het hier om hetzelfde kindje gaat. 

5.5 
Nieuwe Revu 2007 

Editie: 5 - 11 september, nr. 36 

Onderwerp: Picturestory over studenten die de Russische president Poetin als hun held zien. 

Aantal foto’s: 8 foto’s 

Fotograaf: Bela Doka/Fokus/HH 

Kop: ‘Poetin is mijn held’ 

Foto 1: 

De foto toont een meisje, zittend tussen een magnetron en een tafel. Het meisje heeft een fel geel T-shirt aan dat haar te groot is. Het T-shirt is bedrukt met een gele letter ‘R’ in een blauw blok, een rood hart in een wit blok en iets onduidelijks in een rood blok. Doordat haar T-shirt gevouwen zit, is niet te zien wat er precies opstaat maar het lijkt op een gezicht. Het meisje zit met gebogen schouders en laat haar handen op haar schoot rusten. Ze kijkt met een blanco expressie de camera in. Boven haar hangt een poster met daarop dezelfde afbeelding als op haar T-shirt. Nu is te zien dat het gezicht van president Poetin is. De website www.putin.su staat duidelijk vermeld. Boven de tafel hangt een houten rek met daarop verschillende potjes en prulletjes. Tussen de prullen staat een kaart met daarop vier keer hetzelfde portret van Poetin. Elk portret heeft een andere achtergrondkleur. Het verwijst naar een bekend kunstwerk met Marlyn Monroe van Andy Warhol. Ook het gezicht van Poetin op de poster heeft een karakteristieke stijl. Het lijkt op de afbeelding van Che Guevara dat veel T-shirts siert. Op de poster wordt Poetin dus afgebeeld als een vrijheidsstrijder en op de kaart als sekssymbool. Het meisje is duidelijk fan van Poetin, aangezien ze een T-shirt met zijn afbeelding draagt en een poster van hem aan de muur heeft hangen. Toch is de keuken een vreemde plek om een poster op te hangen. 

Onder het houten rek hangt een steun met een aantal haakjes. Aan de haakjes hangen diverse dingen zoals een schaar en een klok. Op de tafel staat een bestekrek, een koffiemok en wat andere spullen. Door de magnetron en het bestek, is het duidelijk dat het meisje in de keuken zit. Het zal geen ruime keuken zijn: het meisje past maar net tussen de tafel en de magnetron. Door de rommelige ruimte krijgt de toeschouwer het idee dat het meisje niet veel geld heeft. De magnetron ziet er echter duur en nieuw uit. 

De fotograaf heeft het meisje expres gefotografeerd met Poetin-parafenalia zodat duidelijk is dat zij hem bewondert. 

Onderschrift: Lena (19): “Ons leven is veel gestructureerder met Poetin. Hij brengt stabiliteit, en alleen hij kan dat. Ik hoop dat hij nog een derde termijn president blijft.” 

Foto 2: 

Op de foto is een jongen te zien die bezig is een T-shirt te strijken. De jongen staat lichtjes voorovergebogen en haalt met zijn rechterhand de strijkbout over het shirt. De foto is tijdens het strijken genomen want zijn hand is een beetje wazig. Omdat de foto van de zijkant is genomen, is het gezicht van de jongen niet goed te zien. Het lijkt alsof hij zijn ogen dicht heeft. Het lijkt erop dat de jongen geen strijkplank gebruikt, maar op een tafel aan het strijken is. De ondergrond is te breed voor een strijkplank en het lijkt alsof er een kleedje over de tafel hangt. Ook staat er een bord met voedselresten en een beker op de tafel. Aan de muur boven de tafel hangt een grote vlag met een gezicht erop. Achter de tafel hangt een plank aan de muur met daarop drie fotolijstjes en een plantje. In twee lijstjes zitten afbeeldingen van hetzelfde gezicht als op de vlag. Het gezicht komt ook terug op het T-shirt wat de jongen aan het strijken is. Het gezicht is van Poetin en is op dezelfde manier afgebeeld als op de vorige foto. Het meisje van de vorige foto droeg hetzelfde T-shirt. In het derde lijstje op de plank zit een normale foto. Als je goed kijkt is dit ook een foto van Poetin. Uit alle elementen in het beeld wordt weer duidelijk dat de jongen Poetin bewondert. Net als bij de vorige foto lijkt het erop dat de fotograaf de jongen expres bij de Poetin-spullen heeft geplaatst. Normaal strijk je een shirt met een opdruk binnenstebuiten, maar op deze foto is de opdruk goed te zien. Daardoor krijg je het idee dat de foto geënsceneerd is. Dat de jongen het T-shirt staat te strijken, geeft aan dat dit veel voor hem betekent en dat hij wil dat het er goed uitziet. 

Het onderschrift luidt: Artyom (19): “Onze club geeft jongeren de kans om belangrijke dingen te doen en een netwerk op te bouwen.” In de tekst komt zijn belangstelling voor Poetin nauwelijks ter sprake. Hij vertelt alleen de voordelen van de fanclub, maar niet waarom hij Poetin zo goed vindt. 

Foto 3: 

De foto laat een zittend meisje zien, met op de achtergrond een muur vol posters. Het is niet duidelijk waar het meisje op zit want alleen haar bovenlichaam is te zien. Het meisje kijkt schuin omlaag de camera in, terwijl ze haar kin omhoog trekt. Hierdoor is maar een deel van haar gezicht te zien. Ze kijkt stoer, alsof ze wil zeggen ‘mij maak je niks’. Op haar hoofd heeft ze een zwarte pet met een brede rand. Het lijkt op een politiepet en past niet echt bij het roze shirtje dat ze draagt. Op het shirtje staat weer het gezicht dat ook in de vorige foto’s voorkomt. Daaronder staat iets in een vreemde taal. 

De muur achter het meisje is behangen met twee soorten bloemetjesbehang. Daaroverheen hangen een aantal verschillende posters. Op de meest in het oog springende poster staat het gezicht van Poetin in alle kleuren van de regenboog. Dit is weer een verwijzing naar het kunstwerk van Andy Warhol. Onder de bonte poster hangen nog twee kleinere postertjes met het gezicht. Deze bevatten meer tekst en lijken daarom op pamfletten. Boven de bonte poster hangt nog een ‘normale’ poster van Poetin waarop hij gewoon staat afgebeeld. Er hangen ook nog een poster van een jongen en een zwart/wit foto van een klein meisje aan de muur. 

Deze foto lijkt in opzet erg op de eerste foto. Ook dit meisje is in haar ‘Poetin-kleren’ bij haar Poetin posters gefotografeerd om aan te geven dat ze Poetin bewondert. Het lijkt erop dat de posters in haar kamer boven haar bed hangen. Hierdoor krijgt het meisje meer iets van een fan, alleen is ze niet fan van een band maar van een president. 

Het onderschrift luidt: ‘Yulia Minazhetdinova (17): “Ik heb speldjes T-shirts, screensavers, allemaal met Poetin erop. Hij heeft zoveel gedaan: de oorlog met Tsjetsjenië gestopt, de pensioenen en de studiebeurzen verhoogd. Mijn ouders zijn tegen mijn hobby. Ze zeggen dat ik niks begrijp van politiek. Poetin is mijn held, hij inspireert me.”’ Hieruit blijkt dat Poetin haar hobby is, maar haar ouders zijn het er niet mee eens. Dit zie je terug in haar stoere, wat defensieve houding. 

Foto 4: 

De foto toont een meisje dat op een stoel in de keuken zit. Ze zit niet aan een tafel, maar langs de tafel. Het meisje heeft haar benen over elkaar geslagen en steunt met haar kin op haar hand. Ze kijkt met een starende blik naar iets dat zich rechts buiten het beeld bevindt. Boven de tafel hangt een grote poster van president Poetin. Door zijn aanwezigheid in het beeld, lijkt het alsof het meisje over hem zit te dromen. 

Van de keuken is alleen de gootsteen duidelijk te zien. Op het aanrecht staan een waterkoker en een waterfilter. Naast de gootsteen is nog net een groot wit vlak met allerlei knipsels erop te zien. Dit is waarschijnlijk de koelkast. Op de knipsels is president Poetin weer te herkennen. Ook deze foto lijkt op de eerste foto. Beide meisjes zijn in de keuken gefotografeerd bij hun Poetin posters. Deze foto is alleen wat verder weg genomen zodat de knipsels op de koelkast ook in beeld pasten. 

Onderschrift: ‘Nadia Toporivskaya (21): “Ik volg Poetin al sinds mijn 6de. Ik ben gaan judoën omdat de president dat ook doet. Poetin is het symbool van een sterk Rusland.” 

Foto 5: 

Op de foto zijn vier meisjes te zien die naar een televisie kijken. Twee meisjes zitten naast elkaar op de grond en een meisje zit op haar knieën. Het vierde meisje ligt op haar rug op de grond met haar hoofd op de schoot van een ander meisje. Het meisje dat op haar knieën zit, houdt haar hoofd schuin terwijl ze naar de tv kijkt. Hierdoor lijkt het of ze haast in aanbidding is. Ook de andere meisjes kijken met een bewonderende blik naar het scherm. Drie meisjes hebben hetzelfde gele T-shirt aan. Het shirt is een Poetin-fan shirt wat ook in de andere foto’s te zien is. Een meisje draagt een roze shirtje. Ook dit shirt komt terug in een andere foto. De meisjes zien eruit als vriendinnen. Ze zitten dicht op elkaar of leunen op elkaar wat duidt op intimiteit. Op de televisie waar ze alle vier naar kijken is het hoofd van Poetin te zien. Dit hoofd wordt gespiegeld door de vlag die aan de muur hangt. Ook hier is zijn afbeelding op te vinden. Het lijkt net of de Poetin op tv en de Poetin op de vlag naar elkaar kijken. Naast de televisie staat een hele stapel DVD’s en videobanden. Door de T-shirts wordt het duidelijk dat de meisjes allemaal fan zijn van Poetin. Ze komen bij elkaar om naar Poetin op televisie te kijken. Dit geeft het idee van een fanclub. Uit het onderschrift blijkt ook dat het hier niet gaat om een vriendinnenclubje, maar om de FC Poetin-club. 

Onderschrift: ‘FC Poetin-leden bij elkaar. ‘ 

Foto 6: 

De foto laat een liggend meisje zien met haar ogen dicht. Het lijkt alsof ze ligt te slapen of opgebaard ligt. Haar handen liggen netjes samengevouwen op haar buik. Op haar borst ligt een opengeslagen nummer van het Amerikaanse blad Newsweek. Op de voorkant is het gezicht van Poetin te zien. Aan de muur boven het meisje hangt de vlag met Poetin’s gezicht die ook in ander foto’s terugkomt. Aan het ‘hoofdeind’ van het meisje staat een tafeltje met allerlei spulletjes erop. Er staat een grote lijst met een afbeelding van Jezus en een kleiner lijstje met de afbeelding van Poetin in de Che Guevara-look. Het meisje ligt erbij als de schone slaapster. Haar blonde haar valt krullend over het kussen en ze ziet er vredig uit. Doordat ze het tijdschrift vasthoudt, lijkt het alsof ze tijdens het lezen in slaap is gevallen en nu ligt te dromen over Poetin. Waarschijnlijk was dat ook precies de bedoeling van de fotograaf. Het onderschrift meldt ook: ‘Tanya Arkhipova (18): “Het spreekt me aan hoe Poetin omgaat met zijn kinderen en zijn vrouw. Hij is een geweldige echtgenoot.”’ Dit versterkt het beeld van een meisje dat over haar prins ligt te dromen. 

Foto 7: 

De foto toont een oudere vrouw en een meisje naast elkaar op de bank. Het meisje heeft haar arm om de vrouw geslagen en laat haar hoofd op haar schouder rusten. De vrouw heeft haar hand op de knie van het meisje. Uit hun intieme houding kun je opmaken dat het waarschijnlijk moeder en dochter zijn. Het meisje kijkt lachend de camera in en de moeder heeft een lichte glimlach om haar lippen. 

Over de bank ligt een kleed met jungle-print. Aan de muur boven de bank hangt een poster van Poetin. Ook hangt er een kleiner lijstje met daarin de Andy Warhol-versie van Poetin. Poetin is hier dus minder nadrukkelijk aanwezig dan op andere foto’s. 

Het onderschrift luidt: ‘Alina (19): “Voor mij is Poetin de man die ons land uit de crisis heeft gehaald. Ik volg alles was er in de media en op internet over hem verschijnt.” In het onderschrift wordt de moeder niet genoemd. Het is daarom een beetje onduidelijk wat haar rol is op de foto. Misschien geeft het aan dat ze haar dochters mening over Poetin deelt. Het meisje zegt dat ze alles over Poetin volgt, maar daar is in de foto weinig van terug te zien. Dit onderschrift zou eigenlijk beter passen bij de foto van het meisje met de knipsels op haar koelkast. 

Foto 8: 

Op de foto zijn een meisje en een jongen te zien die naast elkaar op een bed liggen. De jongen heeft zijn arm om het meisje geslagen en ze liggen met hun hoofden tegen elkaar aan. Waarschijnlijk hebben ze een relatie. Het meisje houdt een boek vast waarin ze beiden liggen te lezen. De titel van het boek is niet te lezen, maar op de voorkant staan de ogen van Poetin. De jongen draagt het gele T-shirt dat ook in de andere foto’s te zien is. Op de muur boven het bed hangen diverse posters. Een aantal zijn van Poetin, maar er hangen ook wat andere posters. Opvallend is dat het dezelfde muur is als op de foto met het meisje met de pet. Hierdoor krijgt de toeschouwer het idee dat de foto’s geënsceneerd zijn. Het onderschrift luidt: ‘Natasha Maslova (20) en Yuri Kamyshov (17): “In dit land is het gebruikelijk om altijd maar negatief over politiek te praten, maar de fanclub doet dat gelukkig niet.” Uit de achternamen blijkt dat de jongen en het meisje geen familie zijn van het meisje met de pet. Ze zitten wel bij elkaar in de fanclub, dus waarschijnlijk zijn ze beiden in dezelfde ruimte gefotografeerd. 

Derde effect in fotoreportage 

Het is duidelijk dat Poetin een grote rol speelt in dit artikel. De foto’s worden met elkaar verbonden door de terugkerende afbeelding van de Russische president. Vaak gaat het om dezelfde afbeelding op een vlag, poster of T-shirt. Hierdoor doen de foto’s soms wat geënsceneerd aan. De Poetin-spullen zijn soms zo duidelijk aanwezig, dat het lijkt alsof ze er expres zijn neergezet voor de foto. Doordat drie mensen in dezelfde ruimte zijn gefotografeerd, krijgt de reportage iets gekunsteld. 

Hoewel de foto’s allemaal gaan over fans van Poetin, valt er toch enige kritiek uit de beelden op te maken. Er zijn alleen jonge mensen gefotografeerd en die hebben doorgaans nog een naïeve kijk op de wereld. Zij weten nog niet goed wat er allemaal speelt en wat er in het verleden is gebeurd. Ze bewonderen Poetin omdat ze niet beter weten. Dit is echt Russisch nationalisme. 

5.6 
Conclusie 

Wanneer je alle reportages naast elkaar legt, valt op dat de reportages allemaal verschillende stijlen hebben. De foto’s in de reportages over Australische immigranten en Soedan zijn veel kunstiger en meer ‘bedacht’. Het lijkt erop dat de fotograaf goed heeft nagedacht over de boodschap die hij met de foto’s over wilde brengen. Het gaat ook nog eens om twee redelijk beladen onderwerpen. In de fotoreportage over de joodse nederzetting wordt er veel meer een beeld geschetst van het leven op de Jordaanoever. Hier krijgt de toeschouwer meer het idee dat de fotograaf de situatie in beeld heeft gebracht zoals hij was. De foto’s in deze reportage bevatten allemaal het studium zoals Barthes dat beschreef: de foto’s zijn interessant omdat de toeschouwer wil weten wat er in de wereld gebeurt. De beelden blijven echter niet lang hangen. Ook de meeste foto’s in de reportage over de fanclub van Poetin bevatten alleen het studium. Ze missen net dat prikkelende element waardoor ze langer blijven hangen. De foto van het meisje met de politiepet en het slapende meisje zijn een uitzondering. Deze bevatten net wel weer iets dat prikkelt. Ook in de fotoreportage over ongehuwde moeders zijn niet alle foto’s even sterk. Alleen de foto met de kinderwiegjes aan de muur levert een prikkelend beeld op door het gebruik van herhaling. 


De foto’s in de reportages over Soedan en Australië bevatten vaak wel het punctum van Barthes. In de foto’s over Soedan zijn het vaak de gezichtsuitdrukkingen en de houdingen van de kinderen die de toeschouwer raken. Soms is het juist het totaalbeeld dat de kijker prikkelt zoals bij de foto waarop een zittend jongetje om water vraagt aan een staande man. In de foto's over immigranten zijn het soms kleine details zoals de westerse mensen op de televisie bij Chinese mensen of het blauwe oog van een Aboriginal meisje. 


De foto's in deze reportages hebben ook effect op elkaar. Ze laten een tegenstelling zien tussen twee werelden en versterken elkaar daardoor. In de reportage over immigranten bevestigen de foto's ook een zeker negatief beeld van Aboriginals doordat ze tegenover immigranten worden geplaatst. 
6. 
Nieuwe Revu & de tijdsgeest 
In het theoretisch kader was al te lezen dat televisieprogramma’s en tijdschriften laten zien wat er binnen een samenleving speelt. Mensen gebruiken deze beelden uit de diverse media weer om zich een beeld te vormen van de wereld om hen heen. In dit hoofdstuk wordt er gekeken of de onderwerpen die in de onderzochte Nieuwe Revu’s aan bod komen, passen in de tijdsgeest van die periode. Per decennia wordt er geschetst welke zaken er allemaal speelden in die tijd. Hierbij wordt steeds gekeken of deze zaken terugkomen in Nieuwe Revu en op welke manier. Voor dit onderzoek is alleen gebruik gemaakt van de Nieuwe Revu's uit de steekproef. Dit is te weinig onderzoeksmateriaal om een representatief beeld te geven over de mate waarin maatschappelijke ontwikkelingen in Nieuwe Revu werden weerspiegeld. In dit hoofdstuk wordt dus alleen een koppeling gemaakt tussen de onderwerpen in de onderzochte nummers en de heersende tijdsgeest. 
Een volledig overzicht van alle artikelonderwerpen is opgenomen in bijlage 4. 

6.1 
Nieuwe Revu in de jaren ‘60 

Studentenprotesten, groeiende welvaart, politieke vernieuwing, ontzuiling, seksuele revolutie: er gebeurde heel wat tijdens de jaren zestig. Geen enkel land in West-Europa veranderde gedurende de jaren zestig meer dan Nederland, zo meent historicus James Kennedy. Werd Nederland gedurende de jaren vijftig nog gezien als een redelijk traditionele en conservatieve samenleving, begin jaren zeventig was er vrijwel niemand meer die zo over het land dacht. Alles leek te kunnen: van legale softdrugs tot getrouwde katholieke priesters. (Kennedy 1995, pag 10) 


Gedurende de jaren ‘50 was Nederland een betrekkelijk arm land. De meeste gezinnen hadden het na de oorlog niet al te breed. De lonen waren laag dus er moest zuinig geleefd worden. Omdat het land in het teken stond van wederopbouw, accepteerden de meeste mensen de geleide loonpolitiek. Maar toen in 1954 de economie begon te groeien, begonnen de werknemers ook hun deel te eisen. Dit resulteerde in wilde stakingen in de bouw, de metaal- en de vervoerssector. Hierdoor werd de politiek gedwongen om een loonsverhoging door te voeren en daarnaast een minimuminkomen vast te stellen. Vanaf dat moment schoten de lonen omhoog. Mensen hadden ineens meer geld te besteden. Maar de hoge lonen hadden ook een keerzijde. Veel bedrijven kwamen in de problemen door de concurrentie van goedkopere importproducten. Vooral de steenkolensector had hier onder te lijden. (Woltjer 2001, pag 429) In Nieuwe Revu is er ook aandacht voor de ontwikkeling van de economie en de werkgelegenheid. Zo staan er artikelen in over fabriekssluitingen in Tilburg, misstanden in de IJmuider loodsen, de aanleg van de IJ-tunnel en over de gebroeders Snetselaar die hun supermarktketen in Duitsland moesten sluiten. 


Begin jaren '60 maakte ook de televisie haar entree in de Nederlandse huiskamer. Ook andere consumptiegoederen, zoals auto’s, wasmachines en koelkasten vonden gretig aftrek. Niet alleen werden er meer auto’s aangeschaft, er werd ook meer mee gereden. Steeds meer mensen ging op vakantie, zowel in binnen-als in buitenland. (Righart 1995, pag 57/59) Deze ontwikkelingen zijn duidelijk terug te zien in Nieuwe Revu. Zo staat er elke week een reportage over een vakantiebestemming in het blad en bevat het een vaste rubriek waarin auto’s worden getest. Ook staan er verhalen in over televisieprogramma’s zoals Peyton Place. 

Doordat mensen steeds welvarender en onafhankelijker werden, begonnen ze ook steeds meer hun eigen moraal te bepalen. Er kwam steeds meer kritiek op de verzuilde samenleving. De jongere generatie liet zich meer leiden door wetenschappers en maatschappelijk werkers dan door geestelijken en politici. Dit resulteerde in de ontzuiling van maatschappelijke organisaties, dagbladen, scholen en omroepen en in massale ontkerkelijking. (Kennedy 1995, pag 128) Als in 1968 een nieuwe paus wordt aangesteld, zet Nieuwe Revu zijn vraagtekens bij de nieuwe geestelijk leider. 


Ook traditionele opvattingen over lichamelijkheid en seksualiteit raakten steeds meer in onbruik. Homoseksualiteit, echtscheiding en anticonceptie werden eind jaren zestig in brede kring geaccepteerd. Ook was het niet langer taboe om seks te hebben zonder getrouwd te zijn. Nieuwe Revu besteedt aandacht aan een nieuw fenomeen: de ongehuwde moeders. Deze kunnen in Nederland bij een aantal huizen terecht voor opvang. Ondanks de materiële welvaart was er ook aandacht voor de immateriële kanten van het bestaan zoals spiritualiteit, het milieu en zelfontplooiing. Ook deze onderwerpen zijn terug te zien in Nieuwe Revu. Zo zijn er artikelen te vinden over dierenproeven en de jacht op alligators. De medische wetenschap was in de jaren zestig enorm gegroeid. Ziekten als tuberculose en kinderverlamming waren niet langer ongeneselijk. Deze ontwikkeling bracht wel weer een ander dilemma mee. Door de betere medische verzorging, konden mensen langer in leven worden gehouden. Hierdoor kreeg de discussie over euthanasie een nieuwe impuls. (Woltjer 2001, pag 446) De medische ontwikkelingen kwamen ook aan bod in Nieuwe Revu. Zo stond er in 1968 een artikel over therapie voor kinderen met hersenletsel in het blad en in 1969 een artikel over kunstorganen. 

6.2 
Nieuwe Revu in de jaren ‘70 

Begin jaren ‘60 was alles nog ‘peace and happiness’ maar in de jaren ‘70 veranderde dat in een meer realistische kijk op de wereld. De treinkaping bij De Punt en de oliecrisis bracht mensen weer met beide benen op de grond. Het idealisme van de jaren zestig ging verloren: de welvaart zorgde ervoor dat mensen steeds meer gingen consumeren. Nederland was een postindustriële maatschappij geworden waarin mensen veel persoonlijke vrijheid, een hoge levensstandaard maar ook hoge belastingen hadden. Niet alle idealen werden echter over boord gegooid. Veel dingen die in de jaren ‘60 vooral door de elite werden beleden, worden in de jaren ‘70 overgenomen door de massa. Zo werd samenwonen steeds meer geaccepteerd, kregen vrouwen meer kansen op de arbeidsmarkt en werden de mensen steeds milieubewuster. 


Je zou kunnen zeggen dat de jaren ‘70 twee kanten kende: aan de ene kant was er het demonstrerende en participerende Nederland en aan de andere kant het consumerende en recreërende Nederland. De chronische inflatie, de stijgende werkeloosheid en de overheidstekorten zorgden voor onrust onder de bevolking. Arbeidsrelaties kwamen onder druk te staan en werknemers legden vaker het werk neer. (Kennedy 1995, pag 208 ) De bevolking was sterk betrokken bij de politiek. Tijdens verkiezingen werd volop gestemd en naar Prinsjesdag werd massaal gekeken op tv. (Voltooid Verleden tijd 30-09-2007) Mensen die het niet eens waren met het regeringsbeleid gingen de straat op om te demonstreren. 

Deze betrokkenheid bij de samenleving is duidelijk terug te zien in de onderwerpkeuze van Nieuwe Revu. Zo verschijnen er artikelen over de reactie van de Nederlandse politie op terreurdaden, leven als alcoholist, de samenzwering rond de moord op Kennedy, de oorlog tussen Somalië en Ethiopië, de situatie in Panama en de sekte van Jim Jones. Mensen kregen te maken met heel wat bedreigende situaties. Zo probeerde een groep Molukkers met gijzelingen en treinkapingen erkenning af te dwingen voor de Republiek Molukken, wilden de Verenigde Staten de neutronenbom invoeren en zouden er kruisraketten in Nederland worden geplaatst. Daarnaast werd de wereldwijde oliecrisis ook in Nederland voelbaar. In Nieuwe Revu verschenen artikelen over mogelijke nieuwe acties van Molukse jongeren, de generaals van Brezjnev en het leven in een joodse nederzetting. 

Individualiteit en zelfontplooiing waren in de jaren zeventig belangrijke begrippen. Mensen werden gestimuleerd om zichzelf te ontwikkelen, bijvoorbeeld door het zogeheten ‘tweedekans onderwijs’. Volwassenen werd zo de kans gegeven alsnog hun diploma te halen. Omdat veel huisvrouwen hier gebruik van maakten, stond deze vorm van onderwijs al snel bekend als de ‘moedermavo’. Naast het huishouden en de studie had de vrouw in de jaren ’70 ook nog tijd voor demonstraties. De vrouwenbeweging Dolle Mina streed voor de anticonceptiepil, crèches, gelijke rechten en abortus. (Brendel in Brood, Kok, De Mooij en Somers 2007, pag 361) 

Hoewel er op de cover vaak een blote vrouw prijkt, is er in Nieuwe Revu ook aandacht voor de rechten van de vrouw in artikelen over vrouwenbesnijdenis en vrouwen in het leger. Er staat echter ook een artikel in over een nieuw fenomeen: de peepshow. 

6.3 
Nieuwe Revu in de jaren ‘80 

Aan het optimisme van de jaren ‘60 en ‘70 kwam begin jaren ‘80 definitief een eind. Het ging slecht met de Nederlandse economie, de werkeloosheid was hoog en het milieu raakte steeds meer vervuild. Bovendien was er de dreiging van een kernoorlog tussen Amerika en Rusland. Dansen op de vulkaan, noemde men het: genieten met het einde van de wereld in het verschiet. (Van Erkelens, 02-08-2003) 


Begin jaren ‘80 maakte Nederland een grote economische crisis door. In 1979 was er sprake van een tweede oliecrisis waardoor de olieprijzen enorm waren gestegen. Hierdoor liep de wereldwijde handel terug en moesten veel Nederlandse bedrijven hun personeel ontslaan of gingen zelfs failliet. Daarnaast brachten veel bedrijven hun werk over naar lagelonenlanden. In de fabrieken zorgden de automatisering ervoor dat de vraag naar hoog opgeleiden steeg. Door het verschil tussen de vraag en aanbodzijde van de arbeidsmarkt, steeg de werkeloosheid enorm. (Woltjer 2001, pag 626) Tussen ‘84 en ‘85 waren er ruim 800.000 werkelozen in Nederland (http://www.onderwijsbeeldbank.geheugenvannederland.nl//component/option,com_bbkb/vak,geschiedenis/hoofdthema,13/subthema,44/onderwerp,256/). 

Om deze crisis het hoofd te bieden, moest het kabinet onder leiding van Lubbers drastisch bezuinigen op lonen en uitkeringen. Dit stond bekend als het ‘no-nonsensbeleid’. Hierdoor daalde de koopkracht en moesten mensen zuiniger gaan leven. Door de stijgende werkeloosheid groeide de concurrentie op de arbeidsmarkt en werd de sfeer harder. Nieuwe Revu kiest er met een artikel over zakenman Jaap Dekker voor om aandacht te besteden aan iemand die wel succesvol is. Niet iedereen nam genoegen met een lager loon. Ambtenaren gingen in de herfst van 1983 massaal staken. Niet alleen onder werknemers was er onvrede over het regeringsbeleid. Veel jongeren waren werkeloos en leefden op een uitkering. De slechte economische situatie zorgde ervoor dat zelfs goed opgeleide jongeren geen uitzicht op een baan hadden. Daarnaast was er ook een groot tekort aan woonruimte. Ondanks de hoge woningnood stonden in Amsterdam veel panden leeg. Deze panden werden door zogenaamde ‘krakers’ bezet en bewoond. Bij de ontruiming van de kraakpanden kwam het vaak tot heftige confrontaties tussen politie en krakers. De krakers namen de troonsbestijging van Koningin Beatrix als gelegenheid om hun onvrede te laten blijken onder het mom van ‘Geen woning, geen kroning’. In de loop van de jaren tachtig liep het aantal demonstraties terug. Protesten en betogingen kregen steeds minder aandacht doordat ze zo vaak werden gehouden. Dit is terug te zien in een kort actualiteitenartikel in Nieuwe Revu over een demonstratie van studenten. Ze worden door politie van het Binnenhof geweerd, terwijl de politie de week ervoor zelf protesterend op het Binnenhof had gestaan. 

Mensen voelden zich machteloos. Ondanks de sterke democratisering van Nederland, bleek toch niet iedereen zijn zin te kunnen krijgen. De burger moest zijn weg zien te vinden in een gecompliceerde en minder overzichtelijke samenleving. (Woltjer 2001, pag 648) Normen en waarden waren veranderd. Dit is terug te zien in artikelen in Nieuwe Revu over de seksuele moraal (Yab Yum, strippers), nieuwe muziekstromingen en bijbehorende lifestyle (Acid House) en nieuwe religies (Scientology). 


Door de verharding van de samenleving, groeide ook de criminaliteit. Mensen hadden minder sociale binding met hun omgeving waardoor ook de sociale controle daalde. In de jaren zestig en zeventig vond men toezicht en surveillance te duur of overbodig. In het artikel over de wagenbegeleiders in de tram is te zien hoe dit in de jaren tachtig weer terugkeert als reactie op de toegenomen criminaliteit. Daarnaast hadden veel mensen in de jaren zestig en zeventig geëxperimenteerd met drugs. Een harde kern van drugsverslaafden bleef over. Om hun verslaving te bekostigen, wenden de verslaafden zich tot diefstal of overvallen. Ook de internationale georganiseerde misdaad won terrein. (Woltjer, 2001. Pag. 640) Nieuwe Revu besteedt hier aandacht aan in een artikel over de Italiaanse maffia. 

Door de problemen op de arbeidsmarkt was de taak van de overheid gegroeid. Niet alleen op het gebied van werkgelegenheid en inkomsten, maar ook wat betreft de zorg voor zieken en ouderen, huisvesting, volksgezondheid en het milieu. De overheid probeerde met regels, geld of functionarissen alles in goede banen te leiden. Hierdoor groeide ook de bureaucratie. In het Amerikanummer van Nieuwe Revu wordt het Nederlandse overheidsbeleid bekeken door een ‘Amerikaanse bril’. Amerikaanse journalisten gaan voor dit nummer mee met de sociale dienst en de Amsterdamse politie. Daarnaast wordt er gekeken naar de gevolgen van de politiek op het dagelijks leven van Nederlanders. In een artikel over het milieuschandaal de ‘Uniseraffaire’ wordt er aandacht besteed aan de taak van de overheid in milieubescherming. 

6.4 
Nieuwe Revu in de jaren ‘90 

De problemen waarmee men in de jaren ‘80 worstelde, leken in de jaren ‘90 allemaal te worden opgelost. Amerika en Rusland hadden in 1989 vrede gesloten en de Berlijnse Muur was gevallen. Men dacht dat door de eenwording van Duitsland de economie weer zou groeien. Dat viel echter tegen. De werkeloosheid steeg en in de Duitse begroting ontstonden grote tekorten. Daarom besloot de Duitse bank de rente te verhogen. Ook andere Europese landen kregen te maken met de hoge rente, waardoor economische activiteiten werden geremd. (Woltjer 2001, pag 694) 


In Nederland zorgde de economische ontwikkelingen regelmatig voor spanningen tussen de regeringspartijen PvdA en CDA. In 1994 trad er een nieuw kabinet aan van PvdA, D’66 en VVD. Voor het eerst sinds 1918 zat het CDA niet in de regering. PvdA-fractieleider Ad Melkert wordt door Nieuwe Revu uitgebreid geïnterviewd. Voor dit nieuwe, Paarse kabinet begon er een lange periode van economische voorspoed. Daarnaast wist het kabinet door de afwezigheid van het CDA een aantal belangrijke veranderingen door te voeren zoals het homohuwelijk. Er waren ook onderwerpen waar de regeringspartijen het niet helemaal over eens waren. Zo pleitte de VVD voor een strenger asielbeleid. (Het geheugen van Nederland, 9-12-08) Nieuwe Revu laat in een artikel zien dat asielzoekers vaak lang moeten wachten op een verblijfsvergunning, maar dat ze niet stil willen zitten. In Amsterdam hebben ze een eethuis geopend. Daarnaast is er aandacht voor de hongersnood in Soedan. In Nieuwe Revu verschijnt ook een artikel over het boek van een van de Molukse treinkapers. 


De economische groei werd in de tweede helft van de jaren negentig extra gestimuleerd door de opkomst van het internet en mobiele telefonie. De nieuwe mogelijkheden van de twee media waren ongekend. Nieuwe internetbedrijven schoten als paddenstoelen uit de grond. Hoewel veel van deze nieuwe bedrijven nog verlies boekten, behaalden ze op de beurs snelle koerswinsten omdat er veel winst verwacht werd. Door het optimistische klimaat gingen mensen veel consumeren, geld beleggen en lenen. De economische groei zorgde er ook voor dat de werkeloosheid daalde. Dit had echter ook te maken met veranderingen op de arbeidsmarkt. Het aantal deeltijd- en flexbanen was sterk gegroeid als gevolg van het toenemende aantal werkende vrouwen. (Woltjer 2001, pag. 697) De sfeer in het bedrijfsleven was in de loop van het decennia sterk veranderd. In Nederland vond men dat niet alleen de belangen van de aandeelhouders telden, maar ook die van de werknemers en crediteuren (stakeholders’ value). Door de moderne communicatiemiddelen en de liberalisatie van het kapitaalverkeer ging het bedrijfsleven steeds meer internationaal opereren. Hierdoor kwam het Nederlandse bedrijfsleven in contact met de Amerikaanse en Engelse mentaliteit en gewoontes. (Woltjer 2001, pag. 699) 


Niet alleen de economie groeide. Ook het aantal WAO’ers nam toe. Door de vergrijzing stegen de kosten van de gezondheidszorg. Om deze kosten te drukken, werden de gezondheidszorg en de ziektewet geprivatiseerd. (Woltjer 2001, pag. 705) 

Daarnaast was er een verdere toename van het aantal geweldsdelicten. Vooral het aantal diefstallen met geweld, bedreigingen en afpersingen nam toe. Ook het aantal sterfgevallen door moord en doodslag en het aantal afrekeningen binnen het criminele circuit steeg sterk. (Hoogerwerf 1996, pag. 9) Nederland had niet alleen te maken met onveiligheid in eigen land, maar ook buiten de landsgrenzen. Zo steunde ze de VN-vredesoperaties in Somalië en voormalig Joegoslavië. In Nieuwe Revu is er duidelijk meer aandacht voor misdaad en geweld. Zo wordt er teruggekeken op de IRT-affaire, verschijnen er artikelen over toenemend geweld tegen scheidsrechters en de politie en is er aandacht voor een Amerikaanse tiener die zijn ouders en een aantal medescholieren doodschoot. Er verschijnen ook artikelen over een TBS’er die zelfmoord pleegde en een heroïnehoertje dat af wil kicken. 

6.5 
Nieuwe Revu in de 21ste eeuw 

Aan het begin van het nieuwe millennium bleken de bomen toch niet tot in de hemel te groeien. De internet-economie bleek een zeepbel, het paarse kabinet kwam een maand voor de verkiezingen ten val en de invoering van de euro zorgde voor heel wat commotie. Met de aanslagen van 11 september 2001 in New York en Washington werden de verhoudingen tussen moslims en niet-moslims op scherp gezet. Dit had ook zo zijn weerslag op de politiek. Partijen die kritiek hadden op de multiculturele samenleving, wonnen aan populariteit. Steeds meer politici deden polariserende uitspraken om zo de kiezer voor zich te winnen. Het debat over integratie deed de spanningen tussen allochtone en autochtone Nederlanders oplopen en resulteerde in de moord op politicus Pim Fortuyn en schrijver/cineast Theo van Gogh. Nieuwe Revu vroeg allochtone en autochtone inwoners van probleemwijk Slotervaart naar hun mening over de multiculturele samenleving. Aanleiding van dit artikel was de film Fitna van politicus Geert Wilders. 


Hoewel met de aanslagen van 11 september de financiële wereld in het hart werd getroffen, bleek de beurs zich snel te stabiliseren. Er brak een periode aan van economische groei. De olieprijs was door de oorlog in Irak sterk gestegen, maar de sterke dollar zorgde ervoor dat de beurskoersen ook stegen. Niet alleen op de beursvloer heerste er weer vertrouwen in de economie. Ook consumenten gaven meer geld uit aan digitale televisies en camera’s, computers en mobiele telefoons. 

Nieuwe Revu plaatste een artikel over de vete tussen zakenvrouw Nina Brink en journalist Eric Smit. Brink bracht haar bedrijf World Online begin 2000 naar de beurs waar de aandelen binnen no time waardeloos werden. 


Internet zorgde ook nu weer voor een nieuwe revolutie. Een groeiend aantal websites bood een platform aan waarbij de bezoekers zelf de content bepalen. Niet de producent maar de consument bepaalt dus wat er op de site te zien is. Deze nieuwe toepassing van het internet werd Web 2.0 genoemd. In een artikel over de makers van de website clubjudge.com besteedde Nieuwe Revu aandacht aan de opkomst van user generated content. 


De Nederlandse politiek veranderde sterk na de moord op Pim Fortuyn. De kiezer was grillig en liet zich niet makkelijk vangen. Fortuyn had met zijn onconventionele manier van debatteren een nieuwe soort van politiek bedrijven geïntroduceerd. Politici probeerden daarom meer open te staan voor de wensen van de ‘gemiddelde Nederlander’. De nadruk van de campagnes lag echter meer op de presentatie dan de inhoud. Het nieuwe kabinet Balkenende 4 zette een nieuwe koers in. Het wilde meer aandacht voor normen en waarden en terug naar de ‘VOC- mentaliteit’. Het kabinet kreeg echter vaak het verwijt betuttelend te zijn omdat het zich overal mee bemoeide. Zo was het kabinet van plan om de losse seksuele moraal van jongeren aan te pakken. Ook het drank en drugsgebruik van jongeren stond ter discussie. Daarnaast was er een stijging in het aantal gevallen van zinloos geweld onder jongeren. De aandacht voor de veranderende moraal van de jeugd is in Nieuwe Revu terug te zien in artikelen over Amerikaanse kinderen die jacht als hobby zien en toenemende zelfmoord onder jongeren in Noord-Ierland. 

6.6 
Conclusie 

In de onderzochte nummers van Nieuwe Revu uit 1968 werden de kenmerkende ontwikkelingen voor die tijd maar met mate weerspiegeld. Zo zijn er geen concrete artikelen over de opkomende jongerencultuur of de seksuele revolutie terwijl dit (achteraf gezien) toch tijdsbepalende veranderingen waren. Dit kan te maken hebben met het brave, katholieke imago dat Nieuwe Revu toen nog had. Ook over de roerige ontwikkelingen in het buitenland, zoals de Vietnam-oorlog, is geen aandacht in het blad. In een aantal gevallen is de tijdsgeest wel terug te zien in concrete artikelen over de werkgelegenheid, recreatie, het milieu en ongehuwde moeders. 

In de onderzochte nummers uit 1978 is er duidelijk meer aandacht voor ontwikkelingen in de (internationale) samenleving. Hierbij valt de links-ideologische toon van het blad op. Het merendeel van de onderwerpen heeft enige maatschappelijke relevantie zoals het artikel over een Amerikaans televisieprogramma over terminale patiënten of het artikel over een apenopvang op Atjeh. 


Hoewel Nieuwe Revu in de jaren '70 toch het imago van blootblad heeft, wordt er ook aandacht besteed aan de rechten van de vrouw. Het idealisme van de jaren '60 had in de jaren '70 plaats gemaakt voor realisme. Uit de kwantitatieve analyse blijkt al dat dit ook terug te zien is aan de teneur van het blad. Deze was in de jaren '70 vooral negatief. 

De verharding van de samenleving gedurende de jaren '80 wordt weerspiegeld in de onderwerpkeuze van de onderzochte Nieuwe Revu’s uit 1988. Er is aandacht voor politiek-economische ontwikkelingen, maar ook sociaal-culturele ontwikkelingen zoals de opkomst van bepaalde muziekstromingen en de seksindustrie. 

In de jaren '90 hanteerde Nieuwe Revu de formule van nieuws en actualiteiten. Deze is terug te zien in de aandacht voor ontwikkelingen binnen eigen land. Wat hierbij opvalt, is de aandacht voor misdaad en geweld. Dit komt overeen met het stijgende gevoel van onveiligheid dat mensen hadden. De vraag is in hoeverre die twee elkaar versterken. Ook de sociale kant van Nieuwe Revu is nog niet vergeten. Met artikelen over asielzoekers en hongersnood worden de problemen van de jaren ‘90 onder de aandacht gebracht. 

Het begin van de 21ste eeuw kenmerkt zich door de oplopende spanningen in de relatie tussen oost en west, moslim en niet-moslim. Nieuwe Revu besteedt hier in de onderzochte nummers aandacht aan in artikelen over de oorlog in Irak en Afghanistan en de film van Geert Wilders. Ook Rusland komt aan bod in artikelen over president Poetin en zijn opvolger Medvedev. Daarnaast is er vooral aandacht voor schokkende incidenten zoals de vuurwerkramp in Enschede en diverse gezinsdrama’s. 

De onderzochte Nieuwe Revu’s bevatten veel artikelen die een bepaalde gebeurtenis belichten die niet direct kenmerkend is voor de tijdsgeest. Bijvoorbeeld het falen van de wielerploeg in 1988, de omstreden praktijken van Humana in 1998 of de zelfmoord van een Panamese professor in 1978. Door zijn wekelijkse verschijningsvorm zit het blad nu eenmaal dicht op het nieuws. Daarnaast bevat Nieuwe Revu ook veel interviews met mensen die bekend/belangrijk waren in die tijd zoals sporters, musici en politici. 

7. 
Conclusie 

In de herfst van 1968 betekende een fusie tussen Katholieke Illustratie en Revue de geboorte van een nieuw geïllustreerd weekblad: Nieuwe Revu. Het blad begon als keurig familietijdschrift, maar veranderde in de jaren zeventig in een links georiënteerd massablad met het motto 'seks, sensatie en socialisme'. Veertig jaar later is het blad nog steeds in de schappen te vinden, maar volgens oud-hoofdredacteur Ton van Dijk is Nieuwe Revu zijn wilde haren uit de jaren '70 verloren. Hij noemt het 'een ranzig sensatieblad zonder gezicht'. 


Fotografie is een belangrijk element dat mede bepalend is voor het gezicht van een blad. Van coverfoto tot reportage: foto's bepalen de identiteit en de uitstraling van een tijdschrift. Foto's zeggen niet alleen iets over het gezicht en de formule van het blad. Ze laten ook zien wat mensen belangrijk vinden en welke dingen er spelen. Lezers gebruiken de beelden uit geïllustreerde tijdschriften om de wereld om hen heen te interpreteren. Foto's zijn op die manier niet alleen een weerspiegeling van de heersende cultuur. Ze zijn ook van invloed op de beeldvorming van mensen. 

Hoewel foto's mede bepalend zijn voor de identiteit van een blad, is er in de bestudering van geïllustreerde weekbladen maar weinig aandacht voor beeld. Dat is jammer, want sommige bladen besteden juist zoveel aandacht aan fotografie. Nieuwe Revu is een blad waarin foto's een belangrijke plaats innemen. Niet alleen op esthetisch vlak: door de wekelijkse verschijningsvorm van het blad hebben de foto's in Nieuwe Revu ook nieuwswaarde. 


In dit onderzoek staat daarom de vraag centraal: wat zijn de fotografische standpunten en onderwerpen van het geïllustreerde weekblad Nieuwe Revu? Aan de hand van een aantal deelvragen is er geprobeerd een goed beeld te schetsen van de fotografische ontwikkeling van het blad. Zo is er gekeken naar de ontwikkeling van de redactionele formule, de foto-onderwerpen die aan bod komen in het blad, de vorm en inhoud van fotoreportages, de teneur van de foto's en de mate waarop de onderwerpen in Nieuwe Revu kenmerkend zijn voor die tijd. 

7.1 
Ontwikkeling redactionele formule van Nieuwe Revu 

Uit de historische schets kwam al naar voren dat Nieuwe Revu een roerige geschiedenis kent. Het blad profileerde zich in de beginjaren als een gezellig geïllustreerd weekblad voor man en vrouw. Het bevatte artikelen over actualiteiten, interviews en reportages over reizen, dieren, gezondheid en showbizz. Ook was er ruimte voor twee feuilletons, strips, moppen en een puzzel. De lezers haakten echter af waardoor hoofdredacteur Albert Welling gedwongen was het blad te 'verjongen'. In 1973 namen Jaap Velt en Ton van Dijk het roer over en kozen voor een geheel nieuwe koers. Ze voeren de 'sandwichformule' in, waarbij sociaal geëngageerde reportages werden afgewisseld met foto's van sexy vrouwen en artikelen over misdaad en auto's. Van Dijk ging als hoofdredacteur in 1975 verder met het doorvoeren van veranderingen. Hij richtte zich op drie pijlers: seks, sensatie en socialisme, waarmee hij vooral mannelijke lezers aan wilde spreken. Op de cover kwam een topless model en in het blad stonden vooral artikelen en reportages over maatschappelijke ontwikkelingen, sport en muziek. Er was ruimte voor heftige verhalen over drugs- en alcoholgebruik en jeugdprostitutie. Ook was er veel aandacht voor ontwikkelingshulp aan de Derde Wereld. De feuilletons uit de jaren '60 hadden plaatsgemaakt voor columns van Ischa Meijer en Willem Oltmans. Uitgeverij De Geïllustreerde Pers kon zich niet altijd vinden in de nieuwe formule van Van Dijk. De oplagecijfers lieten echter zien dat de lezers het wel konden waarderen. 


Onder leiding van hoofdredacteur Derk Sauer werd Nieuwe Revu in 1985 grondig gerestyled. Niet alleen de vormgeving veranderde, maar ook het topless model werd van de cover gehaald. De inhoud bleef grotendeels hetzelfde. Het blad bevatte artikelen over actualiteiten, sport, entertainment en misdaad. Sauer ging voor een mix van researchjournalistiek, sport en popmuziek die Rolling Stone-achtig gebracht werd. Ook kende Nieuwe Revu nog steeds een sociale kant die naar voren kwam in verhalen over vluchtelingen en menselijk leed. Naast columns van Henk Spaan en Boudewijn Buch, waren er ook een aantal vaste rubrieken zoals 'De week van...' en 'Het interieur van...'. 

Hoofdredacteur Hans Verstraaten hield gedurende de jaren '90 vast aan de mix van Sauer en maakte Nieuwe Revu tot een eigenzinnig en opinievormend weekblad. Verstraaten legde echter wel de nadruk op nieuws en actualiteiten. Het blad probeerde met scoops te komen om zo lezers te trekken. De oplage bleef echter dalen. Nieuwe Revu versleet binnen korte tijd diverse hoofdredacteuren, die allen moeite hadden een nieuwe, succesvolle koers te vinden. In 2006 probeerde hoofdredacteur Jan Paul de Wildt het blad weer op de kaart te zetten door het te modeleren naar het succesvolle televisieprogramma RTL Boulevard. Met een mengeling van high en low culture wilde hij een brede doelgroep aanspreken. Het blad richtte zich niet langer op mannen van 18 tot 35, maar van 25 tot 45 jaar. Artikelen behandelden een breed scala aan onderwerpen op een humoristische manier maar wel op niveau. Er was veel aandacht voor de maatschappij, ontwikkelingen in binnen- en buitenland, misdaad, sport en entertainment. Ook bevatte het blad een aantal vaste interviewrubrieken zoals 'Nieuwe Revu ontmoet...'. 


Jan Paul de Wildt moest in 2007 het veld ruimen voor Altan Erdogan, die ook een nieuwe koers aankondigde. Hij pakte het echter wat radicaler aan en zette resoluut een streep onder het oude adagium van seks, sensatie en socialisme. Erdogan vond dat seks al overal was en dat het socialisme dood was. Sensatie wilde het blad eigenlijk niet meer uitstralen. Erdogan greep liever terug naar de oude formule van nieuws, sport en entertainment. Ook misdaad en undercoverjournalistiek bleven pijlers, maar hij wilde af van het platte, zure en cynische imago. 

7.2 
Fotografie in Nieuwe Revu 

De koers van Nieuwe Revu is in de loop der tijd dus meerdere keren gewijzigd. Maar in hoeverre is dit terug te zien in de fotografische ontwikkeling van het blad? Om hier achter te komen is een kwantitatieve analyse uitgevoerd. Omdat het blad al zo lang bestaat, is het onderzoek beperkt tot de jaargangen 1968/69, 1978, 1988, 1998 en 2007/08. Per jaargang is uit elk kwartaal één nummer geanalyseerd. Van elke fotoreportage is het onderwerp, het soort foto, de herkomst van de foto, de kop en de teneur van de fotoreportage genoteerd. De uitkomsten zijn vervolgens naast elkaar gelegd om zo de verschillende jaren met elkaar te kunnen vergelijken. 


Uit de kwantitatieve analyse is gebleken dat er eigenlijk vier vaste foto-onderwerpen zijn die in elke onderzoeksperiode de boventoon voeren. Dit zijn binnenland, sport, buitenland en film/tv/muziek. Wanneer je dit vergelijkt met de ontwikkeling van de redactionele formule, dan zie je deze pijlers ook in elke formule terugkomen. 

In de jaren '60 behandelde Nieuwe Revu nog een breed scala aan onderwerpen. Zo waren er reportages te vinden over binnenland, buitenland, sport, toerisme, personalities, film/televisie/muziek, natuur, gezondheid/wetenschap, geld/economie en misdaad. In de jaren '70 en '80 lag de nadruk al wat meer op binnenland, buitenland en sport en groeide de aandacht voor misdaad en personalities. Er was geen aandacht meer voor gezondheid/wetenschap en toerisme. Deze onderwerpen maken in de jaren '90 echter weer even een come-back. Over natuur/dieren en geld/economie waren in de jaren '90 geen reportages meer te vinden. De aandacht voor misdaad nam wel verder toe. In 2007/08 waren de foto-onderwerpen redelijk gelijkmatig verdeeld. Gezondheid/wetenschap, natuur/dieren, geld/economie en toerisme kwamen echter niet meer voor. 


De vorm waarin deze onderwerpen aan bod kwamen, hangt sterk samen met de hoofdredacteur en zijn visie op fotografie. Zo werden er in de jaren '70 en '80 veel zwart/wit beelden gebruikt omdat het idee bestond dat dit kenmerkend was voor serieuze, goede fotografie. Gedurende de jaren '80 en '90 was fotografie een belangrijk aandachtspunt in Nieuwe Revu. Er kwam bijvoorbeeld een vaste beeldrubriek met daarin een fotoreportage waarbij de nadruk op het beeld lag. Ook kreeg jong fotografietalent de ruimte om hun werk te laten zien. In Nieuwe Revu was in die tijd veel aandacht voor sociale fotografie, die vooral in zwart/wit werd gedaan. Uit de analyse bleek dat het aantal zwart/wit reportages eind jaren ‘90 drastisch was afgenomen. Opvallend was dat oud-hoofdredacteur Hans Verstraaten zich kon herinneren juist nog veel met zwart/wit fotografie te werken. Volgens hem was het ook een golfbeweging. Na een tijd werd de redactie de zwart/wit beelden zat en gingen ze meer kleurenfotografie gebruiken. In 2007 waren fotoreportages met alleen zwart/wit foto's geheel verdwenen. In sommige fotoreportages was nog een enkele zwart/wit foto te vinden, maar niet meer zo veelvuldig als in de jaren '70 en '80. Zwart/wit fotografie wordt tegenwoordig meer geassocieerd met klassiek en ouderwets. 

In alle onderzoeksperiodes verschijnen er vooral reportages met meerdere foto's. In de jaren '70 en '80 is er meer ruimte voor de enkelvoudige fotoreportage, terwijl in de jaren '90 en 2007/08 de losse foto aan ruimte wint. 


Uit de kwantitatieve analyse bleek dat de teneur van de beelden per jaargang sterk verschilde. Ook hier bleek dat de redactionele formule vaak van invloed was op de teneur van de foto's en de combinatie van foto en tekst. In bijna alle onderzoeksperiodes bevatte het merendeel van de fotoreportages vooral neutrale foto's. Alleen in 2007/08 waren er meer negatieve beelden te vinden. De vaste foto-onderwerpen waren binnen-en buitenland, sport en film/tv/muziek. Vooral sport en film/tv/muziek bevatten vaak neutrale foto's. Opvallend is ook dat in de jaren '60, '70, '80 en in 2007/08 het aantal negatieve foto's altijd groter is dan het aantal positieve beelden. Alleen tijdens de jaren '90 waren er meer fotoreportages met vooral positieve beelden dan reportages met vooral negatieve beelden te vinden. De negatieve teneur kan deels verklaard worden door de redactionele formule van Nieuwe Revu. Het blad heeft altijd een linkse, sociale kant gehad en heeft veel aandacht besteed aan misstanden in de maatschappij en de zwakkeren in de samenleving. Deze verhalen gingen vaak gepaard van foto's met een negatieve teneur. Ook de vele misdaadreportages bevatten negatieve foto's. De tekst bleek echter niet altijd aan te sluiten bij de teneur van de foto's. Vaak was er sprake van een positief of negatief effect op vooral neutrale foto's. 

De kwantitatieve analyse liet in grote lijnen zien op welke manier het beeld in Nieuwe Revu werd gepresenteerd en welke onderwerpen er allemaal aan bod kwamen. De analyse verschafte echter geen duidelijkheid over de beeldinhoudelijke kant. Daarom is er met behulp van een kwalitatieve analyse een aantal fotoreportages onderzocht. Uit elke onderzochte periode is één reportage gekozen en geanalyseerd met behulp van de theorieën van de Franse filosoof Roland Barthes en de Britse journalist en fotoredacteur van The Sunday Times Harold Evans. Beiden richten zich vooral op de betekenisgeving van beeld en op welke manier deze kan veranderen. 

Wat opviel was dat de fotoreportages allemaal verschillende stijlen hadden, die vaak duidelijk aansloten bij de beeldstijlen van die periode. De reportages uit de jaren '60 en '70 bevatten foto's die weinig bijzonder waren. De foto’s zijn wel interessant omdat ze de kijker laten zien wat er gebeurde in de wereld. Ze misten vaak een prikkelend element waardoor het beeld langer blijft hangen. Uit de kwantitatieve analyse bleek dat Nieuwe Revu in de jaren '80 meer aandacht aan fotografie ging besteden. Dit is terug te zien in de kwalitatieve analyse. De fotoreportage uit de jaren '80 verschilde van die uit de jaren '60 en '70. Er is duidelijk nagedacht over de compositie en de beeldinhoud van de foto's. Vaak bevatten de beelden een prikkelend detail dat de aandacht van de kijker trekt. Daarnaast is er duidelijk nagedacht over de plaats van de foto's ten opzichte van elkaar. Sommige beelden waren bewust naast elkaar op een pagina gezet zodat ze elkaar soms versterkten. Dit was ook het geval bij de reportage uit de jaren '90. De foto's bevatten bijna allemaal een prikkelend element zoals een gezichtsuitdrukking of een mooi totaalbeeld waardoor de kijker werd geraakt. De beelden in de reportage waren vrij heftig, wat aansloot bij de sensatierichting die Nieuwe Revu in de jaren '90 opnieuw koos. 

In de reportage uit 2007 was er minder aandacht voor interessante fotografie. De foto's sloten aan bij de actualiteit en waren politiek-cultureel interessant, maar misten net dat extra element. 

7.3 
Nieuwe Revu als weerspiegeling van de samenleving 

Uit de kwalitatieve analyse bleek dat de foto's in 3 van de 5 onderzochte reportages vooral lieten zien wat er gebeurde in de wereld. Het zijn snapshots van wat er in die tijd speelde en ze zijn daarom interessant. In dit onderzoek is er ook gekeken in hoeverre de onderwerpen van de fotoreportages uit de onderzochte Nieuwe Revu’s passen binnen de tijdsgeest. Van elk decennium is er een kort tijdsbeeld opgesteld en onderzocht in hoeverre deze zaken terugkomen in het blad en op welke manier. Voor deze analyse zijn alleen de nummers uit de steekproef gebruikt, waardoor het onderzoek niet representatief is voor de gehele jaargang. Uit het onderzoek bleek dat de onderwerpen uit de onderzochte nummers de tijdsgeest redelijk goed weerspiegelden. In de jaren '60 en '70 werden de maatschappelijke en politieke ontwikkelingen vertaald in concrete verhalen. In de jaren '80 werd vooral de heersende cultuur in de reportages weerspiegeld, bijvoorbeeld in verhalen over opkomende muziekstromingen. De reportages uit de jaren '90 en '07/08 gingen veelal over zaken die op dat moment in de actualiteit waren, maar die niet kenmerkend waren voor die tijd. Er waren echter ook veel onderwerpen die geen duidelijke link hadden met de gebeurtenissen uit die tijd bijvoorbeeld interviews met artiesten, sporters of royalty. 

Door zijn verschijningsvorm is Nieuwe Revu in staat dicht bij de actualiteit te blijven. Het mist echter een beschouwend karakter, waardoor langetermijn ontwikkelingen in de samenleving soms aan het blad voorbijgaan.  

  

7.4 
Eindconclusie 

Volgens oud-hoofdredacteur Derk Sauer horen Nieuwe Revu en fotografie bij elkaar. Uit dit onderzoek blijkt dat niet alle hoofdredacteuren deze visie deelden. Iedereen gaf zijn eigen invulling aan het begrip 'geïllustreerd weekblad' en drukte daarmee een stempel op de fotografische ontwikkeling. Hoofdredacteur Albert Welling had de zware taak om de lezers van twee verschillende bladen te vangen in een tijdschrift. Hij koos daarom voor de veilige weg met recht-toe-recht-aan fotoreportages die vooral dienden als ondersteuning van de tekst en niet op zichzelf stonden. Zijn opvolger Ton van Dijk introduceerde het credo 'seks, sensatie en socialisme'. Zijn voorkeur ging uit naar rauwe, harde beelden die lieten zien wat er gebeurde in de wereld. Onder het bewind van Derk Sauer kreeg fotografie in Nieuwe Revu een belangrijkere plaats. Fotografie diende niet alleen ter illustratie, maar kon ook zelf een verhaal vertellen. De sociaal betrokken fotografen gaven de soms schokkende gebeurtenissen op een esthetische wijze weer. Hans Verstraaten deelde Sauers visie. Ook hij liet veel ruimte voor beeld, maar richtte zich hierbij meer op het nieuws en de actualiteit. Altan Erdogan nam resoluut afscheid van het motto seks, sensatie en socialisme wat altijd aan Nieuwe Revu was blijven kleven. Hij keerde terug naar de formule van Derk Sauer, maar zonder de aandacht voor fotografie. Beeld speelde nog steeds wel een grote rol, maar er werd minder nagedacht over de invulling. De zelfstandige rol van beeld binnen een reportage was minder belangrijk. Daarmee lijkt Nieuwe Revu weer terug te zijn bij het beeldbeleid uit de beginjaren. 
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Bijlagen
Bijlage 2: Transcript gesprek Hans Verstraaten 

Gesprek met oud-hoofdredacteur Hans Verstraaten op 18 februari 2009 te Utrecht.

- Hoe bent u bij Nieuwe Revu terecht gekomen? 

“Ik heb geschiedenis gestudeerd en de school voor Journalistiek gedaan. Toen ben ik journalist geworden bij de Haagsche Post. Op een gegeven moment kwam ik in contact met Derk Sauer. Zijn vrouw werkte ook bij de Haagsche Post dus dat was niet zo doelbewust. Toen ben ik bij Nieuwe Revu terecht gekomen en al snel adjunct geworden. En toen, ik meen rond 1988, ging Derk Sauer naar Moskou en ben ik hoofdredacteur geworden. Tot het jaar 2000 en daarna nog een periode van een jaar of anderhalf maar dat was als ad interim. Dat was zo’n 3 jaar geleden.” 

- Uit mijn onderzoek blijkt dat er vanaf de jaren ‘80 opvallend veel ruimte is voor fotografie in Nieuwe Revu. Herkent u dit? 

“Jazeker. Van oorsprong is Nieuwe Revu een geïllustreerd weekblad, dus de naam zegt het al. Maar op een gegeven moment werd het allemaal erg oubollig. En jaren geleden werd er ook veel gekeken naar zoiets als Life magazine. Je zag ook in Amerika dat dat niet meer werkte want dan was je eigenlijk op de meest rechtstreekse manier aan het concurreren met televisie. Dat is een wedstrijd die je niet gaat winnen. Maar zeker in de loop van de jaren tachtig en daarna is fotografie nog steeds wel heel belangrijk voor Nieuwe Revu maar toch op een andere manier. Wij gingen heel veel doen aan sociale fotografie. Bijvoorbeeld twee junkies uit Amsterdam die twee maanden werden gevolgd. Dit is eigenlijk een soort genre dat op dit moment bijna helemaal is uitgestorven. Het enige waar je dit nog in ziet is het M magazine van NRC en heel af en toe in het Volkskrant Magazine. Maar het was vrij uniek dat wij het in die tijd bijna standaard elke week deden. De sociale fotografie was zeg maar een poot waarop het fotografie-beleid rustte. Het andere was meer... Ik vond Nieuwe Revu echt iets dat kon en mocht contrasteren. Dus aan de ene kant had je sociale fotografie en aan de andere kant had het ook glamourfotografie. Bijvoorbeeld portretten, showbizz of entertainment. Maar dit wisselde elkaar af. Je zult het nu niet meer geloven maar Nieuwe Revu had toen 4 fotografen ook echt onder contract, wat heel veel is. Dit is nu bijna bij geen enkel blad meer het geval. Wat dat betreft hebben de bezuinigingen wel toegeslagen de laatste tien jaar. Maar goed, er werd dus vrij veel geld voor uitgetrokken. Het was zelfs zo dat in veel gevallen, als een verhaal werd uitgezet, het niet alleen om de tekst of de journalistieke invalshoek ging maar ook of we er beeld bij konden bedenken. 

We waren op die manier ook bezig met het ontdekken van talent. Gerard Wessel bijvoorbeeld. Die kwam rechtstreeks van de fotoacademie en die wilde heel graag sociale fotografie doen. Zijn grote voorbeeld was de fotograaf Eugene Richards. Hij kwam vrij ontwapenend binnen van: ik wil dat doen. En hij wilde dat ook wel allemaal gratis doen. Hij ging ook zelf dag en nacht de straat op en al heel gauw had hij een eigen manier van kijken. Je moet als reportagefotograaf toch ook inhoudelijk redelijk op de hoogte zijn. Je moet je afvragen: wat ga ik doen? Wat is een trend aan het worden? Hoe kom ik tussen een bepaalde kring terecht? Fotografen zoals hij waren daar gewoon heel goed in. 

Een aantal fotografen werkte dus redelijk zelfstandig en konden zelfstandig hun gang gaan. En ook voor een lange tijd. Zeker als je echt goede sociale fotografie wilt maken, moet je toch eerst het vertrouwen winnen van mensen. Je moet ervoor zorgen dat ze je niet meer zien, dat je niet meer opvalt. Dat kost gewoon veel tijd.” 

- Het viel me ook op dat Nieuwe Revu werkte met bekende fotografen zoals Erwin Olaf of een aantal Amerikaanse fotografen van Rolling Stone. 

“Ja. Dat was ook wel... achteraf kun je zeggen: dat was het beleid, maar dat valt ook wel mee hoor. Het is ten dele ook toeval. De fotoredacteur en ik hadden alle twee een grote belangstelling voor Annie Leibovitz, Bruce Weber, Richard Averdon enzo. Dat zijn toch allemaal, toen al, redelijk bekende fotografen vanwege hun fantasie en creativiteit. 

Het was ook toen nog te betalen. Dat is niet onbelangrijk natuurlijk. Voor een foto van Annie Leibovitz betaal je nu misschien zo’n 3000 euro. Dat gaat niemand meer betalen natuurlijk. Maar in die tijd hadden ze nog normale tarieven. Anton Corbijn was hetzelfde. Die kon je gewoon opbellen en vragen: ‘Heb je nog iets leuks?’. Die kan je trouwens nog steeds opbellen maar niemand durft dat. Iedereen denkt: dat zal wel niet kunnen.” 

- Was er tijdens uw hoofdredacteurschap een bepaald fotobeleid? 

“De foto moest wel een beetje spraakmakend zijn. Hij moest iets met je doen. 

Veel sociale fotografie werd in die tijd in zwart/wit gedaan. Blij werd je er daardoor niet van. Het was wel mooi, maar meer indrukwekkend dan dat het iets spetterends had. Sowieso waren we erg voor zwart/wit fotografie. Waarbij je af en toe wel moest oppassen dat het niet te somber werd. Het kan ook iets heel moois hebben natuurlijk. In 1994 of 1995 zijn wij ook zwart/wit covers gaan maken. Dit hebben we zo’n 2, 3 jaar lang gedaan. Dat vonden mensen toen heel raar, heel gewaagd. Het was wel een beetje afgekeken hoor. In die tijd had je de Italiaanse Vogue. Dat was toen een heel mooi blad. En die had altijd zwart/wit covers. Rolling Stone was toen ook begonnen met heel veel zwart/wit covers. Deze covers vielen juist op, zeker als alle andere bladen in kleur zijn. We deden wel ons best om hele mooie zwart/wit fotografie van te maken natuurlijk.” 

- Was het fotobeleid veranderd toen u in 2000 als interim-hoofdredacteur terugkeerde? 

“Ja. Ik ben volgens mij in 2001 of 2002 ad interim geworden. Er was veel minder ruimte. Letterlijk en figuurlijk. Het aantal redactionele pagina’s was veel minder. Er was veel minder budget. Er was eigenlijk geen beleid meer. Het kon van alles zijn. Soms was iets een leuk ideetje en dat stond dan op 6 pagina’s fotografie. Maar je moet wel een heel leuk idee hebben wil het vandaag de dag nog op 6 pagina’s komen. Het was dus niet best toen ik terug kwam. Best pijnlijk als je daar 12 jaar leiding aan hebt gegeven en je komt terug en er is niet veel over.” 

- Tijdens mijn onderzoek viel het me op dat het blad een aantal keer drastisch is veranderd. Het lijkt wel alsof Nieuwe Revu nog niet de juiste mix heeft gevonden. Wat vindt u? 

“Een paar keer wel, denk ik. In de jaren zeventig, toen was het een soort sensatieblad. In de jaren negentig was het een soort... generatieblad voor mensen tot 35 die zich bij de opiniebladen niet thuis voelden. Vanaf 10 jaar geleden is het wel erg zoekende geworden. Een blad mag best zoeken, maar als lezer wil je toch niet dat je daarmee wordt lastiggevallen. 

Het is natuurlijk ook heel moeilijk, zeker in die doelgroep. Nieuws is lastig want je wordt in alle kanten ingehaald. Iemand van 25 heeft al gratis kranten als De Pers, Spits, Metro en internet. Het is nou niet zo makkelijk om een hedendaagse formule te bedenken waarvan je denkt: daar overleef ik het wel mee.” 
- Nieuwe Revu heeft toch last van een bepaald imago. Veel mensen hebben nog steeds het idee dat het een blad is met vooral blote vrouwen en auto’s. 

“Ja, ergens in de jaren negentig waren we daar toch wel van af. Maar het blijft toch wel hangen. Er valt bijna niet tegenop te boksen.” 

- Nieuwe Revu ging op een gegeven moment meer aan onderzoeksjournalistiek doen. Zat daar een bepaalde gedachte achter? 

“Nou, het lag toen wel in de lijn van het blad omdat wij wel, ja een soort sociaal hart, belangrijk vonden. Ik had toen ook het idee dat je dit met beeld ook wel kon doen. Er waren toen ook wel vrij veel fotografen in Nederland die daar hun beroep van hadden gemaakt. Dat ging toen samen. Nu zijn er nog maar weinig fotografen die dat doen. Zoals Nederlandse oorlogsfotografen, die heb je ook bijna niet meer. Ik denk ook omdat ze er geen living van kunnen maken. Dat is wel een heel belangrijk aspect. Het houdt een beetje op als je er niet van kunt leven. Daar komt bij dat steeds meer jonge fotografen een beetje artistiekerig zijn geworden. Die hebben toch veel meer Erwin Olaf als voorbeeld en Rineke Dijkstra enzo. Meer: als ik later groot ben, wil ik in het Museum of Modern Art terecht komen. Dat zie je ook wel aan de fotografie af. Jonge fotografen zijn wel technisch veel beter.” 

- Maar af en toe zaten er toch ook wel artistieke foto’s in Nieuwe Revu? 

“Jaja, we hadden ook wel een fotoredactie die elk jong of oud talent wel wist op te sporen. Die heb je natuurlijk ook nodig. Je moet niet vergeten dat je in die tijd nog geen Photoshop had. Dus het was wel altijd: what you see, is what you get. Het is nu wel een stuk makkelijker. Als je thuiskomt en je denkt: die lichtval is niet helemaal perfect, dan ga je er even met de computer overheen.” 

- In Nieuwe Revu stonden ook foto’s van Chip Simons. Hij had wel foto’s met special effects. 

“Ja. Hij woonde in New York. We hebben eerst wat beeld aangekocht dat hij al gemaakt had. Daarna hebben we hem gevraagd een keer de Tour de France te volgen. Dat werkte ook heel leuk. 

Je kunt denken: waarom zou je een fotograaf naar de Tour de France sturen? Je kunt het iedere dag gewoon op tv zien. Tenzij je zo’n Chip Simons-achtige fotograaf stuurt. Hij hoeft het ook niet van het nieuws te hebben en kan dus gewoon zijn gang gaan. Dat soort experimenten zat er ook vaak in. 

Het zat hem af en toe ook in de techniek. Bijvoorbeeld Martijn van der Griendt, een hele jonge fotograaf. Het enige wat hij ging doen was bij restaurants van de Hema mensen heel kaal en sober te fotograferen met vol licht erop. Hierdoor kreeg het een beetje Edward Hopper-effect; treurig aan de tafels.” 

- Wie bedacht deze reportages dan? 

“De ene keer ik, de andere keer de fotoredacteur of een fotograaf zelf. Soms had je iets in een buitenlands blad gezien of in een boek. Vaak bladen als Vogue. Die waren heel goed in portretfotografie. Later kwamen ook nog Vanity Fair en Esquire. Dat was ook wel een reden dat wij veel goede fotografen konden boeken: wij waren een van de weinige bladen die daar ook echt interesse in hadden.” 

- Ik kwam een nummer tegen waarin Amerikaanse fotografen en journalisten alle reportages deden. 

“Dat was een verschrikkelijk project. Je moest al die mensen benaderen. Die moesten allemaal rond ongeveer dezelfde tijd hierheen komen. We moesten ook nog uit de kosten zien te komen. Dus organisatorisch was dat heel erg ingewikkeld en kostte ook heel veel tijd. Dan zeggen mensen al snel tegenwoordig: dat zou nu niet meer kunnen. Maar waarom eigenlijk niet? Er wordt gezegd: dat is niet meer te betalen. Maar dat was het toen ook niet.” 

- In mijn onderzoek kwam naar voren dat vooral in de jaren zeventig en tachtig veel aan zwart/wit fotografie werd gedaan. Volgens mijn begeleider kwam dit doordat in die tijd het idee bestond dat serieuze fotografie vooral zwart/wit was. Herkent u dit? 

“Wat ik me kan herinneren is dat wij in de jaren ‘90 weer veel met zwart/wit fotografie gingen doen. Dit had volgens mij ook nog te maken met dat we een keer overstapte op duurder papier. Want voor zwart/wit fotografie heb je wel redelijk goed papier nodig. Ik denk dat dat er ook nog mee te maken had. Het zijn ook golven; als je drie jaar lang veel zwart/wit doet dan gaat dat weer een beetje vervelen.” 

- Vanaf de jaren negentig is entertainment ook steeds belangrijker geworden. Er staan veel interviews in met bekende mensen of verhalen over films. Hiervoor wordt ook veel gebruik gemaakt van stockfoto’s. Misschien is er daardoor ook minder ruimte voor ‘artistieke’ foto’s? 

“Ja, vijftien jaar geleden kon je nog best tegen een popster of een filmster zeggen: ‘ik wil even wat foto’s maken. Laten we op het dak gaan staan’. Tegenwoordig is het allemaal heel geregisseerd. Een popster zit in het Amstelhotel, de fotograaf komt binnen en heeft 5 minuten de tijd, er staat al een doek opgesteld en er is ook nog de eis dat ze de foto’s mogen afkeuren. Dat heeft meer met spontaniteit te maken. Af en toe zie je nog wel wat verschillen. Volkskrant Magazine die hebben altijd hele specifieke, bijna keiharde portretten. Dat vind ik een van de weinige bladen die er een aparte stijl op na houdt. 

Vaak is er van een film of cd al een aparte fotosessie geweest. Deze foto’s zie je dan van Neon Magazine tot in Stern terugkomen.” 

- Nieuwe Revu is door de jaren heen ook steeds meer aandacht gaan besteden aan misdaad. 

“Ja, dat klopt. Qua beeld blijft dit wel altijd moeilijk. De mooiste misdaadfoto die ooit in Nederland is genomen is volgens mij die van Klaas Bruinsma die bij het Hilton hotel is neergeschoten. Dit is ook de cover geweest van Nieuwe Revu. Het is heel erg als iemand wordt doodgeschoten, daar zijn we het wel over eens. Maar hij lag op zo’n positie... het was gewoon een filmbeeld.” 

Bandje leeg 

- Is er op de redactie veel discussie over welke foto’s wel of niet kunnen? 

De fotoredacteur vond: wat er gebeurt, moet je laten zien. Hans Verstraaten vond dat je niet altijd alles hoeft te laten zien. Hij vraagt zich af waar de grens ligt. 

Bijlage 2: Niet meegenomen rubrieken en artikelen per jaargang 

Nieuwe Revu 1968/69: 

Zij bedekt 

Meningen 

Journaal

Saartje Burgerhart 

Goed voor twee (quiz, medisch, samen uit, mini-enquete, persoonlijk, horoscoop) 

Thuis bij... 

De bezorgde bondcoach 

Uitklapposter voetbal 

Volgverhaal ‘Commando Navarone’ 

Humor voor 2 

Volgverhaal ‘De Lurvenpakkkers’ 

Kortverhaal ‘Snippers in de wind’ 

Kort verhaal ‘De bloedproef’ 

Kort verhaal ‘Losprijs: landverraad’ 

Kort verhaal ‘De komst van tante Genevieve’ 

Kort verhaal ‘Moord op vakantie’ 

Kort verhaal ‘Een doorzichtig geval’ 

Autotest 

Puzzels 

Strips 

Artikel ‘De sandaal viert hoogtij’ (nr.10) 

Artikel ‘Spreekt de voorzitter de waarheid?’ (nr. 23) 

Artikel ‘Werkt u te hard? Onzin!’ (nr. 49) 

Artikel ‘De grote verliezer’ (nr. 49) 

Nieuwe Revu 78: 

Brievenrubriek 

Rigo 

Onder het bewind van het zondagskind 

Foto's & nieuwsfeiten 

572 ja gezellig, ik doe mee 

De enige eerlijke autotest 

Met Bram en Freek niet naar de WK 

Sportfoto van de week 

Artikel 'Sex op verzoek' (nr. 10) 

Artikel 'Fotosafari naar een rampschip (nr. 36) 

Artikel 'Hoe smaakt de biefstuk langs de weg (nr. 36) 

Artikel 'Liefde is verschrikkelijk' (nr. 49) 

Nieuwe Revu 1988: 

De week van... 

De voorkeur van... 

Het interieur van... 

Genieten 

Magazine 

Artikel 'Handel in vrouwen' (nr. 10) 

Artikel 'Hoe het verder met ze ging' uit special 'De jongens van '74' (nr. 23) 

Bijlage PSV (nr. 23) 

Artikel 'Mijn bloed kookte' (nr. 23) 

Artikel 'Europa ontdekt massaal Amerika (nr. 23) 

Artikel 'Kweekschool voor coureurs' (nr. 23) 

Artikel 'Wie zag ze vliegen?' (nr. 23) 

Nieuwe Revu 1998: 

Opening 

Wie denkt ... wel dat hij is? 

Columns 

Strips 

Kookrubriek Pierre Wind 

Liefde aan zee 

Uitgesproken 

De polariodweek van... 

Doen & laten (recensies film/muziek) 

Artikel 'Nu of nooit' uit WK special (nr. 10) 

Artikel '11 x nee, 17 x ja' uit WK special (nr. 10) 

Kennisquiz kamerleden 

Artikel 'Waar was u toen Diana doodging?' (nr. 36) 

Studentenspecial (nr. 36) 

Uitslag sexenquete (nr. 36) 

Nieuwe Revu 2007/2008: 

Opening (nieuwtjes) 

Wie denkt ... wel dat hij is? 

Columns 

Recensies 

Deze week doen 

Gummbah 

Uitgesproken 

Strips 

Artikel ‘Filmtips’ (nr. 36)

Bijlage 3: Pamflet Nieuwe Revu 

[Bron: Pamflet, uitgereikt door redacteuren van Nieuwe Revu tijdens een opening van de tentoonstelling ‘Drukpers en Vrijheid’ op 15 december 1976 in het Van Goghmuseum te Amsterdam] 

“Vrijheid van drukpers? 

Terwijl in het Van Goghmuseum de vrijheid van drukpers wordt bewierookt, is nauwelijks een kilometer verder diezelfde vrijheid om zeep geholpen. 

De hele oplage van het kerstnummer van Nieuwe Revu is gisteren door de divisiedirectie VNU vernietigd. 

Aanleiding voor deze ‘boekverbranding’: een productie waarin citaten uit kerstredes van koningin Juliana worden gesymboliseerd door artistieke naaktfoto’s. De redactie van Nieuwe Revu is er de afgelopen twee jaar in geslaagd, van een noodlijdend familieblad een populair weekblad met kritische inslag te maken. Desondanks is dit de zoveelste keer dat de VNU met botte machtsmiddelen de redactionele zelfstandigheid van Nieuwe Revu belaagt. Om haar werk te kunnen voortzetten, eist de redactie van de VNU: 

- de redactionele onafhankelijkheid dient te worden vastgelegd in een redactiestatuut, waarover de onderhandelingen onmiddellijk dienen te worden geopend. 

- er moet een eind komen aan de structuur van de VNU, waarin de verantwoordelijkheid voor de bladen is ondergebracht bij een vierkoppige directie en een raad van bestuur die elkaar verdringen om bij ieder bloot plaatje als eerste in het redactiebeleid in te grijpen. 

Drukkers en uitgevers, hier bijeen om de persvrijheid te vieren, laat uw collega’s van de VNU uw beroep niet langer te schande maken. Maak hen duidelijk, wat persvrijheid werkelijk betekent! 

Redactie Nieuwe Revu, 15 december 1976” 

(Hemels 1997, pag. 802/03) 

Bijlage 4: Overzicht van onderwerpen in Nieuwe Revu per onderzoeksperiode 

1968/69 

- interview Irene Carlos 

- Fabriekssluiting Tilburg 

- IJ tunnel 

- Broeders Snetselaar/supermarkt fortuin 

- Jan van Oort/Paulus Boskabouter 

- succes van Gejaagd door de wind 

- reizen 

- nieuwe therapie voor kinderen met hersenletsel 

- Misstanden IJmuider loodsen 

- Shirley MacLaine 

- Bruiloften in Athene 

- Dierproeven 

- Turner Klaas Boot 

- verhaallijnen van Peyton Place 

- Kunstorganen 

- kosten en baten van ‘beatgroepen’ 

- voetballer Jimmy Johnstone 

- verhaal van vrouw van Britse treinrovers 

- jagen op alligators 

- mannenverzorging 

- ongehuwde moeders 

- Jet set 

- Nieuwe paus 

1978

- De manier waarop politie reageert op terreurdaden 

- nieuw fenomeen: de peepshow 

- dood van Kennedy 

- reis naar Sri Lanka (ontwikkelingswerk) 

- mergelafgraving in Limburg 

- apenopvang 

- Nieuwe waterweg 

- oorlog Somalië en Ethiopië 

- dikste tweeling ter wereld 

- vrouwen in het leger 

- rollergame 

- ziekenfondspatienten 

- vaste gewoontes voor de wedstrijd 

- nieuwe acties Molukken 

- Joodse nederzetting 

- linnenfabriek 

- zelfmoord Panamese professor 

- neergang NL scheepsbouw IHC Gusto 

- Bokser Ken Norton 

- 30 jarig jubileum Juliana 

- Mario Andretti 

- vrouwenbesnijdenis 

- gang van Brezjnef 

- Amerikaans tv programma over de dood 

- doping bij paardenraces 

- man overreden door trein 

- het leven van alcoholist 

- rolplanken 

- platenhoesontwerpers 

- goedkope manier van insectverdelging 

- sekte Jim Jones 

1988 

- zangeres Sinead O’Connor 

- Frans jongetje dat al zijn leven lang klimt 

- milieuschandaal ‘Uniseraffaire’ 

- Neelie Kroes 

- Nelli Cooman 

- wagenbegeleiders in tram 

- dagboek Olympische Spelen 

- kinderen in Mozambique 

- Karin Bloemen 

- uitgaven Nationaal Bureau Toerisme 

- Op pad met Bennie Jolink 

- interview Yab Yum-baas 

- Amerikaanse misdaadverslaggever op pad met NL politie 

- mee met de sociale dienst 

- Amerikaanse dingen in NL 

- Nationaal Ballet 

- mee met supporters naar Europacup finale 

- gevolgen van NL politiek in dagelijks leven 

- Koreaanse politie doet schietoefeningen 

- portret van zangeres 

- overlast van NL soldaten op Duitse kazerne 

- interview met Spaanse werklui die NL schip zouden hebben gekaapt 

- stripper Irma 

- immigranten Australië 

- schoonspringster Daphne Jongejans 

- falen van de NL wielrenploeg 

- bokser Pedro Raamsdonk 

- bokser Arnold Vanderlijde 

- Rockgroep Fatal Flowers 

- demonstrerende studenten worden van Binnenhof geweerd 

- zangeres 

- scientology Amsterdam 

- acteur Bob Hoskins 

- zakenman Jaap Dekker 

- muziekstroming Acid House 

- Willibrord Frequin 

- Biografie Lennon 

- basketballer Kees Akerboom 

- foto’s maffia 

1998

- Olympische Winterspelen 

- Mediaoorlog in Baghdad 

- Meineed in IRT affaire 

- test welke cafe’s alcohol schenken aan 16 jarigen 

- Raymond van Barneveld 

- Kunstfoto’s van Cindy Marler 

- Overzicht Nederlandse muziek 

- Ashley Judd 

- Scheidsrechters & geweld 

- Kip Kinkel die medescholieren doodschoot 

- Nasleep Bijlmerramp 

- Asielzoekers die een eethuis openen 

- Praktijken van Humana 

- WK special 

- Band Romeo 

- Havana, Cuba 

- TBS’er 

- De Kast, Friesland 500 jaar 

- Feyenoord 

- Toenemend geweld tegen politie 

- Hongersnood Zuid-Soedan 

- Film Siberia 

- Beasty Boys 

- Heroïnehoer Charlotte 

- vluchtelingen 

- sekte 

- Molukse treinkaper 

- Ronaldo 

- Ad Melkert 

- Bokskampioenen 

- KISS 

- Mariah Carey 

- Scholieren die klasgenoten doodschieten 

2007/08 

- oorlog Irak 

- Nederland in Afghanistan 

- Pedopartij 

- Chef kok Margot Reuten 

- Fanclub Poetin 

- Ramkraak Geldnet 

- Mohammed Ali 

- Zelfmoord in Noord-Ierland 

- Pete Philly & Perquisite 

- Matt Damon 

- Reunie Spice Girls 

- website clubjudge.com 

- malafide tandartsen 

- Patrick Lodiers 

- uitgeprocedeerde asielzoekers 

- portret Fred R. 

- gevaren van showworstelen 

- Susan Smit 

- Mark Ronson 

- Fantasy films 

- Natalee Holoway 

- gezinsdrama 

- Film Geert Wilders 

- Eric Smit vs Nina Brink 

- meestervervalser Jansen 

- Amerikaanse jagende kinderen 

- President Medvedev 

- Gerard Kemkers 

- Adrien Brody 

- The Kooks 

- Josef Fritzl 

- slachterij Friesland Vlees 

- Vuurwerkramp Enschede 

- Gummbah 

- Ruud Guillit 

- Panamese gevangenis 

- Vervallen gebouwen 

- Ideale elftal EK 

- Michel Gondry 

- Amsterdam Comedy Festival 
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