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1. Inleiding 
Onderwerp en probleemstelling
Dit scriptieonderzoek is gericht op de gender verschillen die gerepresenteerd worden in berichtgeving over popartiesten. In een artikel over Amy Winehouse in het tijdschrift Opzij stond de volgende passage: 
Haar gedrag wordt als vreemd, ongepast en mannelijk gezien… De verontwaardiging en de morele afwijzing die jonge vrouwen als Winehouse ten deel vallen, lijken net een onsje meer te zijn dan het geval is bij de gemiddelde mannelijke rocker met een in drank en drugs gedoopte levensstijl. (Pans, januari 2009)
Daarnaast werd aangegeven dat bij vrouwelijke artiesten, in tegenstelling tot mannelijke, ‘alle aspecten van hun leven worden beoordeeld’ en ‘op vileine toon hun gedrag en uiterlijk worden besproken.’ (Pans, januari 2009) Het is interessant om te onderzoeken of ook in ‘serieuze’ media vrouwen anders benaderd en besproken worden dan mannen. In dit onderzoek wordt de, blijkbaar masculiene, rock ’n roll levensstijl geanalyseerd en wordt gekeken in hoeverre hier bij vrouwen andere betekenis wordt gegeven dan bij mannen. 
Binnen dit onderwerp is gekozen voor een casestudy benadering. Het onderzoek is gericht op de representatie van zangeres Amy Winehouse en de voorman van, de voormalige band The Libertines, en van het huidige Babyshambles, Pete Doherty. De keuze is op deze vergelijking gevallen, aangezien zij, ondanks het verschil in muziekgenre, er een vergelijkbare, rock ’n roll leefstijl op nahouden. Beiden zijn, naast hun muziek, bekend vanwege hun wangedrag en overmatig drank- en drugsgebruik. In het lezen en horen van berichten over hen, is het opgevallen dat Winehouse negatief bekritiseerd wordt om haar drank- en drugsverslaving. Overal wordt verslag gedaan van haar slechte toestand en er is zelfs een website opgezet waarin een iPod gewonnen kan worden als de datum waarop Amy zal komen te overlijden goed geraden wordt. (www.whenwillamywinehousedie.com) Dit in tegenstelling tot Doherty, wiens gedrag eerder omschreven werd als ‘stoer’ en als échte rock ’n roll. Dit bleek ook uit een artikel van het muziektijdschrift OOR, getiteld ‘Pete Doherty, de laatste rock & roller.’ (Buwalda, december 2007) Hierin wordt zijn destructieve levensstijl beschreven, maar niet in een negatief daglicht gezet. Daarnaast is hij zelfs in 2008 tot Held van het Jaar uitgeroepen op de award-uitreiking van het Britse muziektijdschrift New Musical Express (NME). (www.nme.com)

Reynolds en Press stuiten in hun onderzoek op een resultaat dat zij als volgt formuleren: ‘Where male artists who walk a high-wire over the abyss of self-destruction tend to present a spectacle of mastery, female performers who flirt with disaster tend to elicit different responses: a morbid mixture of voyeurism, pity and sadistic delight at the possibility that she might fall.’ (Reynolds & Press, 1995:269)
De vraag voor dit onderzoek is of de Britse dagbladen, in hun berichtgeving over Winehouse en Doherty en hun levensstijl, Doherty als ‘écht’ neerzetten en of Winehouse met haar vergelijkbare gedragingen als ‘ziek’ of ‘gek’ wordt gerepresenteerd. Is het in de Britse kranten zichtbaar dat dit rock ’n roll leven meer geaccepteerd en misschien zelfs geprezen wordt bij Pete Doherty? En blijkt uit de representatie van Amy Winehouse dat haar levenswijze not-done en tragisch is? Hieruit is de volgende onderzoeksvraag geformuleerd:

In hoeverre is er sprake van gender ongelijkheid in de Britse kwaliteitspers wat betreft de representatie van Amy Winehouse en Pete Doherty en hun rock ’n roll levensstijl? 

De relevantie van dit onderzoek ligt met name in de focus op de ‘sex, drugs and rock ’n roll’ leefstijl en de gendered berichtgeving hierbinnen. Eerder onderzoek is gedaan naar de berichtgeving van mannelijke en vrouwelijke muziekartiesten. Zo heeft Davies (2001) gekeken naar de representatie van vrouwen in de Britse rockmuziekpers en vond een door mannen gecreëerd, gendered discours waarin vrouwelijke artiesten worden genegeerd of geridiculiseerd. Feigenbaum (2005) onderzocht de berichtgeving over Ani DiFranco en stuitte op stereotyperende oordelen, vergelijkingen en woordkeuzes. Ten slotte heeft Van der Voet (2006) zich in haar thesis gericht op de aandacht voor mannelijke en vrouwelijke artiesten in het muziektijdschrift OOR over een periode van 30 jaar en haar resultaten geven weer dat vrouwen minder, negatiever en minder uitvoerig aan bod komen en vaak op een stereotyperende manier. Nog maar weinig studie is verricht naar de rock ‘n roll leefwijze in de muziekwereld die toch vaak als écht mannelijk wordt geïnterpreteerd. Deze ‘extreme’ en masculiene rock ’n roll levensstijl staat in dit onderzoek centraal. Het uitgangspunt van dit onderzoek is of dit ‘leven aan de afgrond’ bij Pete Doherty als krachtig en een écht mannelijk wordt gezien en dit bij Amy Winehouse als schrijnend wordt ervaren.
Daarnaast is het onderzoek relevant aangezien het gericht is op een vergelijking tussen een vrouwelijk en mannelijk artiest. Een casestudy is eerder verricht naar de representatie van een vrouw óf een man (bijv. Feigenbaum, 2005), maar een vergelijking is in mindere mate uitgevoerd. Hierbij is de situatie waarin Winehouse en Doherty zich (beide én tegelijkertijd) bevinden een geschikt uitgangspunt voor een onderzoek.

Allereerst zullen relevante theorieën ten opzichte van beeldvorming, gender en popmuziek geïntroduceerd worden in het Theoretisch Kader (Hoofdstuk 2). Vervolgens zal in het derde hoofdstuk de Methodiek met de gehanteerde kwantitatieve en kwalitatieve onderzoeksmethoden worden toegelicht en zullen de artiesten in kwestie voorgesteld worden. Daarna zullen de Resultaten weergegeven worden waarbij eerst, in Hoofdstuk 4, de kwantitatieve uitkomsten en daarna de kwalitatieve resultaten (Hoofdstuk 5) aan bod komen. Ten slotte zal in het zesde hoofdstuk met de Conclusie alles samenkomen en antwoord worden gegeven op de onderzoeksvraag.
2. Theoretisch hoofdstuk 
Om het onderzoeksterrein te verduidelijken en af te bakenen worden in dit hoofdstuk de belangrijkste concepten en theorieën die betrekking hebben op mijn onderzoek gepresenteerd. Dit hoofdstuk is hierbij onderverdeeld in drie onderdelen; media, gender, en de samensmelting van deze twee concepten. In paragraaf 2.1 Media en communicatieprocessen wordt ten eerste het begrip ‘beeldvorming’ met de bijbehorende theorieën over cultuur en communicatie toegelicht. Daarnaast wordt de (mogelijke) werking van de media verduidelijkt met framing en discours en toegepast op de culturele sector. Paragraaf 2.2 introduceert het concept gender. Met behulp van de meer gebruikelijke term ‘stereotiepe’ wordt gender als sociale constructie uitgelegd. Gender wordt vervolgens binnen de popmuziek geplaatst. In de laatste paragraaf 2.3 Media en gender staat de muziekkritiek centraal en wordt deze gekoppeld aan het concept gender. Hier wordt de mogelijke gendered wijze waarop critici mannelijke en vrouwelijke artiesten bespreken toegelicht en welke vorm dit binnen rock ’n roll heeft.
2.1 Media en communicatieprocessen
Beeldvorming 
In dit onderzoek wordt gekeken naar de representatie van Amy Winehouse en Pete Doherty in de Britse dagbladpers. Aangezien geanalyseerd wordt op welke manier de artiesten gerepresenteerd worden betreft het de beeldvorming. Hoe worden Winehouse en Doherty door de media weergegeven en welke assumpties liggen hieraan ten grondslag? Wanneer gesproken wordt over beeldvorming, draait het om het onbewuste proces dat plaatsvindt bij de manier waarop een persoon of een situatie wordt weergegeven. Een definitie van beeldvorming luidt als volgt: ‘een cultureel proces waarbij individuen en/of sociale groeperingen op basis van contacten en relaties ‘omgevingsobjecten’, de ‘werkelijkheid’ waarbinnen deze objecten zich bevinden, interpreteren, en dit ‘beeld’ vervolgens aan de eigen ‘werkelijkheid’ toetsen.’ (Servaes & Tonnaer, 1992:49) Deze definitie toont de complexiteit van het begrip. De essentie is echter dat hoe iemand ergens naar kijkt en hoe iemand iets weergeeft, beide interpretaties zijn. Deze interpretaties zijn veranderlijk en contextgebonden. De beelden en verbeeldingen kunnen normaal worden waardoor zij nauwelijks meer worden bevraagd. Het is een interessant onderzoeksgebied omdat het veel zegt over de sociale en culturele context waarin de beeldvorming leeft. De media kunnen een grote rol spelen in het proces van beeldvorming.

De cultuur speelt binnen de wijze van representatie een rol. Tennekes (1990) spreekt over cultuur in de relatie tot de mens. Dit verband betreft drie gezichtspunten; ten eerste is cultuur een menselijk product. Door de tijd heen heeft de mens het leven zelf ‘ingericht’. De grote variëteit van culturen geeft aan dat er niet één wijze is waarop het leven geleid wordt. Verschillende mensen creëren verschillende culturen. Ten tweede is cultuur een objectieve realiteit buiten ons. De mens kan niet een cultuur naar eigen wil invullen. De wereld wordt aan ons gepresenteerd waardoor de mens beperkt is in het creëren van deze wereld. Ten slotte is cultuur ook een subjectieve werkelijkheid in ons. Wij zijn cultuur omdat wij ons vanaf de geboorte gedragen volgens de ‘regels’ van onze cultuur. Het eerste en het laatste punt lijken tegenstrijdig, wat Tennekes ook erkent, ‘cultuur als menselijk product en de mens als product van zijn cultuur.’ (Tennekes, 1990:19) Het punt is echter dat de mens cultuur creëert maar ook cultuur is. 

Het proces van cultuurontwikkeling doorloopt drie stadia. Door het handelen van de mens worden feiten gecreëerd (externalisatie), de feiten gaan vervolgens een eigen leven leiden (objectivering), tenslotte maakt men zich deze feiten eigen (internalisatie). Ten grondslag aan deze ontwikkeling ligt een ‘bewustwordingsproces’ waarbij de media een rol kunnen spelen. Dit proces vindt plaats binnen een sociale context. Men moet zodoende bepaalde kennis verschaffen wil hij/zij kunnen functioneren binnen de culturele situatie. Kennis over hoe het werkt, hoe men zich gedraagt en waarom moet worden opgedaan. Deze samenhang van kennis is onbewust en fungeert als een model van en voor de werkelijkheid. De feiten worden eigengemaakt (geïnternaliseerd) en vormen ‘de bril’ waardoor de werkelijkheid wordt geïnterpreteerd. 

Deze cultuur is zodoende een overeenkomend denkbeeld van mensen om naar de werkelijkheid te kijken en deze zichzelf toe te kennen. Deze visie wordt tussen mensen geuit en bevestigd waardoor het denkbeeld standhoudt. Hierdoor speelt communicatie een grote rol. Carey (1989) noemt dit de rituele visie op communicatie. Deze rituele visie staat tegenover de transmissie visie van communicatie die voorheen voornamelijk gehanteerd werd. Het idee van communicatie als transmissie geeft aan, zoals het woord al zegt, dat communicatie uitsluitend fungeert om informatie van A naar B over te brengen. 

De rituele visie gaat echter verder dan dat. Zoals Carey zelf zegt is communicatie in een rituele definitie verbonden met termen als delen, participatie, associatie, saamhorigheid en het hebben van overeenkomende overtuigingen. Deze visie op communicatie is zodoende niet gericht op het (ruimtelijk) uitwisselen van berichten en informatie, maar draait om het behoud van de samenleving en de aanwezige, gezamenlijke opvattingen. (Carey, 1989:18) Communicatie kan zodoende een gevoel van het behoren tot een bepaalde groep of cultuur creëren en heeft dit ook in zich. Communicatie maakt cultuur en is het ook. De uitwisseling van ideeën zorgt dat de orde binnen de maatschappij in stand wordt gehouden door de betekenis die aan bepaalde ideeën en gedragingen gegeven wordt door middel van symbolen. Ook dit is een deels onbewust proces waarbinnen de werkelijkheid wordt gerepresenteerd. De media dragen vanzelfsprekend bij aan het maken en het hebben van de rituelen, van cultuur. Dit betekent ook dat het duidelijk maakt wie of wat niet behoort tot de betreffende cultuur. Liesbet van Zoonen (2004) illustreert dit proces van in- en uitsluiting en de rol van de media in haar studie Media, Cultuur en Burgerschap:

In algemene zin worden het belang en de betekenis van de hedendaagse massamedia gevormd doordat ze bestaande gevoelens van gemeenschappelijkheid en collectiviteit versterken, nieuwe gemeenschappen construeren en op symbolische wijze mensen en groepen toelaten tot en tegelijkertijd uitsluiten van dergelijke verbanden. (Van Zoonen, 2004:3)

De media kunnen hierdoor bijvoorbeeld, door middel van het communiceren met hun ontvangers en binnen de communicatie zelf, subculturen creëren door het weergeven van gedeelde normen, waarden, voorkeuren, uiterlijk en gedrag. Journalisten en critici nemen uiteraard ook deel aan dit proces. De media-industrie zou dus in staat kunnen zijn om (met medewerking van de ontvangers) een cultuur te maken, maar is ook tegelijkertijd deze cultuur. De media geven de dominante ideologieën weer over kwesties als bijvoorbeeld ras, religie, en, interessant voor dit onderzoek, gender. (Van Zoonen, 2004:3)

De visie van Carey kent een aantal gelijkenissen met de theorie van communicatiewetenschapper George Gerbner omtrent de massamedia. Volgens Gerbner (Van Poecke, 1979) hebben de media de macht om een bepaalde boodschap of werkelijkheid over te dragen en ontvangers te beïnvloeden. Hij stelt dat de massamedia, en met name televisie, fungeren om een ideologisch effect te creëren, wat voorheen de taak van andere instituties (zoals de kerk) was. De media geven aan hoe over een bepaalde kwestie gedacht wordt en gedacht moet worden. Deze ideologie weerspiegelt de cultuur en ontplooit zich, volgens Gerbner, in communicatieprocessen. De communicatie is opgebouwd uit symbolen. Individuen leren deze symbolen en onderwerpen zich hieraan waardoor zij het zich eigen maken en zich thuis voelen binnen de maatschappij. Deze onderwerping houdt de orde in stand en is een onbewust proces. 

In mijn onderzoek wil ik kijken of onze cultuur meer gewend is aan en meer welwillend staat tegenover een mannelijke rock ’n roller dan een vrouwelijke. Mijn vraag is of uit de journalistiek blijkt dat het onze cultuur is geworden dat mannelijke artiesten en vrouwelijke artiesten zich op een bepaalde manier gedragen, en of, wanneer hiervan afgeweken wordt, dit wordt benadrukt. Hebben wij geïnternaliseerd dat met name een mannelijk artiest zich in de rock ’n roll wereld begeeft waardoor dit voor een vrouw uitzonderlijk en onwennig wordt ervaren. 

Om een voorbeeld te geven zou dit betekenen dat een artikel over Pete Doherty, waarin hij wordt weergegeven als een échte, stoere rock ’n roller, iets is wat wij herkennen en verwachten van een mannelijke rocker. Het past binnen ons referentiekader, binnen onze cultuur. Het bijbehorende gedrag en overmatig drank- en drugsgebruik schokt ons niet. Zodra iets echter niet binnen de dominante opvattingen past, wordt dit als aangrijpend of onprettig ervaren. In mijn analyse zal ik nagaan of binnen de mediaberichtgeving over Winehouse en Doherty bepaalde dominante ideeën naar voren komen ten opzichte van rock ’n roll en of hier dominante gender opvattingen uit naar voren komen. Welke culturele tegenstelling ligt ten grondslag in de communicatie over deze artiesten met betrekking tot deze onderwerpen? 

De manier waarop gecommuniceerd wordt, kan toegelicht worden met framing en discours.
Framing & discours
Het begrip framing sluit hierbij aan, aangezien het inzicht geeft in de manier waarop berichten in de media worden weergegeven. Als aanvulling op beeldvorming waarin het draait om de algehele voorstellingen, geeft framing aan hoe iets wordt gerepresenteerd. Het begrip werd geïntroduceerd door de socioloog Erving Goffman in zijn boek Frame Analysis. Organization of Experience uit 1974. Het concept geeft aan volgens welk kader de wereld wordt geconstrueerd en via de media tot ons komt. De media geven geen afspiegeling van de werkelijkheid, maar een interpretatie ervan en deze verschilt per cultuur en context. Een kader is altijd een interpretatie en elk mediabericht is op een bepaalde wijze, vanuit een bepaald referentiekader geframed. Deze interpretatie is tegelijkertijd onbewust. Het geeft een bepaalde betekenis en structuur aan het betreffende onderwerp en zorgt ervoor dat mensen het kunnen begrijpen en dat het past binnen het verwachtingspatroon. Het idee van framing gaat uit van een aantal theoretische veronderstellingen (Kester, 15-10-2008). Ten eerste is het sociaal constructivistisch, omdat het niet uitgaat van één werkelijkheid, maar van een maakbare werkelijkheid die wij op verschillende wijzen construeren. Daarnaast veronderstelt het ook een kracht van de media, dit is een onderdeel van de zogenaamde media-effect theorie. Onderzoek naar frames gaat ervan uit dat mediaberichten een effect hebben op het gedrag en de gedachten van de ontvangers. 

Entman (1993) wil in zijn Framing: Toward Clarification of a Fractured Paradigm een uitleg bieden over de kracht van frames en hoe zij werken. Volgens Entman (1993) draait het bij framing om selectie en nadruk (salience) waarbij aspecten worden uitgekozen en waardoor het één meer aandacht krijgt dan het ander. Op deze wijze zal het publiek zich voornamelijk dit benadrukte aspect herinneren, wat gevolgen kan hebben op hoe ze het begrijpen en wat ze ermee doen. Hun handelen kan beïnvloed worden naar mate één aspect geaccentueerd en herhaald wordt en nauwelijks alternatieven geboden worden. (Entman, 1993:54) Frames definiëren problemen, wijzen op oorzaken, geven morele oordelen en stellen oplossingen voor. En in dit communicatieproces van framing spelen vier actoren mee; de zenders, de tekst, de ontvanger en de cultuur. (Entman, 1993:52-53) Door dit proces worden mensen onbewust geleid tot een bepaalde, gewenste mening of interpretatie van de tekst waardoor hegemonie heerst over bepaalde zaken. Zoals Tankard (2003) mooi verwoordt kan framing een grote overtuigingskracht hebben: ‘Media hegemony can be viewed as a situation in which one frame is so dominant that people accept it without notice or question. … Media framing is important because it can have subtle but powerful effects on the audience, even to the point of helping to overthrow a president.’ (Tankard, 2003:97) Tegenover een dominant frame kan een counterframe worden geplaatst, dat mensen als het ware probeert ‘wakker te schudden’ met een alternatieve visie op de onbewuste, heersende meningen en assumpties. (Entman, 2003:418)
Reese spreekt ook over framing en het bijbehorende proces van in- en uitsluiting. Framing staat volgens hem voor de manier waarop gebeurtenissen en kwesties worden georganiseerd en begrijpelijk worden gemaakt door met name, de media, media professionals en hun publiek. (Reese, 2001:7) Hij hanteert de volgende definitie: ‘Frames are organizing principles that are socially shared and persistent over time, that work symbolically to meaningfully structure the social world.’ (Reese, 2001:11) Door middel van frames wordt de ‘werkelijkheid’ op een duidelijke wijze gepresenteerd aan het publiek, aldus Reese. Volgens hem is dit met name zichtbaar in de politiek. Reese stelt dat in het proces van ‘inkaderen’ bepaalde machtsprocessen werkzaam zijn die niet alleen bepalen hoe maar ook wat wel en wat niet naar buiten gebracht wordt; een frame is niet alleen een actief informatiegenererend middel maar ook een middel om deze informatie te screenen. (Reese, 2001:10-11) Het frame zou zodoende mensen kunnen beïnvloeden op een bepaalde manier ergens over te denken of tot een bepaalde handeling over te halen zonder dat de ontvanger dit doorheeft. 

Om in dit onderzoek de achterliggende frames bloot te leggen zal het discours onderzocht worden. ‘Discours’ wordt gekarakteriseerd als een lastig te definiëren concept. Het leeft voornamelijk in de sociale wetenschappen en het belichaamt de gebruikte teksten, zowel visueel, geschreven als gesproken, over een bepaald onderwerp en de constructie, distributie en receptie ervan. (Smith & Bell, 2007:79) In het Nederlands wordt het, terwijl discours het meest gangbaar is, vertaald als vertoog. Het is relevant voor deze thesis om het begrip te verduidelijken omdat de media een grote rol kunnen spelen in het creëren of in stand houden van een discours over een bepaald onderwerp of binnen een bepaalde industrie. (Smith & Bell, 2007:85) Omdat voor de analyse discoursanalyse toegepast zal worden, zal het concept nog in het derde hoofdstuk Methodiek aan bod komen. Bij discoursanalyse staat de tekst centraal en wordt deze grondig bestudeerd om de onderliggende assumpties en de sociale context te ontrafelen.

Voor de Franse filosoof Michel Foucault is discours een kernbegrip. Hierdoor staat Foucault aan de basis van discoursanalyse als onderzoeksmethode, omdat volgens hem veel belangrijke informatie gevonden kan worden wanneer discours als onderzoekseenheid wordt gebruikt. In relatie tot Foucault kan discours gezien worden als ‘een manier van beschrijven, definiëren, classificeren, en denken over mensen, dingen en zelfs kennis en abstracte denksystemen.’ Een ander belangrijk begrip voor Foucault is macht (‘power’). Een discours is volgens Foucault nooit vrij van machtsrelaties, het kan een categoriserende werking hebben. Ook is het geen product van menselijke creativiteit. Een discours is eerder verweven in en ontstaan uit macht/kennis relaties tussen groepen mensen die zelf door het discours gefundeerd zijn en door het discours gereguleerd worden. (Smith, 2001:122-123) Mensen maken het discours en zijn het discours. (zie hier de overeenkomst met Carey en Tennekes over communicatie en cultuur) Foucault is hierdoor van mening dat de mens sceptisch tegenover de beweerde waarheid binnen een discours moet staan. Een discours kan werken om zichzelf te maken en in stand te houden. (Smith, 2001:123) 

Dit is toe te passen op dit onderzoek omdat het discours binnen de popmuziek zou kunnen werken om zichzelf te bekrachtigen. Als bijvoorbeeld een rock ’n roll levenstijl als mannelijk wordt gezien door de voornamelijk mannelijke critici die binnen de popmuziek werkzaam zijn dan verwijzen zij naar zichzelf (of gelijkgestemden) om dit idee te bevestigen. Hierdoor wordt deze visie in stand gehouden en is geen ruimte voor alternatieven. Analyse van discours kan zodoende veel zeggen over de context waarbinnen het zich begeeft, en dus ook of het discours binnen de popmuziek anders spreekt over mannen en vrouwen, oftewel of het wel of niet gendered is. Meer over een gendered manier van berichtgeving komt aan bod in paragraaf 2.3 onder het kopje ‘Muziekkritiek en gender’, maar eerst zal een link tussen framing en cultuur worden gemaakt.
Framing en cultuur
Frames worden overal toegepast. Om het gebruik van frames binnen de culturele sector te illustreren zal het onderzoek van Amy Binder (1993) besproken worden. Binder heeft de berichtgeving over heavy metal muziek vergeleken met de berichtgeving over rap muziek in mainstream dagbladen en tijdschriften en twee tijdschriften die gericht zijn op Afrikaans-Amerikaanse lezers. De aanleiding van haar onderzoek was onder andere de debatten die heersten over beide muziekstijlen over de slechte gevolgen dat het luisteren kan hebben en de schade die het kan aanrichten (‘harm’). Haar vraag was of een verschil zichtbaar was binnen deze artikelen in de manier waarop de muziekstijlen en de gevolgen geïnterpreteerd werden. Daarnaast kijkt zij ook naar wat dit zegt over de gehele culturele overtuigingen. Zij analyseert de artikelen aan de hand van frames. Zij zet ‘Music Is Harmful’ frames tegenover ‘Music Is Not Harmful’ counterframes. Het frame bevatte de artikelen die, onder andere, uitspraken deden over de houding van de kinderen die zou veranderen en het gevaar dat de samenleving loopt door de verheerlijkte agressie in de songteksten. Het counterframe bevond zich in de artikelen die, onder andere, bepleitten dat de muziek een belangrijke en artistieke boodschap uitdraagt en dat muziek vrijheid van meningsuiting is. 

De resultaten brachten een aantal opmerkelijke verschillen. Heavy metal werd geframed als schadelijk voor het individu waarnaast rap werd geframed als schadelijk voor de samenleving. Binder spreekt over referent images als techniek die schrijvers gebruiken om de relevantie voor de lezer te benadrukken, hierbij refereert de schrijver naar eerdere gebeurtenissen, beelden of culturele assumpties om een geschikte interpretatie te ontlokken. (Binder, 1993:756) Deze referent images verschilden ook voor beide muziekstijlen. Waar bij berichten over heavy metal werd verwezen naar de eigen kinderen die in gevaar zijn (‘my daughter’ of ‘our own kids’), kwam in rap gerelateerde artikelen de jonge, zwarte man die met zijn een groep vrienden vrouwen en de maatschappij bedreigen naar voren. Hier ligt, volgens Binder, de Amerikaanse culturele visie aan ten grondslag dat zwarten gevaarlijk zijn voor de samenleving. 
Dit is een mooie illustratie van hoe onderzoek naar microprocessen (mogelijke) uitspraken kan doen over macroprocessen. Framing kan hierbij goed gebruikt worden. Frames zijn cultuur- en contextgebonden en veranderlijk. De media werken hier (al dan niet onbewust) aan mee. In dit onderzoek richt ik mij op hoe Amy Winehouse en Pete Doherty naar buiten worden gebracht en welke aannames, constructies en interpretaties aan deze representatie ten grondslag liggen. Mijn vraag is of deze frames aanduiden dat Amy Winehouse als vrouw anders wordt ingekaderd dan de mannelijke Pete Doherty als het gaat om hun levensstijl. Deze framing processen vinden plaats binnen het algehele discours van gender in popmuziek. Deze laatste concepten zullen hieronder toegelicht worden. 

2.2 Gender
Gender en stereotyperingen
‘Gender’ is een sociale constructie, het is iets wat de mens geconstrueerd heeft om de wereld om ons heen met onze identiteit, geslacht en seksualiteit begrijpelijk te maken. Met gender wordt iets anders bedoeld dan sekse. Het geslacht is een biologisch gegeven; iemand wordt als man of vrouw geboren. Gender betreft de eigenschappen die aan het vrouwelijk of mannelijk geslacht worden gekoppeld. Of de ‘rol’ die een man of vrouw voornamelijk vertolkt. Door educatie en opvoeding worden de ideeën hierover voortgezet en is een bepaald verwachtingspatroon ten opzichte van jongens en meisjes vanaf hun geboorte aanwezig. (Mayes, 1986)

De constructie van gender hangt samen met stereotyperingen over mannen en vrouwen. Butler schreef het boek Gender Trouble; Feminism and the subversion of identity in 1990. Dit boek betreft een zogenaamde queer theory. Dit is een theorie over seksualiteit en identiteit waarbij de geconstrueerde verdelingen binnen deze onderwerpen bekritiseerd en in twijfel getrokken worden. Opgesomd draait het bij Butler om zeven punten. (Gauntlett, 2002:135) Ten eerste staat niets van de identiteit vast. Het is een constructie en veranderlijk. Daarnaast is deze identiteit wat je als mens uit, geuit hebt en wat over je gezegd is en bestaat er niet zoiets als een ‘inner self’. Butler zegt dat we hierin zijn gaan geloven omdat er zoveel over gesproken is. 
Belangrijk in Butler’s theorie is dat gender altijd een bewuste of onbewuste performance (presentatie, opvoering) is. Het gaat om het gedrag; wat je doet in plaats van wie je bent. Het idee dat wij hebben van ‘echt’ mannelijk of vrouwelijk is voor ons normaal geworden door de herhaling ervan waardoor het bekende beeld steeds herbevestigd wordt en de norm wordt, is en blijft. Butler stelt echter dat mensen kunnen veranderen. Zij beschrijft dat de geconstrueerde verdeling tussen mannelijkheid en vrouwelijkheid gebaseerd is op de reeds aanwezige geconstrueerde tweedeling tussen man en vrouw. Mensen hebben de dualiteit van geslachtsrollen, man en vrouw, zelf gecreëerd. Het is een manier om naar lichamen te kijken. De manier waarop we naar gender en geslacht kijken en hoe we erover denken is beperkt tot de bestaande discoursen erover. De werkelijkheid is dus gecreëerd door de communicatie over iets (zie de overeenkomst met Carey). Butler pleit voor het uitdagen van deze geconstrueerde visies van mannelijkheid, vrouwelijkheid en seksualiteit door gender trouble/ chaos te veroorzaken. Onverwachte performances zouden moeten worden geuit en alternatieve voor traditionele gender rollen worden aangemoedigd, aldus Butler. Bij het verspreiden van dit soort beelden zou volgens Butler de massamedia een grote rol kunnen spelen. Creëert Amy Winehouse gender trouble met haar rock ’n roll leefwijze? 

Zoals Butler aangeeft hebben wij geconstrueerd dat mannen en vrouwen zich op een bepaalde manier behoren te gedragen. Zij behoren zich binnen bepaalde grenzen te bewegen. Deze ‘symbolische grenzen’ hebben wij zelf gecreëerd en geven onze verwachtingen weer ten opzichte van mannen en vrouwen. Deze symbolische grenzen staan tegenover de sociale grenzen, die duiden op een letterlijke in- en uitsluiting. (Beisel, 1993) De vraag kan zodoende gesteld worden of Amy Winehouse met haar drank- er drugsgebruik deze symbolische grenzen overschrijdt. Opvallend is dan echter dat het minder duidelijk is of Pete Doherty met zijn vergelijkbare gedrag grenzen passeert. Dit geeft aan dat de bewegingsruimte voor een vrouw in de popmuziek kleiner is dan voor een mannelijk artiest. 
Een belangrijk begrip binnen gender is stereotyperingen. Stereotyperingen houden de overeenkomende gedragingen en interesses in die wij als typisch vrouwelijk of typisch mannelijk ervaren. Een échte man zou bijvoorbeeld neergezet worden als houdend van auto’s, bier en voetbal, waarnaast een typische vrouw houdt van winkelen, kleding en kletsen. Veel mannen en vrouwen zouden zich niet in deze karakteriseringen herkennen, maar toch heerst hierover een algemene instemming. Het gevolg hiervan is dat als afgeweken wordt van deze norm, dit als ‘anders’ of wellicht ‘raar’ wordt beschouwd. In deze tijd lijkt het echter meer ‘geaccepteerd’ om te flirten met stereotiepe eigenschappen van beide genders. Om in de woorden van Butler te spreken, wordt er wellicht gender trouble veroorzaakt. Een voorbeeld hiervan is de zogenaamde ‘metroman’. Deze man is stijlvol, verzorgd en geïnteresseerd in de laatste trends, wat met name als kenmerken van een vrouw wordt gezien. Dit schaadt echter niet zijn masculiniteit. Daarnaast is het ook de vraag of de stereotyperingen echt zo onwaar zijn. Heeft de meerderheid van de mannen en vrouwen niet eigenschappen die ‘typisch’ bij hun man- en vrouwzijn passen? En dan is het ook nog de vraag, als de stereotiepe representatie onjuist is, wat een juiste weergave zou zijn. Hoe ziet een realistisch beeld van mannen en vrouwen eruit en is dit überhaupt mogelijk?

In het boek Feminist Media Studies presenteert Liesbet van Zoonen (1994) het volgende model:
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Hiermee geeft Van Zoonen het proces weer in de media betreffende de overdracht van stereotiepen over gender naar het publiek, dat fungeert om sociale controle te bewerkstelligen. Zij geeft weer dat de zenders voornamelijk mannen zijn, aangezien zij hoge functies bekleden binnen de mediawereld. Deze mannen zenden een traditioneel en stereotiep (en dus mogelijk onjuist) bericht uit. Kinderen en volwassenen leren de geschikte genderrollen door het juiste benadrukt wordt en het onjuiste gecorrigeerd wordt, dit is de socialisatie. (Van Zoonen, 1994:29) Men herkent het en neemt het over als ‘normaal’. Dit leidt vervolgens tot seksistische mediabeelden en teksten, maar ook gedachtes en eventueel gedrag. De relevantie voor mijn onderzoek ligt in het feit of in de te bestuderen mediateksten anders gesproken wordt over Amy Winehouse in vergelijking met Pete Doherty op het gebied van gender. Welke stereotiepe eigenschappen komen naar voren waar nog aan vastgehouden wordt? Het kan verondersteld worden dat frames een stereotypering zullen weergeven, aangezien frames voornamelijk een gewenste en gebruikelijke weergave presenteren. Een tegengeluid zal met name in counterframes zichtbaar zijn.
Om gendertyperingen verder te illustreren wordt in de volgende paragraaf gekeken naar assumpties over en reeds verricht onderzoek naar representatie van gender in popmuziek.
Gender in popmuziek

Gender speelt van oudsher een grote rol in de popmuziek. Roy Shuker (2002) presenteert de volgende punten waaruit blijkt dat binnen de popmuziek verschillende functies voor mannen en vrouwen zijn weggelegd. Ten eerste wordt de bijdrage van vrouwen in de ontwikkeling van bepaalde muziekstijlen niet erkend. Hun aandeel wordt gestereotypeerd in plaats van als waardevol beschreven. Daarnaast is de muzikale norm binnen de muziekwereld mannelijk. De man heeft de muzikale fundamenten gelegd, de vrouw imiteert dit en wordt vervolgens hieraan afgemeten. Ook hebben sommige muziekgenres een mannelijke of vrouwelijke aard. Zo wordt, zoals eerder geïllustreerd, pop als vrouwelijk ervaren, waar heavy metal en hard rock mannelijk zijn. Als het gaat om het publiek, worden vrouwelijke fans en hun muzieksmaak regelmatig geridiculiseerd. De denigrerende term ‘teenybopper’ wordt gebruikt voor meisjesfans en veronderstelt een obsessie met een idool, emotionele reacties bij optredens en een verzameling van posters. Een volgend punt is dat binnen de muziekindustrie de hogere functies in sterke mate door mannen worden bekleed. Vrouwen zijn nauwelijks producenten of managers. Ten slotte komt een gendered representatie naar voren in videoclips en songteksten. Hierin worden vrouwen vaak als ondergeschikt weergegeven. (Shuker, 2002:142-143) Deze punten zijn voorbeelden van symbolische grenzen die voor mannen en vrouwen binnen de popmuziek leven. Er bestaan door onszelf gecreëerde verwachtingen ten opzichte van mannen en vrouwen en de grenzen waarbinnen zij zich kunnen bewegen. De verschillen tussen de bewegingsruimtes van mannen en vrouwen binnen rock ’n roll is voor dit onderzoek van belang.
In aansluiting hierop stellen Mavis Bayton (1997) en Simon Reynolds en Joy Press (1995) dat de rol die vrouwen het meest vertolken in de popmuziek, de rol van fan of groupie is. Zij zijn eerder consument dan producent. Ook stelt Bayton dat als een vrouw wél artiest is, zij voornamelijk pop als muziekstijl heeft. Rock is het genre die het minst door vrouwen wordt uitgevoerd. Bovendien geeft Bayton aan dat als vrouwen muziekartieste zijn, zij meestal zangeressen zijn en nauwelijks een instrument bespelen. Vooral het bespelen van de elektrische gitaar is een masculiene activiteit. En dit instrument is het meest zichtbaar in rockmuziek. Het in stand houden van deze mannelijkheid (voor zowel het instrument als het muziekgenre) gebeurt door vrouwen uit te sluiten. Zoals Bayton mooi zegt in relatie tot de elektrische gitaar; ‘a woman playing a rock instrument is breaking the gender code.’ (Bayton, 1997:37-43) Dit illustreert de grenzen waarbinnen een vrouw zich in de muziekwereld eigenlijk zou moeten bevinden. 
Meer gericht op de vrouw als artiest zal het artikel van popjournaliste Hester Carvalho ‘Vrouwen kunnen niet drummen’ uit het Cultureel Supplement van NRC Handelsblad worden besproken. (NRC Handelsblad, 29-07-2005) In dit artikel presenteert Carvalho de, volgens haar, 10 misverstanden die bestaan over vrouwen in de popmuziek. Deze 10 punten zijn:

1. Vrouwen zijn eerder muze dan muzikant,

2. Vrouwen kunnen niet lijden voor hun kunst,

3. Vrouwen kunnen geen gitaar spelen,

4. Vrouwen kunnen niet drummen,

5. Vrouwen moeten het hebben van hun uiterlijk,

6. Vrouwen hebben geen muzikale invloed,

7. Vrouwen worden altijd bedacht door een man,

8. Vrouwen zijn braaf,

9. Vrouwen kunnen beter dansen dan zingen,

10. Vrouwen hebben geen groupies.
Deze punten geven de duidelijke, stereotiepe genderrollen in de popmuziek weer die voor vrouwen niet en voor mannen wel zijn weggelegd. Volgens Carvalho heersen deze foute ideeën in de puur mannelijke wereld van de popmuziek. Amy Winehouse voldoet zeker niet aan een aantal genoemde gendertyperingen. Zo lijdt zij wel degelijk, is zij niet braaf te noemen en staat zij bekend om haar zang- en niet om haar danskunsten. 

In mijn onderzoek zal ik kijken naar de gender representaties van Pete Doherty en Amy Winehouse in de populaire muziek. Onderstaande passage geeft een resultaat weer uit eerder onderzoek. Hieruit is gebleken dat de muziekwereld artiesten verdeelt naar gender en het schijnbaar bijbehorende muziekgenre. Pop is oppervlakkig, nep en gefabriceerd, rock is oprecht, eerlijk en live. Hieruit volgt de tweedeling; vrouwen zijn pop en mannen rocken.

The common-sense meaning of rock becomes ‘male’, while ‘pop’ is naturalized as female. Real men aren’t pop, and women…don’t rock… ‘Rock’ is not so much a sound or a particular style of playing music, but represents a degree of emotional honesty, liveness, musical straightforwardness… ‘Pop’ music is allegedly slick, prefabricated, and used for dancing, mooning over teen idols, and other ‘feminine’ or ‘feminized’ recreations. (Coates, 1997:52-53)

Meer onderzoek is verricht naar de rol van mannen en vrouwen als muziekartiest en de onderscheidende manier waarop zij worden besproken of in beeld worden gebracht. Whiteley (1992, 1997, 2000, 2003) heeft verschillende boeken geschreven over de muziekindustrie en de positie van de mannelijke én vrouwelijke muzikant hierbinnen. Van oudsher is het moeilijk voor vrouwen om geaccepteerd te worden als vooraanstaand artieste. Op het terrein van de muziek voert de man de boventoon en wordt deze wereld niet als een plek voor vrouwen gezien. De genderrol die de vrouw wordt toegeschreven is binnen een veilige huiselijke omgeving, the street is het terrein van de man. (Whiteley 1997, Frith & McRobbie 1990) Whiteley beschrijft dat één van de manieren voor vrouwen om ‘toegelaten te worden’ in deze mannenwereld leek door één van hen te worden, one of the boys. (Whiteley, 2000:11) Janis Joplin wordt hierbij als voorbeeld genoemd met haar ‘mannelijk’ drank- en drugsgebruik.  

Whiteley (2003) kijkt naar de wijze waarop mannelijke en vrouwelijke muzikanten zichzelf neerzetten aan de hand van een diepgaande analyse van hun muziek en teksten. Vrouwen worden óf gepresenteerd als klein meisje dat bescherming nodig heeft van een man óf als een ‘good time girl’, een ‘stoute’ meid die goed is voor seks en die geleerd moet worden wie de baas is. Jongens hebben daarnaast te kampen met het seksgerichte machogedrag dat sinds de vijftiger jaren wordt vertoond door mannelijke muzikanten en daardoor bij allen wordt verondersteld. Mannen in de popmuziek zien zichzelf, en worden gezien, als ‘helden’ of ‘koningen’. Whiteley noemt hierbij Jim Morrison van The Doors als voorbeeld. Dit staat tegenover het nice boy imago van sommige mannelijke muzikanten, waarbij de puurheid, beleefdheid en beschaafdheid centraal staat. 
Toegevoegd aan de twee rollen van Whiteley die vrouwen in de muziekwereld konden vertolken, maken Reynolds en Press (1995) een andere tweedeling. Zij hebben hun analyse gebaseerd op songteksten, videoclips, foto’s en het gedrag van de rockartiesten en concluderen een tweetal keuzes voor een vrouw; de moederrol óf de rol van groupie. Deze laatste komt wel overeen met de eerdergenoemde good time girl. Zowel Reynolds en Press als Whiteley spreken ook over vrouwelijke artiesten waaraan een feministische overtuiging ten grondslag ligt. Deze vrouwen staan afkeurend tegenover de mannelijke dominantie in de muziek en staan voor female empowerment. Zij probeerden de grenzen op te rekken door te experimenteren met hun gender en hier een eigen en veranderlijke invulling aan te geven, deze gender trouble zou Judith Butler aanmoedigen. Voorbeelden hiervan zijn de artieste k.d. Lang met haar androgyne verschijning, Madonna met haar openheid over seksualiteit en de Riot Grrrl beweging van begin jaren negentig waarbij vrouwelijke artiesten andere vrouwen aanmoedigden om de conventies over vrouwzijn te bevragen en een rebels tegengeluid te geven aan de mannelijke dominantie in de popmuziek. (Reynolds & Press, 1995; Whiteley, 1997 & 2000; Shuker, 2002:142-144) 

Leonard (2007) heeft zich binnen het onderwerp van gender specifiek gericht op de rockmuziekindustrie. Zij geeft aan dat deze rock scene al in de geschiedenis als mannelijk werd gezien en dat dit in deze tijd continue wordt herbevestigd. De ‘mannelijkheid’ is zichtbaar in de conventies van het optreden, de interactie tussen artiesten en in het discours van de rock ’n roll wereld. (Leonard, 2007:6) Leonard beschrijft hoe artiesten binnen deze conventies (boundaries) te werk gaan en in welke vorm zij zich ertegen verzetten. Hieruit blijkt dat binnen de popmuziek de rollen voor mannen en vrouwen sterk uiteen lopen, waarbij de vrouw vaak als een uitzondering wordt afgeschilderd. Mijn vraag is of de mannelijke norm in de popmuziek nog steeds heerst in de huidige muziekjournalistiek en of deze zichtbaar is in de berichtgeving over Amy Winehouse en Pete Doherty.

2.3 Media en gender
Muziekkritiek

Critici spelen in de muziekwereld, net als in elke culturele sector, een belangrijke rol. Zij zijn diegene die hun mening over een product kunnen uitdragen aan de lezers en deze publiekelijke mening kunnen vormen of beïnvloeden. Susanne Janssen (1994) bespreekt in haar boek In het licht van de kritiek. Variaties en patronen in de aandacht van literatuurkritiek voor auteurs en hun werken. de beduidende rol van literatuurcritici. Volgens Janssen hebben literatuurcritici drie belangrijke functies. Naast de eerste ontvangende en interpreterende taak, vertolken critici ook een bemiddelende rol. Critici kunnen een betekenisvolle rol spelen als intermediair tussen verschillende velden binnen de desbetreffende culturele industrie. In de muziekwereld, bijvoorbeeld, presenteren critici de muziek aan een potentieel publiek, maar daarnaast ook aan de eventuele schakels hiertussen, zoals muziekwinkels en concertzalen. De laatste functie van critici is het produceren van symbolische waarde. Critici hebben de ‘macht’ om de waarde van sommige kunstwerken toe te kennen waardoor de werken meer ‘bestaansrecht’ krijgen. (Janssen, 1994:19-20) Deze functies kunnen toegepast worden op alle kunst- en cultuurcritici, dus ook muziekcritici, aangezien deze werkvelden met elkaar overeen komen. Mijn vraag is of deze invloedrijke meningmakers een (onbewuste) visie ten aanzien van vrouwelijke en mannelijke artiesten meegeven en of zij hiermee binnen bepaalde (symbolische) grenzen opereren.
Er heersen echter ook andere ideeën over critici. Fenster (2002) stelt als eerste dat critici, net als Janssen zegt, als ‘autonome gatekeepers’ werden gezien die fungeren als ‘opinie leiders’ voor de lezers. Zij hebben de macht om als een gatekeeper te selecteren wat wel of niet goed is en deze mening wordt uitgedragen aan (en zodoende vaak overgenomen door) de ontvanger. Een meer recente visie, volgens Fenster, is echter dat critici en journalisten een ‘perceived independence’ hebben met een ‘taken for granted credibility’ aangezien zij ook onderdeel zijn van de commerciële industrie en zodoende bepaalde opdrachten krijgen, ‘verleid’ worden met gratis merchandise en afhankelijk zijn van publicatie. Hierdoor blijft het doel van de critici om te verkopen en populair te zijn, wat ten koste kan gaan van de onafhankelijkheid, autonomie en objectiviteit. (Fenster, 2002:83) Dit kan leiden tot het schrijven wat het publiek wil horen en het niet afwijken van bepaalde impliciete regels. McLeod (2002) spreekt zelfs over rock kritiek als een ideologische handeling: ‘Writing rock criticism is an ideological act; the evaluative frameworks that guide the judgments of rock critics connect to the belief systems shared by the community of which the critics are a part.’ (McLeod, 2002:94)

Muziekkritiek en gender

Gender binnen de muziekkritiek kan geïntroduceerd worden met behulp van het vervolg op de voorgaande quote van McLeod: ‘Critics often unconsciously rely descriptive devices that stand in for larger, more overarching concepts associated with traits traditionally ascribed to men.’ (McLeod, 2002:94) Als oorzaak wordt door McLeod het feit genoemd dat het beroep rockcriticus van origine door mannen werd uitgevoerd wat ook invloed heeft gehad op hoe zij rock bespreken. Er heerst een mannelijk discours. McLeod geeft weer dat wanneer het een positieve recensie betreft vaak formuleringen worden gebruikt die te maken hebben met agressie, geweld, ruigheid, simpliciteit, persoonlijke expressie, serieusheid, tradities, authenticiteit en originaliteit. Een negatieve beoordeling bevat bewoordingen die associaties hebben met zachtheid, gevoeligheid, saaiheid, commercialiteit en mainstream. (McLeod, 2002:108) Deze dominante ideologie is volgens McLeod gendered doordat de positieve uitspraken op een lijn liggen met mannelijke eigenschappen en de negatieve woorden meer samengaan met het vrouwelijke. Deze ideologie is gecreëerd en wordt door herhaling in stand gehouden. Dit onderzoek zal zich ook richten op deze dominante ideologie ten opzichte van rock ’n roll in de berichtgeving van een mannelijk en een vrouwelijk artiest. 
Artiesten zelf kunnen ook anders besproken worden door hun gender. In hoeverre vrouwen anders worden beschreven dan mannen in de media wordt bijvoorbeeld door Leonard (2007) geanalyseerd. Zij beschrijft op welke manier gender ongelijkheid wordt gerepresenteerd binnen de rockwereld in verschillende velden waaronder ook de journalistiek. Rock wordt nog altijd als masculien afgeschilderd en bevestigd. In tegenstelling tot de werken van Whiteley (1992, 2000, 2003), doet Leonard (2007) geen analyse van de muziek en de songteksten. Leonard richt zich op het discours binnen de rockwereld waaraan eventuele gendered opvattingen ten grondslag kunnen liggen. Haar vindingen duiden op een mannelijk perspectief, waarbij de vrouw als de buitenstaander wordt gezien. Zo wordt de vrouwelijke sekse benadrukt in uitspraken als ‘women in rock’ wat aangeeft dat dit een uitzondering is. En daarnaast worden overleden mannelijke rockartiesten als Jim Morrison en Kurt Cobain beschreven als helden die te vroeg dood zijn gegaan, waarnaast het overlijden van een artieste als Janis Joplin wordt omschreven als een ondergang van een losbandige, verslaafde, onzekere en onaantrekkelijke vrouw. (Leonard, 2007:37)

Er is meer onderzoek naar een gender weergave van artiesten in de rockkritiek verricht om de ongelijkheid hierbinnen bloot te leggen. In een onderzoek gericht op Noord Amerika is gender ongelijkheid geconstateerd waarbij opnieuw sprake is van een mannelijke dominantie binnen de ideologie en het discours van de rockjournalistiek. Hierbij wordt mannelijke rock als authentiek beschreven en vrouwelijke rock als feminiene, gefabriceerde pop weggewuifd. Door middel van dit proces wordt een ongelijkheid in stand gehouden. (McLeod, 2001) Daarnaast geeft een studie naar de representatie van vrouwen in de Britse rockmuziek pers ook aan dat de journalisten voornamelijk mannen zijn en zij bovendien uitgaan van een mannelijk publiek. Hierdoor worden vrouwen genegeerd of op een gendered manier weergegeven. (Davies, 2001) Davies richt zich met name op de gehanteerde constructies van authenticiteit en geloofwaardigheid die werken om vrouwen buiten te sluiten. Zoals Leonard (2007) al aangaf, zegt Davies ook dat vrouwelijke artiesten of bands in de pers worden aangekondigd als ‘de eerste’ of als ‘baanbrekend’ alsof het wiel elke keer opnieuw wordt uitgevonden. Daarnaast wordt in de media hun sekse, uiterlijk en vrouwelijkheid (in tegenstelling tot muzikaliteit) benadrukt en worden zij vaak vergeleken met een mannelijke artiest. In het geval van een zelfdestructieve artiest, wat zeer relevant is voor dit onderzoek, wordt de man neergezet als een held met een spannende leefwijze, waarbij de vrouw als ziek wordt beschreven. (Davies, 2001:307) Davies bespreekt ook de geridiculiseerde wijze waarop vrouwelijke fans in de media komen. De vraag voor mijn thesis is of er een verschil is in de manier waarop Winehouse en Doherty besproken worden en hoe dit verschil gevormd is.
Bij een analyse naar gender ongelijkheid is het bestuderen van het gebruikte discours essentieel. Op welke wijze wordt de artiest beschreven? Welke woorden worden regelmatig gebruikt bij en mannelijk of vrouwelijk artiest en welke helemaal niet? In haar analyse van de media aandacht van Ani DiFranco onderzoekt Feigenbaum (2005) in hoeverre er sprake is van een gendered berichtgeving. Zij kijkt hierbij naar de vergelijkingen, de woordkeus en het gebruik van bijvoeglijk naamwoorden die gender onderscheidingen creëren, zoals ‘a strong female voice’. Ook Feigenbaum (2005) stuitte op woorden als pop, zacht en emotioneel als ‘vrouwelijke’ woorden, naast woorden als agressief en politiek bij mannen. (net als o.a. McLeod, 2002) Daarnaast gaven de resultaten eveneens de bovengenoemde gendered conventies die de rockcritici handhaven weer waarbij mannelijke rock als écht en vrouwelijke rock als ondergeschikt wordt bestempeld. Mijn onderzoek zal zich richten op de mogelijke conventionele, gendered berichtgeving, waarbij gekeken zal worden naar de zichtbare verschillen in de artikelen over Amy Winehouse en Pete Doherty en hun levensstijl.

3. Methoden en dataverzameling
Vraagstelling

In de voorafgaande paragrafen is beeldvorming besproken, het begrip gender geïntroduceerd en toegepast op de muziekwereld en de muziekkritiek binnen de rockwereld belicht. In dit onderzoek worden deze begrippen toegepast op de representatie van Amy Winehouse en Pete Doherty in de muziekkritiek van de Britse kwaliteitskranten The Guardian en The Independent. Hierbinnen wordt onderzocht of er sprake is van gender ongelijkheid. Zoals in de inleiding is aangegeven wordt voor dit onderzoek de volgende probleemstelling gehanteerd:

In hoeverre is er sprake van gender ongelijkheid in de Britse kwaliteitspers wat betreft de representatie van Amy Winehouse en Pete Doherty en hun rock ’n roll levensstijl? 

Dit onderzoek richt zich op de mate waarin en de wijze waarop Britse kwaliteitskranten gendered uitspraken doen over Winehouse en Doherty en hun rock ’n roll levensstijl. 
Hierbij wordt een brede opvatting van rock ’n roll gehanteerd, aangezien de twee artiesten in kwestie niet muziek van hetzelfde genre maken. Rock en rock ’n roll hebben zich echter ontwikkeld tot begrippen met brede opvattingen. Veel artiesten kunnen rock, of rock ’n roll zijn of het bijbehorende gedrag of imago hebben. Met het gebruik van deze begrippen in dit onderzoek wordt zodoende niet het muziekgenre rock bedoeld, maar een bredere, meeromvattende interpretatie ervan. Zoals uit het citaat bij de toelichting van de paragraaf ‘Gender in Popmuziek’ bleek, is rock niet zozeer een specifiek geluid of een manier van muziek spelen. Het hangt samen met gedrag, gewoontes en houding. (Coates, 1997:52-53) De volgende uitspraak ligt deze rockideologie meer toe en laat ook het ‘vanzelfsprekende’ bijkomende gender-onderscheid zien;

Within that ideology rock is commonly associated with ‘the street’ and opposed to the bedroom. The street…is associated with live performance, male activity and rebellion and public spaces that women are not supposed to frequent, whilst the bedroom is associated with the consumption of recorded pop music, and with women, passivity and private domestic spaces. (Cohen, 1997:30)

Rock ’n roll is zodoende zichtbaar in rebels, actief en publiekelijk gedrag en bestaat dus niet uitsluitend binnen het muziekgenre rock. Zowel Winehouse als Doherty voldoen aan deze rock ’n roll ‘eisen’, maar nu is het de vraag of over deze levensstijl bij de één op een andere wijze geschreven of geoordeeld wordt dan bij de ander. Zoals ook in het Theoretisch Kader is aangegeven wordt rock, zowel de muziek als het gedrag, voornamelijk als iets mannelijks geïnterpreteerd. (onder andere Bayton 1997; Coates 1997; Leonard 2007; Whiteley 1992, 2000, 2003) De artikelen van dit onderzoek zouden bijvoorbeeld kunnen laten zien dat het leven van Pete Doherty als écht en living on the edge wordt weergegeven, terwijl Amy Winehouse als ziek of gek wordt afgeschilderd. Dit onderzoek zal gericht zijn op deze mogelijke gender-ongelijkheden. 
Voor het beantwoorden van mijn onderzoekvraag zal als eerst gekeken worden naar de lengte en de aanleiding van berichten. De uitkomsten van de gemiddelde lengte van de artikelen zullen aangeven welke artiest uitvoeriger behandeld wordt in de muziekjournalistiek. Bij de analyse van de aanleiding wordt uitsluitend gekeken naar de rede waarom het artikel geschreven en gepubliceerd is. De resultaten van deze analyse zouden bijvoorbeeld kunnen aantonen dat Doherty vaker vanwege zijn muzikale talent in de kranten komt dan Winehouse, en dat bij de artieste haar wangedrag vaker de aanleiding zijn van een artikel. Bij deze kwantitatieve analyse zou ook kort aandacht worden geschonken aan de ontwikkeling in tijd gedurende de onderzoeksperiode.
Vervolgens wordt gekeken hoe de artikelen geframed zijn. Hierbij wordt de manier waarop de rock ’n roll levensstijl van de artiesten geframed wordt, geanalyseerd. De geconstrueerde frames zullen bij de kwalitatieve inhoudsanalyse verder toegelicht worden. Deze zullen aangeven in welk daglicht het gedrag en de gewoontes van de artiest worden gezet. Wordt de levenswijze als positief, negatief of neutraal geïnterpreteerd? Wat zijn opmerkelijke verschillen tussen Winehouse en Doherty? Dit zal met behulp van voorbeelden en citaten toegelicht worden en daarnaast zullen grote opvallendheden hierbinnen, wat zich voornamelijk uit in veelgebruikte woorden, aan bod komen.

Voordat deze methodiek verder uitgediept wordt, zullen wij eerst nauwer kennismaken met de artiesten Amy Winehouse en Pete Doherty die in dit onderzoek centraal staan.
3.1 Introducing: Amy Winehouse
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Amy Winehouse is op 14 september 1983 in Enfield, Londen geboren als dochter van Janis en Mitchell Winehouse. Haar moeder werkt als apothekeres en haar vader als taxichauffeur. Dit Joodse gezin had al een zoon, deze oudere broer van Winehouse heet Alex. 

Als achtjarige gaat Winehouse naar de Susi Earnshaw Theatre School, na vier jaar wordt zij ingeschreven voor een opleiding aan de Sylvia Young Theatre School. Hier wordt zij echter geschorst vanwege achterblijvende prestaties en het hebben van een neuspiercing. Ze hervat haar opleiding aan de BRIT School in Selhurst, Croydon. In de tussentijd is ze op tienjarige leeftijd onderdeel van een rapduo geweest en verschijnt ze in 1997 voor het eerst op televisie.

Zodra ze is afgestudeerd zingt ze als zangeres in een jazzband en werkt ze als entertainment journaliste. In deze periode heeft zij een knipperlicht relatie met een jongen die een demo van Amy’s muziek opstuurt naar de platenmaatschappij Island/Universal. Dit levert haar een platencontract op. 

Op 20 oktober 2003 wordt Winehouse haar eerste album, genaamd Frank, gepubliceerd. Dit album wordt positief ontvangen en bereikt de platinapositie in Engeland. Het met jazz verweven Frank resulteert in een tournee, award-nominaties en prijzen. Naar eigen zeggen stond zij echter voor 80% achter het album en had zij het achteraf anders aangepakt. 

Anderhalf jaar lukt het Amy Winehouse niet om muziek te schrijven, maar een ontmoeting met de producer Mark Ronson zorgt voor een stroomversnelling. In zes maanden wordt het product van hun samenwerking, het nieuwe album Back to Black, geschreven. Op 30 oktober 2006 wordt het uitgebracht en na één jaar is het vijfvoudig platina in Engeland. De eerste single Rehab wordt een wereldwijde hit. In Nederland haalt zij met het lied Valerie in begin 2008 de nummer 1 positie in de hitlijsten en is het album tegelijkertijd tweemaal platina.

Na het uitbrengen van Back to Black ontvangt Winehouse opnieuw diverse prijzen en nominaties. Het hoogtepunt is echter op 10 februari 2008 waar ze tijdens de Amerikaanse Grammy Awards in één avond vijf prijzen in de wacht sleept, voor Song of the Year (Rehab), Record of the Year (Rehab), Best New Artist, Best Pop Vocal Album en Best Female Pop Vocal Performance. Met deze prestatie is zij de eerste Britse vrouwelijke artiest die op één avond vijf Grammy’s wint. Haar succes brengt een wassenbeeld in het Madame Tussauds museum van Londen en de uitnodiging om in de zomer van 2008 op het concert voor, voormalig president van Zuid Afrika en antiapartheid strijder, Nelson Mandela te zingen. 

Naast de positieve kant van haar roem komt Winehouse ook negatief in het nieuws. Haar overmatig drank- en drugsgebruik speelt hierin de onbetwistbare hoofdrol. Veel concerten worden onder het mom ‘vermoeidheid’ afgezegd of ondermaats uitgevoerd. In een aantal interviews heeft Winehouse toegegeven te worstelen met depressie, automutilatie en een eetstoornis. In mei 2008 wordt zij opgenomen na het nemen van een overdosis aan drugs. De poging tot afkicken blijkt echter onsuccesvol. Daarnaast kampt zij ook met lichamelijke klachten, wel en niet als gevolg van drank- en drugsgebruik, waarvoor zij regelmatig in het ziekenhuis verblijft. Haar echtgenoot, Blake Fielder-Civil met wie zij in mei 2007 trouwde, is ook verslaafd. Hun zelfdestructieve relatie en leven worden veel in de media belicht. Begin 2009 geeft Fielder-Civil aan te willen scheiden omdat Winehouse overspel heeft gepleegd en ‘om haar te redden’. Winehouse zegt wisselende berichten, enerzijds dat ze Blake niet wil laten gaan, maar ook dat hun relatie gebaseerd is op een drugsverslaving. 
Begin 2009 is Winehouse vertrokken naar het Caribische eiland St. Lucia waar ze opnieuw een poging doet om van haar drank- en drugsverslaving af te komen.
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3.2 Introducing: Pete Doherty

Peter Doherty is op 12 maart 1979 geboren in Northumberland in Engeland. Hij is de voorman van de Britse indierock band Babyshambles. Doherty is leadzanger van deze band en speelt ook gitaar. 
Doherty groeit op in een katholiek gezin. Zijn vader Peter Doherty senior, is officier van het Britse leger, en zijn moeder Jacqueline Michels was verpleegster in het leger. Doherty heeft nog twee zussen, Amy Jo en Emily. In zijn jeugd heeft Doherty, naast een passie voor voetbal, een grote passie voor poëzie. Op zestienjarige leeftijd wint hij met een poëziewedstrijd een reis naar Rusland. 

Na de middelbare school besluit hij bij zijn oma in Londen in te trekken en, ondanks een aanbod van de Universiteit van Oxford vanwege zijn goede resultaten, Engelse Literatuur te studeren aan de Universiteit van Londen. Deze studie volgt Doherty één jaar. 

Via zijn zus Amy Jo leert Doherty rond 1996 Carl Barat kennen. Zij delen een liefde voor poëzie en muziek. Barat leert Doherty gitaar spelen en de twee beginnen datzelfde jaar met optreden in verschillende pubs in Londen. Ook besluiten ze samen te wonen.

Het duurt tot eind negentiger jaren voordat Doherty en Barat met drie anderen de band The Libertines vormen. Een platencontract liet een tijd op zich wachten wat leidt tot veranderingen in de bandsamenstelling. In 2002 komt het eerste album, Up The Bracket, uit, wat de band de eerste bekendheid geeft. 

Al snel begint het overmatig drugsgebruik van Doherty het succes van de band in de weg te staan. Concerten worden afgezegd doordat Doherty niet komt opdagen en het wantrouwen tussen de bandleden neemt toe. De bandleden kondigen aan dat Doherty geen deel meer van de band mag zijn. Doherty reageert hierop door in te breken in de woning van Barat wat leidt tot een gevangenisstraf van 6 maanden. Deze wordt uiteindelijk gereduceerd tot 2 maanden. Na zijn vrijlating wordt Doherty weer in de band opgenomen en onderneemt hij pogingen in rehabilitatiecentra om van zijn drugsprobleem af te komen, waaronder ook een kliniek in Thailand. Deze zijn echter niet succesvol. Zijn terugkeer uit Thailand resulteert in een arrestatie voor wapenbezit, waarvoor hij een gevangenisstraf van 4 maanden krijgt.

Ondertussen zijn de opnames voor een tweede album van The Libertines gestart, maar opnieuw speelt het drugsgebruik van Doherty op. Doherty wordt wederom gezegd niet langer onderdeel van de band te zijn. Hij richt een nieuwe band op, genaamd Babyshambles. De band wisselt veelvuldig van bezetting. Hun tour door Engeland van eind 2004 wordt meerdere malen aangepast of afgezegd vanwege het drugsgebruik van Doherty. Het eerste album, Down in Albion, wordt in november 2005 uitgebracht. Op 4 december 2006 verschijnt een EP van de band met de naam The Blinding. Op 1 oktober 2007 komt het tweede album, Shotter’s Nation uit. In februari 2008 wint Doherty een ‘Hero of the Year’ award en in 2009 wint hij een award voor Beste Solo Artiest. In maart 2009 wordt Doherty’s eerste soloalbum, Grace/Wastelands gepubliceerd. 

Naast muziek is Doherty een mediamagneet geweest door zijn relatie met topmodel Kate Moss. Deze is in januari 2005 gestart. Na een knipperlichtrelatie zijn zij sinds juli 2007 uit elkaar. Ook heeft Doherty twee keer zijn schilderijen tentoongesteld in mei 2007 en mei 2008 en heeft hij een boek gepubliceerd in juni 2007, The Books of Albion: The Collected Writings of Peter Doherty. Pete Doherty heeft een zoon als gevolg van een one-night-stand, hij heet Astile Louis Doherty en in 2003 geboren is. Doherty zegt bewust weinig contact opgenomen te hebben met zijn zoon door de toestand waarin hij verkeert. 

Op dit moment woont Doherty in Wiltshire voor ‘peace and quiet’. Naar eigen zeggen wordt 2009 zíjn jaar, met een drugsvrij leven. Tot nu toe lijkt het te lukken, aangezien zijn huidige tour door Engeland voor zijn soloalbum, naast een aantal kleine incidenten, ‘goed’ verloopt.
Uit deze korte introducties is een behoorlijk aantal overeenkomsten in de levens van de twee artiesten op te merken, wat de keuze voor hen als onderzoeksobjecten kan toelichten. 

Ten eerste zijn Winehouse en Doherty beiden van Britse afkomst en zijn zij beide (grotendeels) in Groot-Brittannië opgegroeid. Ook zijn zij van dezelfde generatie, zij schelen slechts 4 jaar. 

Opvallend is dat beide artiesten van jongs af aan een interesse hebben voor ‘Hoge Kunsten.’ Winehouse gaat als jong meisje naar een theaterschool, waar zij bezig is met acteren en zingen, en Doherty ontwikkelt al vroeg een passie voor het lezen en schrijven van poëzie. Beide artiesten zijn hierin, is het op kleine schaal, succesvol. Doherty wint een prijs met een poëziewedstrijd en Winehouse is onderdeel van een rapduo. Ook is bij zowel beide artiesten vroegtijdig een eigenzinnig karakter op te merken, aangezien Winehouse van school wordt gestuurd door het zetten van een neuspiercing en Doherty een aanbod van Oxford University afslaat en na één jaar stopt met studeren. Het moment waarop van beide artiesten het eerste album wordt uitgebracht verschilt één jaar, voor Doherty is dit 2002 met Up The Bracket, en voor Winehouse is dit 2003 met Frank. Zij verkrijgen zodoende in dezelfde periode hun eerste bekendheid. Ten slotte is het overmatig drugsgebruik een voor dit onderzoek zeer belangrijke overeenkomst. Beide artiesten kampen met een drugsverslaving en komen hierdoor in de problemen. Deze levensstijl, en hun wispelturige liefdesleven, zorgt bij Winehouse en Doherty dat de media hen op de voet volgt. Dit punt speelt vanzelfsprekend een grote rol bij dit onderzoek.
Omdat zij beide, als man en vrouw, in een vergelijkbare periode in deze situatie verkeren, is het een aantrekkelijke basis voor gender onderzoek. De bronnen die in deze analyse opgenomen zijn, zullen nu besproken worden. 

3.3 Bronnen van onderzoek
Het is interessant om te kijken naar de beeldvorming van de twee artiesten in kwaliteitskranten, omdat voor dit medium een bepaalde kwaliteit en een mate van objectiviteit wordt verondersteld. Daarnaast zeggen de besproken onderwerpen en de inhoud van artikelen in een krant veel over de sociale en culturele context van een samenleving. De bril waarmee een journalist naar de wereld kijkt beïnvloedt de wijze waarop een gebeurtenis wordt geïnterpreteerd en beschreven. De krant weerspiegelt op deze wijze de normen en waarden, de ideologieën, binnen een samenleving. Ook hebben de media de macht om, als gatekeepers, te selecteren wat nieuwswaardig is. De redactie van een krant bepaalt hierdoor wat relevant is voor de mensen en wat voor hen van waarde zal zijn. (Shoemaker & Reese, 1996) 

De keuze is gevallen op kranten omdat het onderzoek op ‘serieuze’ media gericht is. Media als televisie en populaire tijdschriften worden niet in dit onderzoek opgenomen, omdat het uitgangspunt juist is om te analyseren of de kwaliteitskranten, als verondersteld objectief medium, ook een gendered discours hanteren. Daarnaast is voor de Britse pers gekozen, ten eerste omdat beide artiesten van Britse afkomst zijn. Daarnaast is de Britse pers opmerkelijk in een aantal opzichten. De tabloidization is in Groot-Brittannië zeer aanwezig, voornamelijk vanwege de sterke competitie die binnen de pers leeft. Met tabloidization wordt het gevolg van gecommercialiseerde media bedoeld waarbij het minder gaat om vast, ‘serieus’ nieuws, maar de pagina’s meer gevuld worden met seks, schandaal en entertainment. De journalistieke standaarden nemen hierbij af en de sensationele inhoud neemt hierbij toe. Dit geldt voor de tabloid kranten, maar zelfs ook voor de kwaliteitskranten. Aan de ene kant is veel kritiek op deze ontwikkeling, maar anderzijds blijven mensen kwaliteitskranten kopen. (Esser, 1999) Dit journalistieke milieu is interessant om te bestuderen en met name met Winehouse en Doherty als onderzoekseenheden, aangezien de Britse media veel aandacht hebben voor celebrities en schandaal. 

Voor mijn onderzoek worden artikelen van de Britse kwaliteitskranten The Guardian en The Independent gebruikt. Het dagblad The Guardian
, wat tot 1959 The Manchester Guardian heette, is onderdeel van The Guardian Media Group; een mediabedrijf dat diverse massamedia ondernemingen binnen het Verenigd Koninkrijk bezit. Het dagblad wordt maandag tot zaterdag gepubliceerd en telde in januari 2009 een gemiddelde circulatie van 358.844 exemplaren per dag. Deze kwaliteitskrant wordt voornamelijk door de middenklasse van de bevolking gelezen en neemt een links, liberaal-democratisch standpunt in. 

De Britse krant The Independent
 is in 1986 opgericht en hiermee één van de jongste dagbladen in het Verenigd Koninkrijk. Het is onderdeel van Independent News and Media. Het dagblad wordt dagelijks gepubliceerd en heeft een speciale uitgave op zondag, The Independent on Sunday. Deze kwaliteitskrant wordt als een redelijk linkse krant ervaren, ook al bindt het zich niet met een politieke partij en verklaart het open te staan voor uiteenlopende perspectieven. De lezers zijn voornamelijk hoogopgeleid met een linkse politieke voorkeur. In januari 2009 was de gemiddelde circulatie van The Independent 215.504 exemplaren per dag.
Ten slotte is de Britse media voor dit onderzoek geschikt, omdat in Groot-Brittannië de twee artiesten een vergelijkbare bekendheid genieten, door hun Britse afkomst, hun muziek en levenswijze, waardoor waarschijnlijk de hoeveelheid berichtgeving meer met elkaar overeen zal komen dan in Nederland. Amy Winehouse is in Nederland bekender en succesvoller dan Pete Doherty, dit verschil zal in Groot-Brittannië minder aanwezig zijn.

De artikelen zijn ingezien met behulp van de online databank van de Universiteitsbibliotheek, LexisNexis. Bij de databank zijn in de alfabetische lijst de kranten en artikelen onder ‘Newspapers: Dutch and international’ te vinden. Door voor ‘geavanceerd zoeken’ te kiezen kan een keuze gemaakt worden voor Engelstalige berichten en de bijbehorende kranten. Na The Guardian te selecteren, is de zoekopdracht toegespitst op alle artikelen waarbij Amy Winehouse of Pete Doherty in de titel en de opening genoemd werden. Dit resulteerde in 26 bruikbare berichten over Doherty en 24 bruikbare berichten over Winehouse. Hetzelfde werd gedaan voor The Independent wat 21 bruikbare artikelen over Doherty en 16 bruikbare artikelen over Winehouse opleverde. Het totaal komt uit op 47 berichten over Pete Doherty en 40 artikelen over Amy Winehouse. 

De bruikbaarheid van een bericht hangt voornamelijk af van het onderwerp. De lengte van een artikel speelt hierbij geen rol. Het is gebleken dat een artikel van minder dan 100 woorden ook waardevol kan zijn. De lengte van een bericht beweegt hierdoor tussen de 80 en 3300 woorden. Daarnaast moet de aanleiding van het bericht duidelijk associaties hebben met Winehouse of Doherty en moet meer dan 50% van het bericht ook echt één van de twee artiesten betreffen. Ter illustratie; een bericht waarbij een prijsuitreiking wordt besproken en de aanwezigheid van Doherty in de titel wordt genoemd, waarna het vervolgens draait om andere artiesten en prijswinnaars, wordt niet in de analyse opgenomen. 

Binnen de artikelen is geen onderscheid gemaakt in soort artikel. Zodoende zijn alle beschikbare artikelen zijn in de analyse opgenomen. Hieronder bevinden zich recensies, interviews, reportages en standaard nieuwsberichten. Hier is voor gekozen omdat de gehele gender representatie centraal staat in dit onderzoek en dit binnen alle berichtgeving zichtbaar zou kunnen zijn.

3.4 Periode van onderzoek
De periode die de berichten van de twee artiesten overbrugt, was, in eerste instantie, een periode van drie jaar. Deze periode startte in januari 2006 en eindigde in januari 2009. Vanwege het succes van Amy Winehouse waren echter meer artikelen over haar beschikbaar. Daardoor is, om een overeenkomend aantal berichten te verkrijgen, voor Pete Doherty voor alle beschikbare data gekozen. Voor Doherty start de analyse hierdoor in april 2004. 

Dit verschil in startdatum zou gevolgen kunnen hebben voor de analyse. Het zou bijvoorbeeld verondersteld kunnen worden dat in de periode tussen april 2004 en januari 2006 het discours binnen de muziekkritiek zich heeft ontwikkeld en is veranderd. Als dit het geval zou zijn, zou de analyse incorrecte uitkomsten geven, aangezien voor Doherty een ander discours is onderzocht dan voor Winehouse. In die periode zou bijvoorbeeld een trend ten opzichte van rock ’n rollers zijn ontstaan waardoor meer, of op een specifieke manier, over dit onderwerp bericht werd. Er zouden meer drugsverslaafde artiesten of andere publieke personen in die periode kunnen zijn wat de mening over of de houding tegenover deze levensstijl kan beïnvloeden. Deze opinie zou vervolgens terug te vinden zijn in de inhoud van de krantenartikelen. Uit de analyse van de artikelen is echter gebleken dat er in deze periode geen sprake is van een hype rondom het onderwerp rock ’n roll of van een groter aantal publieke drugsverslaafden die de onderzoeksresultaten zouden kunnen vertroebelen. 
Voor dit onderzoek is zodoende wel voor deze begindata gekozen. De startdatum is voor Amy Winehouse van belang, aangezien haar tweede album Back to Black in 2006 werd uitgebracht en sindsdien haar wangedrag en drugs- en drankverslaving algemeen bekend werd, en ook door de media opgepikt werd. Dit is belangrijk voor dit onderzoek, omdat de wijze waarop de rock ’n roll levensstijl van beide artiesten door de media worden geïnterpreteerd centraal staat. Voor Winehouse begon deze levensstijl in 2006 pas echt, terwijl Doherty vanaf het begin bekendstaat om zijn drugsgebruik en zijn chaotische leven. Daarnaast is uit de verschillende onderzoeken en theorieën, die in het Theoretisch Kader besproken zijn, gebleken, dat de muziekkritiek en het rock ’n roll discours vanaf de oorsprong weinig verandering ondergaat. Bij het ontstaan van rockcriticus als beroep werd dit voornamelijk door mannen en voor mannen uitgevoerd. Hierdoor is eerder één (masculiene) schrijfwijze ontstaan die door iedereen toegepast en doorgegeven wordt. (Fenster, 2002; Leonard, 2007; McLeod, 2001 & 2002) Hierdoor is verondersteld dat in de relatief korte periode van april 2004 tot januari 2006 geen veranderingen zijn voorgevallen in het schrijven over artiesten met een rock ’n roll levensstijl en dat dit de analyse hierdoor niet minder betrouwbaar maakt. 

3.5 Inhoudsanalyse Kwantitatief

De analyse van de krantberichten bestaat uit een kwantitatief deel en een aanvullend kwalitatief deel. Het kwantitatieve onderdeel zal kort gericht zijn op de lengte van de krantenberichten en daarnaast gefocust zijn op de aanleiding van de artikelen. 

In de eerste plaats wordt gekeken naar de lengte van de artikelen per krant en per artiest. Hieruit kan opgemaakt worden of Winehouse of Doherty de meeste ruimte in mag nemen in The Guardian en The Independent en of dit verschilt per krant. Dit zou aan kunnen tonen welke artiest volgens de kranten uitgebreide aandacht verdient en het meest interessant is om dieper en uitvoeriger op in te gaan. Uit deze analyse zou kunnen blijken dat een mannelijk artiest belangrijker en boeiender gevonden wordt dan een vrouwelijk artiest, wat het idee dat rock ’n roll grotendeels door, voor en over mannen wordt geschreven, bevestigd. (o.a. Davies, 2001; Leonard, 2007, McLeod, 2001 & 2002; Whiteley, 2000) Ook wordt kort gekeken naar hoe de lengte van de artikelen zich binnen de onderzochte periode heeft ontwikkeld. 
Daarnaast is het interessant om te kijken aan de hand van welke gebeurtenis het bericht gepubliceerd is. Wat is voorgevallen waardoor het bericht nieuwswaardig is? En, voor dit onderzoek nog belangrijker, verschilt de aanleiding van artikelen voor Amy Winehouse en Pete Doherty? Uit deze analyse zou bijvoorbeeld kunnen blijken dat vaker over Winehouse haar wangedrag bericht wordt dan over haar successen als artiest. Om de aanleiding van het bericht te bepalen worden uitsluitend de titel en de inleiding bekeken. De aanleidingen van artikelen voor de twee artiesten in kwestie kunnen zijn:

· Kunsten

· Kunstenaar
· Wangedrag

Het eerste punt houdt elk artikel in dat een album of concert van de betreffende artiest bespreekt, dit zijn grotendeels recensies. Dit onderdeel bevat echter ook artikelen die de songteksten onder de loep nemen en het kundige schrijverschap van de artiesten benadrukken. Het kan ook een aankondiging van of een terugblik op een tour betreffen. De tweede categorie bevat alle artikelen waarbij de mens achter de artiest besproken wordt. Dit zijn vaak interviews of achtergrondartikelen waarbij de artiesten op de voet worden gevolgd en het gedrag en de gewoonten van de kunstenaar onder de loep worden gelegd. De aanleiding van een aantal artikelen was de (moeizame) omgang met het bereikte succes en de veranderingen die de faam met zich meebrengt in het leven van de artiesten. Deze artikelen zijn onder deze tweede groep ingedeeld. Onder de aanleiding ‘wangedrag’ vallen alle artikelen waarbij bijvoorbeeld een arrestatie, een afzegging van een concert of een opname in een rehabilitatiekliniek aan bod komt. De artikelen die verhaal doen over de vrijlating uit een gevangenis of het ontkomen van een aanklacht vallen ook onder deze categorie. Hier is voor gekozen omdat deze gebeurtenis sterk geassocieerd kan worden met eerder begane overtredingen. Omdat dit wangedrag eraan ten grondslag ligt worden de artikelen binnen dit derde punt gecategoriseerd. De berichten waarbij het onverwachts opdagen van een artiest bij een evenement centraal staat of waarin enkel verslag wordt gedaan van de vermoeide verschijning van de betreffende artiest, zijn ook hieronder verdeeld. Deze berichten benadrukken de onvoorspelbaarheid en geheimzinnigheid van de artiest wat als wangedrag gezien zou kunnen worden.

Deze driedeling is gemaakt, omdat het een goed verschil in focus weergeeft. Bij de artikelen met een optreden of een album als aanleiding ligt de nadruk op de artistieke producten en kwaliteiten van de besproken artiest. Hierbij draait het om de kunst. Bij het tweede punt staat dit al minder centraal, maar ligt de focus op de persoon zelf met zijn of haar gedachtes, gewoontes en interesses. Het accent verschuift enigszins naar de privé-situatie in plaats van dat het op de muziek gericht is. Als de aanleiding van een artikel het wangedrag van de artiest is, is het andere uiterste bereikt. Bij de berichtgeving wordt niet langer de muziek besproken, maar slechts over het problematische leven van de artiesten bericht. Het is interessant om te kijken welke aanleiding het meest voorkomt bij de te bestuderen Britse kwaliteitskranten The Guardian en The Independent, ook met het oog op de reeds geïntroduceerde tabloidization. (Esser, 1999) Ook hier zal daarom kort gekeken worden naar de ontwikkeling in de aanleidingen van de artikelen binnen de onderzoeksperiode.
De kwantitatieve analyse is interessant voor mijn onderzoek omdat de resultaten laten zien of een verschil zichtbaar is in de uitgebreidheid waarin en de rede waarom over Winehouse of Doherty geschreven wordt. 

3.6 Inhoudsanalyse Kwalitatief

De kwalitatieve inhoudsanalyse is gevormd op basis van het artikelen van Binder (1993), het boek van Leonard (2007) en de thesis van Van der Voet (2006). Zoals in het theoretisch kader is toegelicht zullen de framing processen van gender geanalyseerd worden die binnen het discours van popmuziek werkzaam zijn. Bij alle artikelen wordt gekeken vanuit welk frame het is geschreven en op welke manier. Aangezien voor kwalitatieve inhoudsanalyse geen vast codeerschema bestaat, zijn na bestudering van de artikelen de volgende frames geconstrueerd. (o.a. Van Zoonen, 2004:84; Wester, 2006:27) Omdat voor dit onderzoek de representatie van de rock ’n roll levenswijze van Winehouse en Doherty centraal staat zijn de frames ook met name hierop gericht. Met behulp van geconstrueerde Rock ’n roll frames en de tegengestelde Rock ’n fall counterframes zal gekeken worden naar de wijze waarop de levensstijl van de twee artiesten wordt besproken en in hoeverre deze verschilt van elkaar. Deze frames en counterframes zullen hieronder toegelicht worden:

Rock ’n roll Frames

· Living on the edge frame
· Hero frame
· Individual frame
· Successful frame
· Authenticity frame
Rock ’n fall Counterframes

· Mediavictim counterframe
· Concern counterframe
· Crazy counterframe
· Dependent counterframe
· Can not deliver counterframe 
De volgorde van de frames en counterframes laat zien dat in eerste instantie de inhoud van de frames draait om de levensstijl van Winehouse en Doherty. Vervolgens belichten de frames de eigenschappen van de artiesten. Ten slotte ligt de focus op de muziek en de muzikaliteit. Door deze symmetrie tussen de frames en de counterframes zullen na analyse van de artikelen uitspraken gedaan kunnen worden over de manier waarop beide kanten van het leven van Winehouse en Doherty in de kranten gerepresenteerd worden. Dit zal hieronder uitvoeriger aan bod komen.
De Rock ’n roll frames bevatten verschillende variabelen die de positieve interpretatie van rock weergeven waar de artikelen over Amy Winehouse en Pete Doherty op geanalyseerd zullen worden. Als eerste wordt het Living on the edge frame genoemd. Deze artikelen doen verslag van de artiesten als troublemakers en de problemen waar de artiesten mee in aanraking komen. Het kan hier bijvoorbeeld arrestaties, afzeggingen of ruzies betreffen. Daarnaast duidt living on the edge op het romantiseren van het leven met een drugsverslaving. Dit leven op het randje van de afgrond, balanceren tussen leven en dood, wordt binnen de rock ’n roll als stoer en moedig weergegeven. (Davies, 2001; Reynolds & Press, 1995) Binnen dit frame wordt zodoende zowel neutraal gerapporteerd over de (drugs-) problemen, als dat het geïdealiseerd wordt. 
Het volgende Hero frame bevat alle berichten waarin de artiest als een aanbeden held(in) wordt afgeschilderd of als hij of zij binnen het artikel als een held(in) aanbeden wordt. Binnen de rock ’n roll wereld zijn verschillende muzikanten tot held of god verheven, of hebben de artiesten zichzelf ‘gekroond’. Een voorbeeld hiervan is Jim Morrison die zichzelf ‘The Lizard King’ noemde. (o.a. Reynolds & Press, 1995; Whiteley, 2005) 

Ook valt binnen de Rock ’n roll frames het Individual frame waarin de eigenzinnige persoonlijkheid van Winehouse of Doherty wordt benadrukt. Het bijzondere karakter van de artiesten staat in de berichten centraal en hun sterke eigen wil wordt hierbinnen geaccentueerd. De artiesten gaan hun eigen weg, doen wat ze zelf willen en trekken zich niets aan van verplichtingen of andermans wensen. Deze individualiteit, dit hebben van een ‘free spirit’ en een onvoorspelbaar en onberekenbaar karakter is kenmerkend voor rock ’n roll artiesten. (Reynolds & Press, 1995; Whiteley, 2005) 

Daarnaast wordt naar de inkadering gekeken waarbij het succes en het talent van de twee artiesten centraal staat. In deze berichten wordt de nadruk gelegd op bijvoorbeeld de prijzen die de artiesten hebben gewonnen en het aantal albums dat zij hebben verkocht. Binnen dit Successful frame vallen echter ook de uitspraken over het talent hebben voor het schrijven van songteksten en het doen van optredens. Het hebben van bepaalde kwaliteiten is belangrijk binnen rock ’n roll. Hiermee onderscheidt het zich van gefabriceerde popmuziek. (o.a. Shuker, 2002; Whiteley, 1992) 

Ten slotte rest het Authenticity frame waarin de muziek van de artiest als authentiek wordt besproken. Hierbij kan gedacht worden aan uitspraken als ‘écht’ en ‘raw’. Dit zijn woorden die de muziek binnen rock ’n roll kenmerken. (o.a. Davies, 2001; Jones, 2002; Reynolds & Press, 1995; Shuker, 2002)
Tegenover de Rock ’n roll frames staan Rock ’n fall counterframes. Ten eerste kan de artiest als mediaslachtoffer of mediadoelwit worden geframed. Deze artikelen doen uitspraken over de media die Winehouse en Doherty op de voet volgen en hopen dat zij een misstap begaan. De berichten zeggen dat hierdoor de aandacht wordt gevestigd op de drugsverslaving in plaats waar het om zou moeten gaan; de muziek en hun talenten. De media worden ervan beschuldigd de verslaving te voeden in plaats van het te bestrijden. In dit Mediavictim counterframe is de glans van de leefwijze eraf en wordt het tragische ervan belicht. Dit counterframe kan als tegenhanger van het Living on the edge frame worden gezien. Binnen de artikelen met het frame wordt het leven van de artiest als spannend weergegeven. Het kan een bewuste keuze van de artiesten zijn, omdat het past bij het rock ’n roll leven. Bij het Mediavictim counterframe wordt de nadruk gelegd op de tragische kant van hun levensstijl en de versterkende rol die de media hierin spelen. 
Vervolgens bevat het Concern counterframe de artikelen waarin de artiesten als ziek worden afgeschilderd. In de berichten wordt bezorgdheid geuit over de situatie waar de betreffende artiest zich in bevindt en aangedrongen op behandeling. De drugsverslaving wordt zodoende niet geromantiseerd maar als een ziekte ervaren en dus als negatief geframed. 
Hierop aansluitend kan het Crazy counterframe toegelicht worden waarbij de artiest belachelijk wordt gemaakt en/of als gek wordt verklaard. Het accent in deze artikelen ligt niet op het lijden van de artiesten en het medelijden dat geuit wordt, dit valt onder het Concern counterframe. Bij dit Crazy counterframe wordt hun gedrag en verschijning bespot. Ook hier komt het drugsgebruik negatief in beeld. Zoals uit een eerder genoemd citaat van Reynolds en Press (1995) al bleek, worden binnen rock ’n roll vrouwen die zelfdestructief gedrag vertonen vaak tot ‘gek’ verklaard, terwijl mannen met een vergelijkbare levenswijze groots zijn omdat ze dit pad kunnen en durven te bewandelen. (Reynolds & Press, 1995:269 & Davies, 2001) Uit de analyse zal blijken of het ook voor dit onderzoek geldt. Tegenover het Hero frame, zou dit Crazy counterframe en het Concern counterframe gezet kunnen worden. Enerzijds worden de artiesten geadoreerd, ondanks hun overmatig drank- en drugsgebruik. Aan de andere kant worden zij met hun gedrag als gek afgeschilderd of wordt hun ziekte erkend en hierover bezorgdheid geuit.
De artikelen kunnen ook de begeleiding die de artiest heeft gekregen behandelen of de afhankelijkheid van de artiest van zijn of haar relatie met een bandlid, familie of partner. Deze artikelen vallen onder het Dependent counterframe. Uit deze artikelen zou bijvoorbeeld kunnen blijken dat Winehouse, als vrouw, afhankelijker van producers of haar echtgenoot is dan Doherty. Uit onderzoek is gebleken dat een artieste snel wordt geassocieerd met passiviteit, alsof zij niet zonder externe ondersteuning kan. De artiest als zelfstandig individu wordt hierdoor ondermijnd, wat bij rock ’n roll een belangrijk aspect is. (o.a. Leonard, 2007; Reynolds & Press, 1995; Whiteley, 1997 & 2000) Dit counterframe is een tegenhanger van het Individual frame. Zoals eerder kort is toegelicht, staat dit frame voor de sterke eigen wil en de free spirit van de betreffende artiest. Dit zijn van een sterk individu is het tegenovergestelde van het afhankelijk zijn dat bij het Dependent counterframe naar voren komt. 
Ten slotte kan het Can not deliver counterframe aan bod komen. Onder dit counterframe vallen de artikelen die verslag doen van het ondermaats optreden van de artiest in kwestie als gevolg van drugs- of drankgebruik. Wederom komt de rock ’n roll levensstijl hier negatief in beeld. Tegenover dit Can not deliver counterframe kan het Successful frame gesteld worden. Onder het frame vallen artikelen met uitspraken over waar de artiesten goed zijn en de erkenning die zij hiervoor hebben gekregen. Tegenover deze kwaliteiten en prestaties kunnen de artikelen gezet worden die bericht doen van het falen van de artiesten. Het wel-presteren staat tegenover het niet-presteren. 

Het Authenticity frame heeft geen tegenhanger, aangezien dit onderzoek draait om twee artiesten die naast om hun rock ’n roll levenswijze ook bekend staan om hun muzikale kwaliteiten. Hierdoor is aangenomen, en achteraf ook bevestigd, dat, op bijvoorbeeld een benaming als ‘popstar’ na, Winehouse en Doherty niet geframed worden als artiesten van gefabriceerde, softe popmuziek. Er is geen bijpassend counterframe gesignaleerd en ook niet in de analyse opgenomen.
Primary en Secondary frames
Zoals eerder is aangegeven, varieert de lengte van de artikelen tussen de 80 en 3500 woorden. Dit heeft ervoor gezorgd dat sommige artikelen meer dan één frame bevatten. Voor dit onderzoek is daarom gekozen om binnen een artikel naast een primary frame ook een secondary frame te signaleren, indien het aanwezig is. Het meest prominente frame is het primary frame en het frame dat hierop volgt is het secondary frame. De keuze is gemaakt door de hoeveelheid tekst dat aan het ene frame is gewijd te vergelijken met de hoeveelheid tekst van een ander frame. Vaak sprak de verdeling echter voor zich, omdat bijvoorbeeld een heel artikel aan een mooi optreden werd gewijd en in de laatste alinea de problematische reputatie van de artiest werd genoemd. Het is ook mogelijk dat een bericht enkel een primary frame bevat.
Deze methode zorgt ervoor dat uitspraken gedaan kunnen worden over welke frames het meest op zichzelf worden gebruikt bij de betreffende artiest en welke frames bijvoorbeeld nooit als primary frame maar altijd in tweede instantie worden gehanteerd. Daarnaast wordt ook de combinatie van frames bestudeerd en de volgorde waarin de frames voorkomen. Het codeerschema voor de analyse van de primary en secondary frames en counterframes ziet er als volgt uit:

Tabel 1: Codeerschema frames
	
	Primary frame
	Secondary frame

	Rock’n roll frames



	Living on the edge
	
	

	Hero
	
	

	Individual
	
	

	Successful 
	
	

	Authenticity
	
	

	Rock’n fall counterframes



	Mediavictim
	
	

	Concern
	
	

	Crazy
	
	

	Dependent
	
	

	Can not deliver
	
	


Na de methodiek besproken te hebben zullen in het volgende hoofdstuk de resultaten van de kwantitatieve analyse gepresenteerd worden. 

4. Resultaten Kwantitatieve Analyse

Als eerst zullen de resultaten van de kwantitatieve analyse gepresenteerd worden. Zoals in de methodiek is toegelicht wordt bij deze analyse allereerst gekeken naar de lengte van de artikelen om te achterhalen welke artiest de meeste ruimte ‘verdient’ in de kranten. Vervolgens zal de aanleiding van de berichten geanalyseerd worden. 

Om de aanleiding te achterhalen wordt uitsluitend gekeken naar de titel en de inleiding van de krantenberichten over Winehouse en Doherty. Uit dit deel van het artikel wordt geconcludeerd wat de aanleiding van het bericht is. Het draait hier om de reden, of de gebeurtenis, die ervoor heeft gezorgd dat het bericht over hen is geschreven. Het kan in dit onderzoek drie aanleidingen betreffen; de Kunsten, de Kunstenaar en het Wangedrag.
Na het doen van deze analyse zouden eventuele verschillen in de redenen van berichtgeving over Winehouse en Doherty naar voren kunnen komen. Uit deze verschillen zouden vervolgens conclusies getrokken kunnen worden op het gebied van gender en het soort aandacht die de artiesten krijgen. Deze analyse van de artikelen is gedaan voor beide kranten afzonderlijk, de tabellen met de uitkomsten van beide artiesten is bijgevoegd als bijlage (zie Bijlage). De uitkomsten worden in dit hoofdstuk in zijn totaliteit en niet per krant besproken. Hiervoor is gekozen omdat dit onderzoek niet gericht is op het verschil in berichtgeving tussen The Guardian en The Independent, maar op de berichtgeving rondom de artiesten in het algemeen en de hierbinnen gehanteerde frames. Allereerst zullen de resultaten van de lengte van de artikelen besproken worden. Bij beide onderdelen zal met het oog op de tabloidization kort worden stilgestaan bij de ontwikkeling in tijd.
4.1 Resultaten Lengte artikelen

Bij het bestuderen van de krantenartikelen was het opvallend dat zowel in The Guardian als The Independent de artikelen van Doherty een stuk langer waren dan de berichten over Winehouse. Hieruit kan opgemaakt worden dat Doherty door de kwaliteitskranten uitgebreider besproken wordt en dus als interessant artikelonderwerp wordt gezien. Doherty mag meer ruimte in de krant innemen en er wordt uitvoeriger aandacht aan hem geschonken. De aanleiding van het artikel is hier ook van belang, aangezien een achtergrondartikel over de mens achter de artiest hoogstwaarschijnlijk langer is dan een bericht over een optreden. In de volgende paragraaf zal blijken of deze aanleiding vaker voorkomt bij Doherty dan bij Winehouse. 

Tabel 2. Resultaten gemiddelde lengte
	Gemiddelde lengte artikel
	Pete Doherty
	Amy Winehouse

	The Guardian 
	698 woorden (26 art.)
	315 woorden (24 art.)

	The Independent
	777 woorden (21 art.)
	510 woorden (16 art.)

	Totaal gemiddelde
	733 woorden (47 art.)
	393 woorden (40 art.)


In Tabel 2 zijn de uitkomsten per artiest en per krant gepresenteerd. Zowel The Guardian als The Independent besteden meer woorden aan een artikel over Doherty dan Winehouse. Het gemiddelde van The Independent voor Winehouse ligt nog redelijk hoog, maar daarentegen betreft het ook minder artikelen. Over het algemeen kan aangenomen worden dat een artikel over Pete Doherty in één van de Britse kwaliteitskranten ongeveer anderhalf keer langer is dan een bericht over Amy Winehouse. 

In lichte mate kan hieruit geconcludeerd worden dat in de kranten meer aandacht is voor een mannelijk artiest als Doherty dan voor een vrouwelijk artiest als Winehouse. Wellicht wordt een man interessanter gevonden dan een vrouw. Dit versterkt de eerder genoemde stelling dat binnen de rock ’n roll een mannelijk perspectief en een mannelijke dominantie heerst en dat vrouwen hierbinnen nauwelijks of met moeite worden opgenomen. (o.a. Davies, 2001; Leonard, 2007, McLeod, 2001 & 2002, Whiteley, 2000)

Ten slotte is het interessant om kort weer te geven in hoeverre de lengte van de artikelen over Winehouse en Doherty is veranderd in de dagbladen gedurende de onderzochte periode. In de Bijlage is het exacte aantal woorden per bestudeerd artikel in de tabel gepresenteerd, het verloop is weergegeven in onderstaand figuur. De begindatum en einddatum variëren per artiest en per krant, waardoor het start- en eindpunt van de lijngrafieken ook anders zijn. De weergave laat een globaal beeld van de ontwikkeling gedurende de onderzochte periode zien. Binnen dit onderzoek zijn echter niet van elke maand in elk jaar evenveel artikelen per artiest bestudeerd, waardoor de volgorde niet geheel chronologisch is. Het geeft daarentegen wel beginnend inzicht in het verloop.
In eerste instantie is duidelijk af te lezen dat de artikelen over Doherty meer woorden bevatten dan artikelen over Winehouse. Het proces van tabloidization beweert dat mediaberichten, naast meer op schandaal gericht, ook korter zijn geworden. Het komt bij Doherty regelmatig voor dat artikelen meer dan 1000 woorden hebben, bij Winehouse is dit een uitzondering. In tweede plaats is het zichtbaar dat het aantal woorden bij beide artiesten en bij beide kranten grotendeels afneemt in de loop der tijd. Dit zal overeenkomen met de veronderstelling van het tabloidization proces dat berichten steeds beknopter worden. Het is echter lastig hier uitspraken over te doen, aangezien in dit onderzoek er sprake kan zijn van meerdere, korte berichten zodra de bekendheid bij de artiesten toeneemt naast een kleiner aantal, langere artikelen bij het beginnende succes. Daarnaast is bij de berichtgeving over Winehouse in The Guardian nauwelijks een verschil te zien in de ontwikkeling van het aantal woorden, de artikelen zijn altijd vrij kort geweest. Dit steunt het idee van tabloidization niet. Het moet echter wel onthouden worden dat dit onderzoek een periode van ongeveer drie jaar betreft, waardoor een ontwikkeling als tabloidization niet of nauwelijks zichtbaar kan zijn.
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Nu zullen de resultaten over de aanleiding van de berichten over Doherty en Winehouse in The Guardian en The Independent besproken worden. Deze resultaten zullen meer grond bieden om uitspraken over de berichtgeving te kunnen doen.
4.2 Resultaten Aanleiding artikelen
De kwantitatieve uitkomsten met betrekking tot de aanleiding van de onderzochte artikelen uit The Guardian en The Independent zijn in onderstaande tabel geïllustreerd. Dit is een weergave van alle onderzochte data, dit zijn 47 artikelen over Doherty en 40 artikelen over Winehouse. 
Uit de tabel zijn de verschillen in berichtgeving over de twee artiesten goed af te lezen. Bij Doherty worden de drie aanleidingen ongeveer even vaak toegepast, alle percentages bewegen rond de 30%. Het wangedrag van Doherty wordt bij een kleine meerderheid van de artikelen als artikelonderwerp gebruikt. De artiest komt zodoende om verschillende redenen in het nieuws, maar nét het meeste met het oog op zijn wangedrag.

Tabel 3. Resultaten aanleiding Doherty & Winehouse
	
	Doherty
	Winehouse

	Aanleiding berichtgeving


	In percentage % (aantal artikelen)
	In percentage % (aantal artikelen)

	Kunsten
	27,7%    (13)
	    35%    (14)

	Kunstenaar
	   34%    (16)
	12,5%       (5)

	Wangedrag
	38,3%    (18)
	52,5 %    (21)

	Totaal
	100%     (47)
	100%      (40)


De resultaten van Winehouse laten goed zien dat voornamelijk verslag wordt gedaan van haar wangedrag. Bij meer dan de helft van de artikelen was dit ‘slechte’ gedrag de aanleiding dat het bericht geschreven is. Daarnaast staat de muziek en optredens van Winehouse bij 35% van de onderzochte artikelen centraal. Dit percentage is iets hoger dan bij Doherty. Het bespreken van de muziek en de kwaliteiten van de artiest kan als het meest positief worden ervaren, dus dit spreekt in haar voordeel. Het grote deel dat aan haar wangedrag is gewijd en het kleine deel (12,5%) dat aan Winehouse als kunstenares is gewijd in vergelijking met het percentage dat aan Doherty als persoon wordt besteed (34%), spreken echter in haar nadeel. Toegevoegd hieraan kan kort gezegd worden dat de uitkomsten van Winehouse bij beide kranten zeer met elkaar overeenkomen. De resultaten van de artikelen van Doherty lagen iets meer uit elkaar, waarbij The Guardian meer aandacht heeft voor het Wangedrag en The Independent de Kunsten meer aan bod laat komen. De resultaten berusten echter op verschillen van één artikel waardoor hier geen conclusies uit kunnen worden getrokken. (zie Bijlage) 
Opnieuw kan gekeken worden naar de ontwikkeling in de aandacht voor schandaal in de kwaliteitskranten en of er zodoende sprake is van tabloidization in deze resultaten. Wat betreft de aanleiding van de artikelen, zou van dit proces sprake zijn als het wangedrag van de artiesten in de loop der jaren meer aandacht heeft gekregen dan de artiest en zijn of haar producten. Voor de overzichtelijkheid zijn de resultaten zijn per krant in onderstaande figuren gepresenteerd. (1= Kunsten, 2= Kunstenaar, 3= Wangedrag) Opnieuw is de volgorde van de resultaten niet geheel chronologisch, maar het geeft een algemeen beeld van de ontwikkeling tijdens de onderzoeksperiode. 
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Uit deze uitkomsten is af te lezen dat in The Guardian aan het eind van de onderzoeksperiode meer aandacht is geschonken aan het Wangedrag van beide artiesten dan dat de Kunsten of de Kunstenaar als aanleiding voor een artikel golden. Bij zowel Winehouse als Doherty is het schandaal grotendeels de rede voor een bericht bij de laatst onderzochte berichten. The Independent laat dit beeld enkel voor Winehouse zien. De redenen om over Doherty verslag te doen lopen bij dit dagblad gedurende de hele onderzoeksperiode meer uiteen. Deze resultaten kunnen betekenen dat alleen The Guardian ‘deelneemt’ aan het proces van tabloidization en zodoende meer op het schandaal gefocust is. De resultaten van The Independent geven aan dat niet over het (kennelijke wel aanwezige) wangedrag van Doherty wordt geschreven. Dit kan betekenen dat Winehouse zich meer misdroeg aan het einde van de periode. Het kan echt ook weergeven dat tabloidization (althans, bij The Independent) enigszins gendered is; dat binnen dit proces niet alleen meer aandacht is voor schandaal, maar ook meer aandacht voor de vrouw in ‘schandalige’ situaties. 
4.3 Deelconclusie
Voorzichtig zou gezegd kunnen worden dat de drie mogelijke aanleidingen van ‘positief’ naar ‘negatief’ afdalen. Hiermee wordt bedoeld dat berichtgeving met een optreden of een album als aanleiding als positief kan worden ervaren, aangezien de artistieke kwaliteiten hier benadrukt worden. Zodra de berichten over de kunstenaar of het wangedrag gaan, verschuift de focus van de kunst af naar het privé-leven en de leefomstandigheden. Dit zou als negatief bestempeld kunnen worden. Dit is toe te lichten met een voorbeeld van wangedrag, zoals het dronken verschijnen bij een optreden. Als dit bij een artikel centraal staat, valt het niet onder het eerste punt (kunsten), omdat het meer gericht is op het negatieve (het wangedrag) dan op het positieve (het optreden). Er moet echter voorzichtig met deze waardeoordelen omgegaan worden, aangezien de eerste categorie ook een negatieve recensie van een optreden kan zijn, omdat bijvoorbeeld onverstaanbaar gemompeld in plaats van gezongen wordt of omdat de criticus gewoonweg de muziek niet kan waarderen. Omdat het hier dan echter de muziek, of het optreden, betreft in plaats van het gedrag, is het artikelen binnen de eerste categorie ingedeeld. De muziek is dan de aanleiding van het artikel. Het kan ook wellicht verondersteld worden, dat een artiest het positiever zal ervaren wanneer over zijn of haar muziek bericht wordt dan wanneer zijn of haar overtredingen centraal staan. Dit laatste is echter twijfelachtig als het om een rock ’n roll levenstijl gaat, aangezien dit wangedrag ervaren kan worden als passend bij dit leven. Het zal uit de kwalitatieve analyse blijken of dit wangedrag als positief, neutraal of negatief wordt geframed.

Als aangenomen wordt dat de aanleidingen aflopen van positief naar negatief, kan uit de kwantitatieve analyse worden geconcludeerd dat Winehouse negatiever in de kwaliteitskranten verschijnt dan Doherty. Ook al is er redelijke aandacht voor haar muziek, gaat de meeste aandacht naar haar wangedrag en het minste naar haar als persoon. Daarnaast betreffen het korte berichten. Bij Doherty wordt in The Guardian met name zijn wangedrag en zijn persoon als onderwerp van een artikel genomen en komen bij The Independent alle aanleidingen in vergelijkbare hoeveelheid aan bod. De resultaten van de lengte van de krantenberichten geven ook aan dat meer aandacht aan Doherty geschonken wordt. De interesse in Doherty lijkt breder en uitvoeriger te zijn. Dit duidt op een gender ongelijkheid in de berichtgeving.
Daarnaast kan hieraan toegevoegd worden dat de resultaten in bepaalde mate het proces van tabloidization laten zien. (Esser, 1999) De aandacht voor de niet-artistieke en schandaal aspecten bij de artiesten neemt met name bij Winehouse een groot deel in beslag, maar is bij Doherty ook in sterke mate aanwezig. De aandacht hiervoor lijkt ook grotendeels toe te nemen in de loop der jaren. De kwaliteitskranten vinden deze onderwerpen kennelijk ook nieuwswaardig. Daarnaast worden de artikelen ook kleiner van omvang gedurende de onderzoeksperiode. Er kunnen echter geen exacte uitspraken gedaan worden, aangezien dit onderzoek een periode van ongeveer drie jaar betreft en tabloidization het best onderzocht kan worden ‘with a long-term, cross-national study of quality media outlets using a broad range of empirical measures and analytical tools.’ (Esser, 1999:294) 
Verdere kwalitatieve analyse zal aantonen of de berichtgeving van wangedrag ook echt negatief ís. Dit gedrag zou immers op een andere wijze geframed kunnen worden. Hierop volgend zullen de resultaten van de kwalitatieve analyse besproken worden.

5. Resultaten Kwalitatieve Analyse

In het methodisch hoofdstuk is reeds toegelicht dat voor de kwalitatieve analyse de artikelen worden onderzocht op de frames en counterframes die werkzaam zijn. Deze methode is opgezet aan de hand van eerder gedaan onderzoek (o.a. Binder, 1993; Leonard, 2007) en literatuur omtrent kwalitatieve inhoudsanalyse en discoursanalyse. (o.a. Smith & Bell, 2007; Van Zoonen, 2004; Wester 2006) In dit onderzoek geeft framing van een artikel aan op welke wijze Amy Winehouse en Pete Doherty worden weergegeven. De artiesten worden op een bepaalde wijze besproken waardoor richting een specifieke interpretatie van hen gestuurd wordt. De resultaten van de analyses van deze frames en counterframes kunnen laten zien in hoeverre Doherty anders wordt afgeschilderd dan Winehouse en er zodoende sprake is van gender ongelijkheid in de berichtgeving over de artiesten. Binnen een artikel zijn meerdere (counter-)frames mogelijk, vooral wanneer het een lang bericht is, daarom is gekozen voor een verdeling in een primary frame en een secondary frame. Het primary frame is het frame dat het meest aanwezig is in het artikel, het secondary frame wordt in tweede instantie toegepast. Met deze methode zal uitspraak gedaan kunnen worden over het meest gebruikte frame en de eventuele opvallende combinatie van frames. De uitkomsten van de frames zijn in de bijlage terug te vinden. De frames die in dit onderzoek gevonden kunnen worden, zijn:

Rock ’n roll Frames

· Living on the edge frame
· Hero frame

· Individual frame
· Successful frame
· Authenticity frame
Rock ‘n fall Counterframes

· Mediavictim counterframe
· Concern counterframe
· Crazy counterframe
· Dependent counterframe 
· Can not deliver counterframe
Om te beginnen zullen de frame resultaten van Pete Doherty gepresenteerd worden.

5.1 Resultaten frames

	
	Primary frames
	Secondary frames

	Rock’n roll frames


	Living on the edge
	19
	7

	Hero
	5
	2

	Individual
	8
	5

	Successful
	5
	3

	Authenticity
	1
	1

	Totaal
	38
	18

	Rock’n fall counterframes


	Mediavictim
	1
	3

	Concern
	4
	1

	Crazy
	2
	1

	Dependent
	2
	-

	Can not deliver
	-
	1

	Totaal 
	9
	6


Doherty

Tabel 4. Resultaten frames Doherty

Uit het bestuderen van de artikelen over Pete Doherty kunnen de volgende uitkomsten weergegeven worden. Van de 47 artikelen beschikt een grote meerderheid van de artikelen over het Living on the edge frame. Bij 19 van de 47 berichten is dit frame als primary frame toegepast. Dit betekent dat binnen deze artikelen het wangedrag van Doherty als neutraal of positief wordt beschreven. Daarnaast is het Individual frame acht keer geconstateerd en werd zowel het Hero als het Successful frame vijf keer als primary frame gebruikt. Daaropvolgend komt het Concern counterframe vier keer voor en zowel het Crazy als het Dependent counterframe twee keer. Ten slotte zijn het Authenticity frame en het Mediavictim counterframe beide één keer gebruikt als primary frame en is het Can not deliver counterframe niet als primary frame gevonden. Opvallend is dat de meerderheid van de primary frames onder de Rock ’n roll frames valt. 38 van de 47 artikelen hebben een Rock ’n roll frame als primary frame, de overige negen berichten vallen onder de counterframes. 

Wat betreft de secondary frames is een vergelijkbaar resultaat te zien. 24 van de 47 artikelen beschikken over een secondary frame en bij deze 24 komt het Living on the edge frame het meest voor (7). Het verschil is minder groot, maar opnieuw wordt Doherty en zijn rock ’n roll levensstijl, al dan niet in tweede instantie, het meest op deze neutrale of positieve wijze geframed. Hierop volgt het Individual frame, dit komt in vijf artikelen naar voren. Daarnaast worden het Successful frame en het Mediavictim counterframe beide drie keer toegepast. Het Hero frame komt twee keer als secondary frame voor en de overige vier, het Authenticity frame en het Concern, Crazy en Can not deliver counterframe één keer. Het Dependent counterframe is niet als secondary frame gevonden. Ook hier is het opmerkelijk dat 18 van de 24 artikelen een Rock ’n roll frame als secondary frame hebben. 

Uit deze resultaten kan geconcludeerd worden dat Doherty in de artikelen voornamelijk als ‘échte rock ’n roller’ geframed wordt, aangezien de meerderheid van de primary en secondary frames onder de Rock ’n roll frames valt. In de meeste gevallen uit dit zich in het verslagdoen van de problemen waarin Doherty terecht komt en het idealiseren van zijn leven op het randje van de afgrond. Naast dat het Authenticity frame en het Dependent counterframe beide slechts twee keer voorkomen, is het Can not deliver counterframe slechts één keer als counterframe in de berichten gevonden. Blijkbaar lijden de prestaties van Doherty niet onder zijn drank- en drugsgebruik óf wordt hier niet over geschreven. Wellicht wordt het ondermaats presteren bij Doherty gezien als passend binnen het rock ’n roll leven en wordt het daardoor neutraal of positief geframed in plaats van als negatief bestempeld.

De resultaten zijn zichtbaar in tabel 4 en onderstaande grafiek. 
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Winehouse
De uitkomsten van de berichten over Amy Winehouse zijn te zien in Tabel 5. 

Wat betreft de primary frames is het frame dat het meest in de artikelen van Winehouse toegepast wordt het Concern counterframe. Dit counterframe wordt bij 11 van de 40 krantenberichten gehanteerd. Deze meerderheid wordt opgevolgd door het Living on the edge frame dat zeven keer als primary frame wordt gebruikt. Hieruit zou gezegd kunnen worden dat Winehouse voornamelijk als hulpbehoevend, ziek persoon wordt weergegeven. Haar 

	
	Primary frames
	Secondary frames

	Rock’n roll frames


	Living on the edge
	7
	1

	Hero
	-
	-

	Individual
	3
	2

	Successful
	2
	9

	Authenticity
	4
	1

	Totaal
	16
	13

	Rock’n fall counterframes


	Mediavictim
	4
	0

	Concern
	11
	3

	Crazy
	3
	-

	Dependent
	3
	-

	Can not deliver
	3
	-

	Totaal
	24
	3


Tabel 5. Resultaten frames Winehouse

leefstijl wordt hier als slecht ervaren en er wordt bezorgdheid over haar toestand geuit. In tweede instantie wordt Winehouse daarentegen als rebelse troublemaker geframed, waar haar gedrag als positief of neutraal wordt geïnterpreteerd. Hierop volgen het Authenticity frame en het Mediavictim counterframe. Deze worden beide vier maal gebruikt als primary frame. Vervolgens worden drie counterframes, Crazy, Can not deliver en Dependent, en één frame, Individual frame, allen drie keer toegepast. Ten slotte komt het Successful frame twee keer als primary frame voor, en wordt het Hero frame helemaal niet gebruikt. Opvallend is dat van de primary frames de meerderheid onder de Rock ’n fall counterframes valt. 24 van de 40 artikelen beschikken in eerste instantie over een counterframe, de overige 16 hebben een Rock’n roll frame als primary frame. 

De resultaten van de secondary frames laten een ander beeld zien. Van de 40 artikelen beschikken 16 artikelen over een secondary frame. Het frame dat hier het meest aan bod komt is het Successful frame. Dit Rock’n roll frame is bij negen van de 16 berichten gevonden. Dit is een ruime meerderheid, aangezien het volgende secondary frame drie keer voorkomt. Hieruit kan gesteld worden dat Winehouse vaak in tweede instantie positief wordt geframed en minder vaak in de eerste plaats. En dat dit positieve perspectief met name gericht is op haar muzikale talent en succes. Het counterframe dat drie keer voorkomt is het Concern counterframe. Ten slotte is het Individual frame twee keer gehanteerd en zijn het Authenticity frame en het Living on the edge frame allebei bij één artikel als secondary frame gevonden. Dit keer is het opmerkelijk dat een grote meerderheid van de secondary frames onder de Rock’n roll frames valt. 13 van de 16 krantenberichten bevatten een Rock ’n roll frame als secondary frame en de overige drie hebben een Rock ’n fall counterframe. 
De resultaten zijn weergegeven in onderstaand staafdiagram.
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Uit deze resultaten kan geconcludeerd worden dat de artikelen over Winehouse geneigd zijn om primair de negatieve kant van de rock ’n roll levensstijl te belichten, in tweede instantie wordt echter voornamelijk gekozen voor een positieve benadering. Dit blijkt uit de meerderheid van de primary frames die onder de Rock ’n fall counterframes valt en het Concern counterframe dat hier het meest gebruikt wordt. Vervolgens valt merendeel van de secondary frames onder de Rock ’n roll frames.

De uitkomsten laten zien dat de meeste artikelen in eerste instantie berichten over de zieke, lijdende Winehouse en daarnaast verslagdoen van de talenten die zij bezit en de successen die ze heeft behaald. Ten slotte valt het op dat één Rock ’n roll frame niet als primary of secondary frame gevonden is, dit is het Hero frame. Kennelijk wordt Amy Winehouse niet geframed als een rock ’n roll heldin die geadoreerd wordt door haar fans en/of de journalisten. Zoals uit de uitkomsten blijkt zouden de media zich meer richten op de negatieve aspecten, zoals haar wangedrag en bijkomende lijden en problemen. Deze manier van framing verschilt van de framing van Doherty. 
5.2 Primary frames Doherty en Winehouse 
Naast deze resultaten kan ook gekeken worden naar de mate waarin iets op te merken is aan het gebruik van een specifiek frame op zichzelf. Zoals gezegd bevatten van de 47 artikelen over Doherty, 24 artikelen een secondary frame. Van de 23 artikelen over Doherty met enkel een primary frame is het opvallend dat 12 hiervan onder Living on the edge frame gecategoriseerd kunnen worden. Dit is een opvallende meerderheid van ruim 52% en deze constatering sluit aan bij de eerdergenoemde conclusie dat Doherty en zijn turbulente levensstijl voornamelijk positief geframed worden. 
Bij de 40 artikelen over Winehouse hebben 16 ook een secondary frame. Van de 24 berichten over Winehouse bevatten negen artikelen als primary frame een Rock ’n roll frame, dit is 37,5%. De overige 15 (62,5%) vallen onder de Rock ’n fall counterframes. Uit dit verschil zou kunnen worden opgemaakt dat als een bericht over Winehouse wordt geschreven vanuit één frame, dit hoofdzakelijk gebeurt vanuit een negatieve invalshoek, in tegenstelling tot Doherty. Dit sluit aan bij de eerder genoemde constatering dat Winehouse in tweede instantie positief belicht wordt. Het frame dat het meest los gebruikt wordt, is het Concern counterframe. Dit frame wordt zes keer op zichzelf toegepast. Dit resultaat ondersteunt het idee dat Winehouse in de eerste plaats negatief aan bod komt. Het scheelt echt niet veel met het Living on the edge frame, dat vijf keer wordt gehanteerd, wat aangeeft dat Winehouse en haar levensstijl ook dikwijls positief als primary frame geframed worden. 
Bij Doherty wordt na het Living on the edge frame het Individual frame het meest gebruikt. Het verschil is groot, aangezien dit frame vier keer voorkomt. Het Successful, Hero frame en Concern counterframe zijn alle drie twee keer als losstaand primary frame gevonden. Ten slotte is het Crazy counterframe één keer gehanteerd. 
De verschillen liggen bij Winehouse dichter bij elkaar. Het Crazy en het Can not deliver counterframe, komen beide drie keer voor en hierop volgen het Authenticity frame en Mediavictim counterframe. De overige frames worden één keer toegepast, behalve het Hero frame. Enerzijds is Winehouse, in de artikelen met uitsluitend een primary frame, een zieke, gekke en niet presterende zangeres, anderzijds is zij stoer met haar leven aan de afgrond en haar échte muziek. Zoals uit onderstaand figuur ook af te lezen is, wordt Doherty in de artikelen met enkel een primary frame voornamelijk als echte rock ‘n roller geframed, aangezien een grote meerderheid van de frames onder de Rock ´n roll frames valt. 
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5.3 Combinatie frames Doherty en Winehouse 
Wat betreft de combinaties van primary en secondary frames kan bij Doherty één aspect waargenomen worden. De enige combinatie die meer dan één keer toegepast wordt, is een artikel met het Living on the edge frame en het Individual frame. De combinatie met het Living on the edge frame als primary frame en het Individual frame als secondary frame wordt vijf keer toegepast, dit is 12,5%. En andersom werd twee keer (5%) gebruikt. Hieruit kan geconcludeerd worden dat Doherty frequent binnen één artikel geframed wordt op een elkaar versterkende manier. Beide frames behoren tot de Rock ’n roll frames en zetten Doherty en zijn levensstijl sowieso niet in een negatief daglicht. Doherty wordt met name gepresenteerd als het hebben van een problematisch, maar spannend leven en als een persoon met een bijzonder karakter en een eigen wil.

Bij Winehouse is binnen de 16 berichten met zowel een primary als een secondary frame twee combinaties van frames gevonden die meer dan één keer voorkomen. De combinatie die het meest gebruikt wordt heeft het Concern counterframe als primary frame en het Successful frame als secondary frame. Deze combinatie is bij vijf van de 16 artikelen geconstateerd, dit is ruim 31%. Hierop volgt bij twee krantenberichten (12,5%) de koppeling met het Mediavictim counterframe als primary frame en het Successful frame als secondary frame. Zoals in tabel 6 zichtbaar is, wordt het Successful frame het meest als secondary frame toegepast. Dit ondersteunt opnieuw het idee dat Winehouse in de artikelen primair negatief wordt benaderd en dat een positieve invalshoek hieraan ondergeschikt is. 

In onderstaande cirkeldiagrammen (figuur 7 & 8) zijn alle combinaties van primary en secondary frames van Doherty en Winehouse opgenomen, alle exacte resultaten zijn in de bijlage gepresenteerd. Wederom wordt in de figuren goed zichtbaar dat Doherty en zijn levensstijl grotendeels, zowel in eerste als in tweede instantie, positief in de artikelen geframed wordt. 15 van de 24 artikelen (62,5%) hadden de koppeling van een Rock ’n roll frame met een ander Rock ’n roll frame. Deze combinatie komt bij Winehouse bij vijf van de 16 keer voor (31,3%). De combinatie van Rock ’n fall counterframe met een ander Rock ’n fall counterframe komt bij Doherty twee keer voor, het gebeurt dus nauwelijks dat deze artiest ‘dubbelop’ negatief in de media geframed wordt. Dit is ook bij Winehouse het geval. Het komt slechts één keer voor dat een artikel over Winehouse een counterframe als primary én secondary frame bezit, terwijl bij een krantenbericht met enkel een primary frame de negatieve benadering van het counterframe nog zo vaak voorkomt. De combinatie van een frame met een counterframe is bij Doherty drie keer gevonden en bij Winehouse twee keer. 
Het tegenovergestelde, waarbij de artiest eerst negatief en in tweede instantie positief in beeld komt, is bij Doherty vier keer gehanteerd. Deze combinatie wordt, zoals verwacht, bij Winehouse vaak gehanteerd. Acht van de 16 artikelen (50%) beschikken over deze combinatie van een Rock ’n fall counterframe met een Rock ’n roll frame. Dit verstevigt de eerdergenoemde stelling. Het kan hierdoor gesteld worden dat Doherty en zijn rock ’n roll leven meestal (en bij een minderheid in tweede instantie) positief in de onderzochte media verschijnt. Winehouse wordt, bij meerdere frames, meestal positief ingekaderd, al gebeurt dit het meest in de tweede plaats na een negatief eerste frame.
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Om de framing binnen de berichtgeving over Amy Winehouse en Pete Doherty te illustreren en te verduidelijken zal de inhoud van de frames en counterframes besproken worden met behulp van voorbeelden.

5.4 Discours Rock ’n roll frame

Allereerst zal het discours binnen de Rock ‘n roll frames met behulp van voorbeelden geïllustreerd worden. De frames worden in de eerder aangegeven volgorde besproken.
Living on the edge frame

Het eerste Rock ’n roll frame dat toegelicht zal worden is het Living on the edge frame. De krantenberichten die onder dit frame gecategoriseerd worden doen verslag van de levensstijl van Winehouse en Doherty als moedig en spannend. De rebel in de artiest wordt benadrukt, het leven wordt geromantiseerd en het drugsgebruik wordt geïdealiseerd. Binnen dit frame vallen ook de artikelen die neutraal over het wangedrag berichten, aangezien de leefstijl dan als normaal en niet schokkend wordt ervaren. Met name bij Doherty komt dit frame veelvuldig voor, zowel als primary en secondary frame. Het leven van Doherty wordt aangeduid als ‘wild’ en ‘chaotic’. Erg opmerkelijk is het aantal keer dat deze leefstijl wordt geassocieerd met snelheid en het hier en nu. Om een indruk te geven, zijn dit een aantal uitspraken:

· ‘living as hard as Pete Doherty’

· ‘he is dedicated to the hedonism of the here and now.’

· ‘living it’

· ‘living fast’

· ‘living in and for the moment’

· ‘fast twilight existence’

· ‘living for the day’

· ‘Doherty is a man out of time’

Zoals zichtbaar is wordt de levensstijl met deze uitspraken op een positieve manier benaderd. Het kan zelfs gezegd worden dat het stoer gevonden wordt en misschien licht bewonderd wordt dat Doherty dit leven leidt en ‘aandurft’. Deze ‘adoratie’ komt goed naar voren in het volgende fragment: 

‘Rarely have I met anybody with such courage to live life truly for the moment and accept the consequences of those actions with no fear of criticism or scorn.’ (The Guardian, 27-08-2005, p.8)

In een ander artikel wordt Doherty aangeduid als ‘a man daring damnation’ en ‘living on the edge’. Deze en andere krantenberichten geven weer dat Doherty met zijn rock ’n roll levensstijl als dapper en bewonderenswaardig wordt beschreven, zoals Reynolds en Press (2005) en Davies (2001) ook bij diverse mannelijke artiesten constateerden. 

Binnen de artikelen over Winehouse met dit frame is geen trend te ontdekken. De woorden die gebruikt worden met betrekking tot haar levensstijl blijven beperkt tot bijvoorbeeld ‘wild’ en ‘turbulent’. De inhoud van dit frame bij Winehouse aan de oppervlakte. Over haar (met Doherty overeenkomende) levensstijl wordt geen oordeel gegeven en zij wordt hiermee niet als moedig of bewonderenswaardig gezien. 
Hero frame

Het volgende Rock ’n roll frame is het Hero frame. Dit frame is enkel bij artikelen over Doherty gevonden en is in totaal zeven keer toegepast. In de krantenberichten met dit frame wordt verslag gedaan van hoe de artiest aanbeden wordt door zijn fans óf door de journalist zelf. Van dit laatste is het volgende citaat, dat is geschreven door een mannelijk journalist, een goed voorbeeld:

‘…I had seen a photo of Pete in a newspaper pretending to smoke crack and had read about his genuine addiction and he fascinated me…I was intrigued by him…That night I watched him and thought: what an amazing pop star. What a beautiful, cool, gorgeous guy. If I was gay, I’d have a crush on him. Actually, I had a bit of a crush on him anyway. He played guitar brilliantly, his lyrics were amazing, he was gorgeous…I wanted to be Pete.’ (The Guardian, 25-02-2005, p.2)

Daarnaast wordt Doherty regelmatig neergezet als een ‘natural born icon’, ‘rock icon’ of een ‘indie icon’ die door zijn fans geadoreerd wordt. Meer dan eens wordt geschreven dat de sfeer omslaat naar ‘complete adoration’ zodra Doherty ergens verschijnt en dat de fans ‘their hero’ bestormen en toejuichen. Ten slotte is het zeer opmerkelijk hoe vaak Doherty als een charmant en charismatisch persoon wordt beschreven, dit komt bij Winehouse niet één keer voor. In tegenstelling tot Winehouse wordt Doherty regelmatig geframed als een ‘lovely charming man’ met ‘innate charisma’ waar anderen naar op kijken. Deze uitkomst correspondeert met de literatuur waarin gesteld wordt dat, binnen rock ’n roll, mannen eerder een heldenstatus krijgen, of zich deze toe-eigenen, dan vrouwelijke artiesten. (o.a. Reynolds & Press, 1995; Whiteley, 2005)
Individual frame
Het Individual frame komt bij beide artiesten meerdere keren als primary en secondary frame voor. In dit frame wordt in het artikel de onafhankelijkheid en het eigenzinnige karakter van de betreffende artiest benadrukt. Winehouse wordt met name neergezet als een vrouw met een aanwezige, opvliegende persoonlijkheid. Ze is ‘aggressive’ en heeft een ‘big mouth’. Ze bijt van zich af en doet wat ze zelf wil. Dit blijkt bijvoorbeeld uit het volgende citaat.

‘…she is absolutely her own person, the more you tell her to do something, the more she will go the other way.’ (The Guardian, 17-08-2007, p. 17)

Toegevoegd hieraan wordt Winehouse als wayward gekenschetst, zij leeft volgens haar eigen regels en houdt hierin weinig rekening met anderen. Dit en haar wangedrag maken haar voor velen ‘unpredictable’. Wanneer op haar karakter wordt ingegaan komt naar voren dat zij ‘troubled’ is. Dit wordt echter niet uitvoerig behandeld.
Het karakter van Doherty komt wel uitgebreid aan bod, wat ook is gebleken uit de aanleiding van veel artikelen. Hij wordt met name als een complex persoon weergegeven. Het aantal artikelen dat hier negatief tegenover staat is echter te verwaarlozen. Doherty staat bekend om het afzeggen van concerten of het niet of laat opdagen. Hierdoor wordt hij vaak, net als Winehouse, beschreven als ‘unreliable’, ‘unchoreographed’ en ‘notoriously unpredictable’. Dit wordt daarentegen vaak ‘goedgepraat’, waarvan het onderstaand citaat een voorbeeld is:

‘Pete is unmanageable. You cannot coerce him into anything he doesn’t want to do. He is totally a free spirit.’ (The Independent, 10-08-2004, p.16)

Doherty is een free spirit en dit verklaart zijn gedrag. Zijn mysterieuze, onafhankelijke leven wordt benadrukt en maakt zijn gedrag acceptabel. Vaak wordt binnen dit frame gemeld dat zijn fans van hem houden juist omdat hij onberekenbaar is, niet ondanks deze gedragingen. De complexiteit van het eigenzinnige karakter van Doherty uit zich herhaaldelijk in het constateren van meerdere persoonlijkheden, zoals in de volgende passages te lezen is: 
‘I wanted to explore the full picture of Pete…Who is that boy writing obsessively in his journal? That wayward lad with the razor-quick wit and the impressions of Tony Hancock? I have a sneaking suspicion that Pete is all things to all men…That’s not to say he is a dishonest man, far from it, it’s just that there are many Petes.’ (The Guardian, 27-08-2005, p. 8)

 ‘Pete is so many people rolled into one. He’s the Clash, he’s the Kinks, he’s punk, he’s Sid and Nancy, he’s Oscar and he’s Bosey, he’s a working-class hero.’ (The Independent, 23-08-2005, pagina niet vermeld)

Opnieuw wordt deze lastige eigenschap binnen dit frame niet als negatief geïnterpreteerd. Het maakt Doherty eerder interessant en bijzonder. Het maakt hem een ‘dreamer’ of een ‘troubled romantic’. Als negatieve kwaliteit wordt bij Doherty veelvuldig de ‘self indulgence’ genoemd en is hij irresponsible en selfish. Deze eigenschappen worden voornamelijk toegepast wanneer zijn reputatie vanuit de tabloids besproken wordt. Volgens de auteurs van de artikelen verbleken deze echter bij de werkelijkheid waarbij de charme, de humor en de beleefdheid van Doherty overheersen. 
Binnen dit frame is gebleken dat het karakter van Winehouse, net als de kwantitatieve analyse aantoonde, minder gedetailleerd besproken wordt. Daarnaast is het opvallend dat over Doherty veelvuldig een oordeel te lezen is en dat dit oordeel zeer positief is. Bij Winehouse wordt echter niet of nauwelijks over haar persoonlijkheid geoordeeld. Dit wordt eerder neutraal behandeld. Uit deze resultaten zou gesteld kunnen worden dat de man interessanter gevonden wordt en meer aanbeden wordt dan de vrouw, zoals binnen de rock lang de trend is geweest. (o.a. Davies, 2001; Leonard, 2007; Reynolds & Press, 1995; Whiteley, 2000)

Successful frame
Nu volgen voorbeelden van artikelen van de twee artiesten met het Successful frame. Binnen dit frame vallen de artikelen die uitspraken doen over de successen die de artiesten hebben geboekt en de talenten waarover de artiesten beschikken. Bij beide artiesten is dit frame meerdere malen gevonden, in totaal bij Winehouse 11 keer en bij Doherty acht keer. Bij de artikelen van Winehouse uit dit frame zich vaak in een opsomming van de prijzen die ze heeft gewonnen, de doorbraak in Europa én Amerika, en het aantal kopieën dat van haar albums is verkocht. Daarnaast worden haar talenten ook besproken en dan betreft het voornamelijk haar stem, als ’her most impressive asset’ of ‘a brassy, strident voice’, en haar songteksten, bijvoorbeeld als ‘thoroughly modern songwriting’ en ‘personal and lovingly crafted tales’. 
Binnen dit frame wordt bij Winehouse het persoonlijke aspect van haar muziek behandeld. Dit wordt binnen rock gerespecteerd, aangezien het getuigd van oprechtheid en persoonlijke expressie. (McLeod, 2002) Deze gevoeligheid kan echter ook afgekeurd worden als de muziek als ‘soft’ wordt geïnterpreteerd. Dit zal dan meer onder ‘vrouwelijke’ pop gecategoriseerd worden. (o.a. Feigenbaum, 2005) Dit is bij Winehouse echter niet het geval. Het rauwe en wilde (dat ook bij het Authenticity frame besproken zal worden) is zichtbaar binnen dit frame. De stem van Winehouse wordt bijvoorbeeld aangeduid als een ‘gladiatorial roar’ en ‘furious vocals’. Dit rauwe heeft een mannelijke connotatie. (o.a. Feigenbaum, 2005; Leonard, 2007; Reynolds & Press, 1995; Whiteley, 1997 & 2000) Haar muziek en talenten worden hier volgens de (masculiene) rock ideologieën besproken en niet als vrouwelijke pop weggewuifd. Wel wordt dit frame grotendeels als secondary frame toegepast. 

Bij Doherty zijn binnen dit frame voornamelijk beschrijvingen van de eerste soort te ontdekken. De artikelen benadrukken de gevoelige kant van de muziek. Zo wordt zijn stem aangeduid als ‘a distinctive fragile whine’ en ‘a husky, desperate cry’. Recensies van optredens van Doherty beschrijven zijn ‘emotional, tenderness play’ of ‘he plays with warm affection’. Daarnaast is het zeer opmerkelijk dat zijn interesse voor poëzie en zijn talent als poëet vaak in de artikelen genoemd worden. In eerste instantie zal menigeen de koppeling tussen poëzie en rock niet snel maken, maar in geen enkel artikel wordt het afgekeurd. Het wordt eerder gecomplimenteerd. De teksten van Doherty staan hierdoor vaak centraal binnen dit frame. Doherty is een ‘wordsmith’, een ‘talented poet’, of een ‘rockpoet’. De ruige en wilde talenten van Doherty komen ook naar voren wanneer zijn podiumprestaties besproken worden. Deze optredens worden dan aangeduid als ‘vurig’ en ‘energiek’. 
Een verschil binnen dit frame ligt, naast bij het feit dat het bij Doherty meer als primary frame en bij Winehouse met name als secondary frame aan bod komt, bij de woorden die voor Winehouse en Doherty gebruikt worden. Doherty is een ‘genius’ en de muziek die hij produceert is ‘magic’ en zijn optredens vinden plaats op een ‘hallowed stage’. Winehouse is ‘Britain’s biggest female star’ met ‘acerbic lyrical skills’ en ‘immense talents’. Ook al worden bij beide artiesten hun kwaliteiten erkend, lijkt Doherty hierdoor iets meer, als een soort heilige, op een voetstuk te worden gezet. Deze status wordt vanuit de rock geschiedenis, zoals ook bij het Hero frame is toegelicht, sowieso voornamelijk aan mannelijke artiesten toegewezen en niet of nauwelijks aan vrouwelijke artiesten. (o.a. Reynolds & Press, 1995; Whiteley, 2005)
Authenticity frame
Het laatste Rock ’n roll frame is het Authenticity frame. Dit frame uit zich in het bespreken van de muziek van de artiesten en het benoemen van deze muziek tot écht, luid en authentiek zoals vaak binnen rock ’n roll te zien is. (o.a. Davies, 2001; Jones, 2002; Reynolds & Press, 1995; Shuker, 2002) Zoals is aangegeven komt dit frame slechts twee keer bij Doherty voor, één keer als primary frame en één keer als secondary frame. De volgende passage geeft weer hoe de muziek van Doherty binnen dit frame besproken wordt. 
‘The Babyshambles are muscular and tight… There are marvelous new songs, too. Unsurprisingly, much of what was great about the Libertines is here too: the ferocious energy, the elegant lyricism. In Fuck Forever they have crafted a future anthem, a peculiarly English echo of Smells Like Teen Spirit that is monumental.’ (The Guardian, 09-10-2004, p. 23)

In dit artikel wordt de muziek van Doherty als energiek en krachtig aangeduid. De woorden die worden gebruikt voor het omschrijven van de muziek hebben vaker een associatie met het rauwe en het wilde. Naast dat hier gesproken wordt van ‘the ferocious energy’, staat er ook ‘music with feral intensity’ en ‘forceful songs’. Ook komt de echtheid naar voren in uitspraken als ‘reality rooted songs.’
Het Authenticity frame ziet er bij de artikelen over Winehouse vergelijkbaar uit. Een aantal voorbeelden van gebruikte uitspraken over haar muziek is ‘the exuberant neo-Motown swing’, ‘the pungent single Rehab’ en ‘an empowering soul-piece’. Deze nadruk op de kracht van de muziek is bij beide artiesten te vinden. Haar muziek wordt ook als ‘echt’ ervaren, blijkt onder andere uit een artikel met de uitspraak over haar songs met ‘an intensity that is hard to fake.’ Daarnaast is ‘loud’ ook een veel gebruikt woord voor de muziek van beide partijen. 

Zoals in de Methodiek is aangegeven is bewust gekozen om geen tegenhanger van het Authenticity frame te creëren, omdat het in dit onderzoek om de rock ’n roll levensstijl gaat en aangenomen kan worden dat ‘pop’, wat de tegenhanger van authentieke rock zou zijn, niet of nauwelijks voor zou komen. Ter illustratie kan kort gezegd worden dat het woord ‘pop’ slechts een enkele keer is gevonden. Meestal is het gebruikt wanneer de artiesten ‘popstar’ worden genoemd of wanneer gesproken wordt over zijn of haar ‘place in pop history’. Hierdoor is het niet specifiek op de muziek van de artiest gericht. Één keer is dit wel geconstateerd in een artikel over Amy Winehouse waarin zij werd beschreven als: 

‘a songwriting singer of melodic and accessible pop… commercial yet edgy – that is palatable to cultural gatekeepers.’ (The Guardian, 23-07-2007, p.2) 
Dit is echter een uitzondering, aangezien de overige artikelen de krachtige, rauwe en luide kant van de muziek van beide artiesten belichten. Hierin wordt geen onderscheid tussen Winehouse en Doherty gemaakt. Zowel Winehouse als Doherty hebben authenticity. Dit wordt niet alleen, zoals binnen de rock traditie zou kunnen worden verwacht, bij de mannelijke Doherty genoemd. (o.a. McLeod, 2002; Whiteley, 2000)
Nu zal de inhoud van de Rock ’n fall counterframes besproken worden.
5.5 Discours Rock ’n fall counterframes


De inhoud van de Rock ‘n fall counterframes zal toegelicht worden met behulp van passages en citaten uit de onderzochte artikelen. Opnieuw zullen de counterframes in eerder genoemde volgorde aan bod komen.
Mediavictim counterframe

Het eerste counterframe is het Mediavictim counterframe. Artikelen worden binnen dit counterframe onderverdeeld als de artiesten worden weergegeven als slachtoffers en constant doelwit van de media. Deze artikelen uit de onderzochte kwaliteitkranten doen uitingen over de werkwijze van de tabloids met het achtervolgen van de artiesten en hun focus op schandaal. Deze media leveren hierdoor een bijdrage aan de drugsverslaving en slaan de essentie, hun muziek en talenten, over. Bij beide artiesten komt dit counterframe vier keer voor, bij Winehouse is dit echter vier keer als primary frame. Zoals uit het Concern counterframe zal blijken, wordt veel zorg geuit over de toestand van Winehouse. Deze zorg komt ook naar voren binnen dit frame, zoals met volgend fragment geïllustreerd kan worden.

‘You’ll never guess who’s all over the papers this morning! Oh, alright then, you will. It’s Amy Winehouse!...It becomes tougher, more insensitive and more callous by the day…Writers dig out the most uncomfortable details under the auspices of thorough reporting’ (The Guardian, 29-08-2007, pagina niet vermeld)

Het wordt de media kwalijk genomen dat zij hard zijn voor Winehouse, ‘the media lurch from biggest groupies to most vicious detractors’ en ‘they are reporting every detail of every movement’. In deze overvloed van negatieve aandacht wordt Winehouse continue onderuit gehaald wat niet bevorderend kan zijn voor het aanvechten of herstellen van een verslaving. Binnen de artikelen van de kwaliteitskranten worden de tabloids (the ‘red tops’) verzocht om zich meer te richten om haar kwaliteiten in plaats van haar problemen. 
‘the psychodrama of Winehouse’s life has taken centre stage in a public discourse that should be celebrating her raw gift’ (The Guardian, 18-07-2007, p. 17)
‘all the stories has kept her hotly newsworthy, but none is to thank for her huge breakthrough.’ (The Independent, 12-09-2006, p.20)

Er heerst onvrede en medelijden ten opzichte van Winehouse als ‘tabloid premium’. 

Doherty wordt in de artikelen met dit counterframe ook als een ‘mediamagnet’, ‘media gold’ en een ‘tabloid whipping boy’ aangeduid. De slechte motivaties van de paparazzi worden genoemd en dit staat zijn herstel in de weg. Dit creëert het gevoel alsof hij zonder verslaving misschien niet interessant zou zijn. 

‘his fans were, and still are, in love with both the music and the image. The last time this happened was with Kurt Cobain. But you don’t have to kill yourself or die of an overdose to be cool. Pete is aware of that, but he’s distracted by the tabloids loving his addiction. It would be a great story for them if he died.’ (The Guardian, 25-02-2005, p.2)
‘…everybody says everything he does is wrong and he gets more and more successful…He is the anti-hero, the outlaw. He is just getting more and more popular.’ (The Independent, 31-12-2004, p. 13)
Zoals uit de citaten blijkt wordt ook een andere kant gepresenteerd. Doherty is niet zielig vanwege de media-aandacht voor zijn verslaving; hoe kwalijk het ook is, wordt Doherty enkel populairder ondanks zijn wangedrag. Doherty krijgt door deze media-aandacht echter wel een onjuiste reputatie. De tabloids framen Doherty op een manier dat zij willen dat hij is, ‘like all the rock gods in the pantheon, Pete Doherty is partly a fantasy, a rock ’n roll myth, a creation of the media.’ In een artikel zegt Doherty zelf “I’m not the drugs monster they’ve made of me” en dat hij niet blij is met de aandacht die hij door zijn drugsgebruik heeft gekregen. Drugsmonster of niet, zijn imago lijdt hier niet onder, integendeel. Daarnaast wekt dit ook geen medelijden of afkeer bij de lezer of de auteur op zoals bij Winehouse. De media worden niet opgeroepen om Doherty met rust te laten en minder hard voor hem te zijn, alsof hij deze uitspraken aankan en geen bescherming hiertegen nodig heeft. Wel wordt het erkend dat de media zijn herstel niet stimuleren en dat dit bezwaarlijk is.

Het voornaamste verschil tussen de artiesten binnen dit counterframe is dat Doherty een mediaslachtoffer is omdat de journalisten hem op de voet volgen en hij in de artikelen geframed wordt als een type junkie dat hij beweert niet te zijn. Het is niet dat zijn toestand hierdoor verslechtert, het belemmert hem alleen om van zijn verslaving af te komen. Zoals ook uit het Concern counterframe zal blijken, zou Doherty zonder verslaving nog groter zijn. Winehouse is een mediaslachtoffer omdat zij niet met rust gelaten wordt en dat dit haar toestand verslechtert. Zij kan niet omgaan met de aandacht en de harde uitspraken en dit voedt haar drugsgebruik eerder dan dat het haar herstel bevordert. Winehouse is een passief slachtoffer en moet tegen ‘de boze mediawereld’ beschermd worden, terwijl Doherty met de achtervolgingen en de roddels om kan gaan. Deze uitkomst presenteert een gender onderscheid van een zwak, hulpbehoevend meisje tegenover een sterke man. 
Concern counterframe

Het volgende Rock ’n fall counterframe is het Concern counterframe. Dit counterframe richt zich op de ziekte van de artiesten en uit bezorgdheid over hun leven en gezondheid. De rock ’n roll levensstijl wordt zodoende niet verheerlijkt, maar als ernstig en schadelijk geïnterpreteerd. Dit counterframe is bij de krantenberichten over Winehouse het meest voorkomend en met name als primary frame. Binnen dit counterframe draait het vanzelfsprekend om de gevolgen van de drank- en drugsverslaving van Winehouse. De auteurs zijn ‘concerned with her well-being’ en elke misstap van Winehouse ‘raise fresh concern’. Het komt zelfs op een punt dat de journalisten ‘no longer feel easy making jokes about it’. De bezorgdheid komt in onderstaand citaat duidelijk naar voren:

‘Alarmingly thin and conspicuously drunk much of the time, the singer has recently cancelled several large gigs citing exhaustion, and has increasingly displayed an appetite for punkish self-destruction that has won her comparisons with Sid Vicious, the Sex Pistols bassist who died aged 21. She is obviously not happy and she obviously needs help!’ (The Guardian, 17-08-2007, p.17)
Amy Winehouse wordt hierin neergezet als ziek en zelfdestructief. De nadruk op haar gewicht komt vaak naar voren in uitspraken als ‘stick thin’, ‘spindly little legs’. Ze is een ‘self confessed depressive who has admitted to anorexia and bulimia’. Ook is het opmerkelijk dat Winehouse regelmatig wordt beschreven als een meisje dat is ‘catapulted to being a superstar’, ze is ‘reluctantly famous’ en heeft moeite om met deze plotselinge faam om te gaan. In de berichten met dit counterframe volgt vaak een advies dat Winehouse rust moet nemen en aan haar gezondheid moet werken. Ze moet zich terugtrekken en op zichzelf richten in plaats van op haar muziek en optredens, ‘she has to avoid the pressures of heavy touring while her health remains fragile’. Over het algemeen wordt Winehouse hier als een ziek, zwak persoon geframed. 
Dit counterframe is bij Doherty minder vaak geconstateerd, vijf keer in totaal. In deze artikelen wordt Doherty enigszins vergelijkbaar geframed als Winehouse. Ook hij is zelfdestructief en ziet er ongezond uit met zijn bleke huid en kringen om zijn ogen. Zijn zieke toestand wordt geïllustreerd met zijn ‘inability to stand straight or to produce complete sentences’. Meer dan eens worden uitspraken gedaan als ‘he should be clean’, ‘the drugs are destroying his possible greatness’ en ‘if Pete was not a junkie he could be 10 times bigger’. Échte bezorgdheid wordt bij Doherty nauwelijks geuit. Slechts één keer wordt in een artikel op behandeling aangedrongen wanneer besproken wordt of gevangenisstraf een juiste optie is. 

‘Some might say that our prisons…would be the worst place to send an addictive personality like Doherty. He needs help, they might argue, not punishment. Well, help is available in prison…Like many addicts, Doherty clearly leads a chaotic lifestyle and for all its negative points, prison can be a way of getting a disorganized life in order. Prison routine…can bring a measure of stability and comforting regularity. Time to reflect and examine one’s life is precious indeed. If Doherty does end up inside, and keep away form the coke…, it might just be the making of him.’ (The Guardian, 23-08-2007, p. 3)
Bij Doherty staat met name centraal dat zijn verslaving zijn ‘possible greatness’ in de weg staat. Hij wordt wel als ziek geframed, maar niet als zielig, ongelukkig of zwak. Dit is een verschil met Winehouse naast dat dit counterframe bij Doherty minder voorkomt. Deze tweedeling is vergelijkbaar met de manier waarop Janis Joplin werd besproken in haar ‘slechte periode’. Zoals Leonard (2007) aangeeft, werd Joplin’s gedrag begrepen als ‘a tragic decline of an insecure and unattractive woman.’ Dit terwijl haar mannelijke tegenhangers erom werden geprezen. (Leonard, 2007:37) Ook al komt dit counterframe ook bij Doherty voor, is de inhoud anders en valt het in het niet bij de positieve manier waarop hij en zijn leefstijl belicht worden in het Living on the edge frame. Één van de 10 misverstanden over vrouwen in de popmuziek die Carvalho noemt, is dat vrouwen niet kunnen lijden voor hun kunst. (NRC Handelsblad, 29-07-2005) Uit deze uitkomsten zou echter gesteld kunnen worden dat Winehouse wel lijdt voor haar kunst, maar dat het door de buitenwereld (en de journalisten) niet zo wordt ervaren. Zij wordt ziek, zwak en zielig gevonden en wekt eerder een bezorgde reactie op. Zoals het eerder gebruikte citaat van Reynolds en Press (1995) al aangaf en Davies (2001) ook aantoonde, is de mannelijke rock ’n roller moedig en de vrouw hulpbehoevend of gek. Rock ‘n roll is zodoende gevaarlijk en onveilig voor een vrouw, een risicoloze, huiselijke omgeving zou geschikter zijn. De man hoort meer thuis in dit publieke straatleven. (Cohen, 1997; Frith & McRobbie 1990)

Bijkomend bij deze toelichting is het interessant om te melden dat in geen van de artikelen over Doherty en Winehouse zorg wordt geuit over het slechte voorbeeld dat de artiesten kunnen vormen voor de jeugd. Dit counterframe is gericht op de bezorgdheid over de gezondheid van de artiesten zelf, maar de afwezigheid van de bezorgde uitspraken over de invloed die zij op jongeren zouden kunnen hebben is opvallend. Het feit dat beide artiesten populaire, publieke personen zijn die veel door de media besproken worden en waarbij hun drank- en drugsgebruik orde van de dag is, resulteert blijkbaar niet in de zorg dat de jeugd het gedrag van hun idolen zal imiteren. 
Crazy counterframe

Het derde counterframe is het Crazy counterframe. In toevoeging op het voorgaande counterframe kunnen artiesten met hun rock ’n roll levensstijl en gedragingen ook voor gek verklaard en vervolgens belachelijk gemaakt worden. Uit de eerdere tabellen en grafieken van de twee artiesten is het zichtbaar dat dit counterframe bij beiden drie keer voorkomt. Uit de artikelen met dit counterframe van Winehouse en Doherty is gebleken dat zij beide niet voor gek worden verklaard. Het Individual frame heeft aangegeven dat beide artiesten wel ‘troubled’ genoemd, dit wordt echter als een bijzondere, eigenzinnige eigenschap uitgelegd en niet als een kenmerk van een ‘gestoord’ persoon.

Binnen het Crazy counterframe vallen daarom artikelen waarin de artiesten enigszins voor schut worden gezet. Hieronder zijn voor zowel Winehouse als Doherty een voorbeeld geciteerd. 
‘Her Blake might have abandoned her, gig goers might boo her for being so late on stage…but Amy can always rely on her hair. Constructed out of the best weave Dalston has to offer, there’s even rumors that certain substances are kept in. Although, of course, we couldn’t possibly comment on that.’ (The Guardian, 15-12-2007, p. 14)

‘It will be hoped that prison will inspire Doherty to change his ways, but many fear that incarceration may simply encourage him to pen another rambling volume of the drivel known as the Books of Albion, which will cause the rest of us turn to drugs to stop the pain.’ (The Independent, 12-04-2008, p.2)

Bij Winehouse is het opvallend dat haar uiterlijk vaak belachelijk wordt gemaakt, en met name haar kapsel. Zo wordt het in de overige artikelen een ‘vertiginous beehive’ en een ‘haystack of black hair’ genoemd. Daarnaast wordt gezegd dat ‘she has the tendency to embarrass herself at every public appearance’ zoals in de volgende passage wordt toegelicht. 

‘the missed gigs, the spitting and the vomiting, the booze and the brawling. At the Eden Project last week, she hit herself with her microphone, swore and mumbled through her set, then cleared off before she’d finished her last song.’ (The Independent, 28-09-2007, p.2)

De overige krantenberichten van Doherty betreffen de hoeveelheid overtredingen die hij maakt en hiermee voor het rechtensysteem een grap moet zijn geworden, ‘he is in and out of court like a yo-yo’ en ‘mocking the judicial process’. 
In mindere mate wordt Winehouse binnen dit frame meer om haar gedrag ten gevolge van haar verslaving voor schut gezet. Zij zet zichzélf voor schut, dit komt bij Doherty niet ter sprake. Voor zijn vergelijkbare gedrag hoeft Doherty zich niet te schamen. Hij bevindt zichzelf eerder in een belachelijke situatie. Ondanks dat deze resultaten klein zijn, kan hieruit opgemaakt worden dat dit rock ’n roll gedrag bij Doherty eerder normaal gevonden wordt en bij Winehouse als ‘embarrassing’ wordt ervaren. Wellicht is het binnen onze samenleving onze cultuur geworden dat het onprettiger is om een vrouw in deze toestand te zien dan een man. Wij hebben het ons eigen gemaakt, geïnternaliseerd dat een vrouw zich zo niet behoort te gedragen en zijn hier bij een man meer aan gewend zodat het nauwelijks meer opvalt. (Tennekes, 1990) Het zou gezegd kunnen worden dat Winehouse zodoende ‘mannelijk’ gedrag vertoont, hiermee de gender stereotyperingen oprekt en gender trouble veroorzaakt wat Judith Butler zou toejuichen. (Gauntlett, 2002)
Dependent counterframe

De krantenberichten die Winehouse en Doherty framen als afhankelijk van hun relatie, familie of begeleiding worden onder dit Dependent counterframe gecategoriseerd. Bij Winehouse komt dit counterframe drie keer voor en bij Doherty twee keer. Hieruit kan al geconcludeerd worden dat beide artiesten niet vaak als afhankelijke en passieve personen worden weergegeven. Het is wel interessant van wie de artiesten afhankelijk zijn in de artikelen en of dit verschilt. Beide artikelen over Doherty’s afhankelijkheid zijn gericht op zijn ‘special relationship’ met mede-oprichter van The Libertines Carl Barat. Zij worden in een artikel geciteerd:
‘”I was completely devoted to him,” says Doherty. “It was the two of us against the world,” Barat agrees.’(The Guardian, 30-07-2004, p. 4)
De twee artikelen komen uit de tijd van The Libertines en bespreken het tweetal als onafscheidelijke eenheid. In de artikelen van de periode na The Libertines wordt dit counterframe niet meer toegepast, wel wordt Barat nog vaak genoemd. Één bericht zegt zelfs aan het begin van het Babyshambles tijdperk;

‘It seemed obvious that without Carl Barat as foil and spur, Doherty’s muse could only wreak a hollow kind of havoc. All of which makes tonight some kind of miracle. Doherty is a star.’ (The Guardian, 09-10-2004,  p.3)
Deze auteur is in eerste instantie verrast dat Doherty ook zonder Barat iets kan. Later wordt Doherty echter veelal als individu beschreven, zoals uit het Individual frame is gebleken. Ten slotte wordt de relatie van Doherty met supermodel Kate Moss bijna in alle artikelen genoemd, maar niet op een manier dat hij afhankelijk van haar is. 
Winehouse wordt in de artikelen afhankelijk van haar echtgenoot, Blake Fielder-Civil, beschreven. De krantenberichten delen mee dat het stel altijd samen is en niet zonder elkaar kan. In één artikel wordt Winehouse zelf geciteerd, waarin zij als gevolg van een arrestatie van Fielder-Civil, een concert annuleert. 
‘Singer says she is unable to continue while her husband is in prison: “I can’t give it my all on stage without my Blake.” …The singer has blamed the cancellation on her enforced separation from husband Blake Fielder-Civil, currently awaiting trial…Winehouse released a statement through her record label this afternoon. It read: “I can’t give it my all on stage without my Blake. I’m so sorry but I don’t want to do the shows half-heartedly; I love singing. My husband is everything to me and without him it’s just not the same.”’ (The Independent, 22-11-2007, pagina niet vermeld)

Verder in het artikel komt de vader van Fielder-Civil aan het woord over hun intense relatie.

‘”We are concerned that if one of them dies, the other will die. They are a very close couple, and if one dies through substance abuse, the other may commit suicide.”’ (The Independent, 22-11-2007, pagina niet vermeld)

Deze diepgaande relatie bepaalt of Winehouse wel of niet muzikaal kan presteren of zelfs haar leven kan leiden en dit geeft Winehouse zelf ook toe. (ook al is het natuurlijk te betwijfelen of dit echt de rede van de afzegging is of dat zij dit als excuus gebruikt) In verdere artikelen wordt haar echtgenoot en hun relatie (‘a junkie death spiral’) vaak genoemd, maar niet op een manier dat Winehouse afhankelijk geframed wordt. De vader van Winehouse speelt ook een belangrijke rol in haar leven, hij is haar manager, maar deze berichten vallen niet binnen het Dependent frame. 
Doherty wordt op muzikaal gebied afhankelijk van Barat afgeschilderd in het begin van zijn carrière bij The Libertines, daarna komt dit niet meer voor en wordt hij als een zelfstandig rock ’n roll artiest geframed. Bij Winehouse speelt het in het heden en betreft niet alleen de muziek, maar haar liefde en haar leven. De mate van afhankelijkheid lijkt bij Winehouse een stap verder te gaan, het klinkt ongelijkwaardiger dan de relatie van Doherty met Barat, alsof bij Winehouse alles in zou storten zonder haar echtgenoot. Van een echte gender stereotypering als ‘de vrouw kan niet zonder haar man’ kan echter niet gesproken worden, aangezien de artikelen ook zeggen dat Fielder-Civil Winehouse nodig heeft. Zij wordt daarentegen niet als autonoom artiest besproken, wat wel binnen rock ’n roll wereld leeft. (o.a. Leonard, 2007; Reynolds & Press, 1995; Whiteley, 1997 & 2000) De relatie beïnvloedt de voortgang van Winehouse haar muziek, waardoor er voor haar veel van afhangt. Bij Doherty is hiervan geen sprake. 

Can not deliver counterframe

Het laatste Can not deliver counterframe komt met name bij Winehouse voor, bij Doherty is dit counterframe slechts één keer als secondary frame gevonden. Dit counterframe bevat de berichten die verslag doen van de slechte muzikale prestaties ten gevolge van de drank- en drugsverslaving. Gezegd kan worden dat, volgens de auteurs, de prestaties van Winehouse onder haar toestand lijden en dat hierbij Doherty geen sprake van is. Het kan echter ook zijn dat het bij Doherty niet gemeld of niet opgemerkt wordt, zoals bij het Crazy counterframe reeds is besproken. Dit zou opnieuw duiden op een gender verschil in de rock ’n roll berichtgeving, aangezien het niet-presteren Doherty wordt vergeven en Winehouse wordt kwalijk genomen. Hierover kunnen echter geen concrete uitspraken gedaan worden, omdat de besproken kwaliteit van de prestaties niet te achterhalen is en de mening hierover subjectief is. De talenten van Doherty en zijn optredens worden daarentegen wel uitvoerig behandeld, zoals bij het Successful frame is aangegeven. Een uitspraak dat Doherty professioneel is door het presteren onder de omstandigheden en Winehouse onprofessioneel is vanwege het niet-presteren komt echter niet aan bod. 
Binnen dit counterframe wordt gesproken over de ‘slurred performances’ en ‘substandard performances’ van Winehouse. Ze is ‘distracted’ en ‘detached from the experience’. Één artikel doet een opvallende uitspraak:

‘Though Winehouse’s live voice is flawless, she bares more than a passing resemblance of a rabbit caught in the headlights. It takes a few songs to shake off the nerves, but she never quite loses the slightly traumatized expression…Her rigid expression is pretty distracting, as is her eyes rolling around in her sockets and her clenched jaw. But nerves can do that to a girl!’ (The Guardian, 22-06-2007, pagina niet vermeld)

Deze duidelijke gendered uitspraak impliceert dat de zenuwen de prestaties van Winehouse in de weg staan en dat dit begrijpelijk is voor een meisje. Een mannelijk artiest zou dit niet overkomen. Ook al betreft het één artikel, is het een mooi voorbeeld van een manier waarop de prestatie van een artiest aan gender gekoppeld wordt. En daarnaast zegt het iets over de verwachtingen ten opzichte van een artiest en zijn of haar gender. De wanprestatie van Winehouse lijkt ‘normaal’ voor haar als meisje. Als het een mannelijk artiest betrof, was dit écht merkwaardig geweest. Dit zegt opnieuw iets over de cultuur waarin wij leven en over de gender ideologieën binnen rock ’n roll. 
5.6 Deelconclusie

Naar aanleiding van de kwalitatieve analyse kan het volgende geconcludeerd worden. Uit de analyse van de frames is naar voren gekomen dat Doherty grotendeels als een ‘echte rock ’n roller’ is weergegeven in de onderzochte artikelen. Zowel de primary frames als de secondary frames vallen voornamelijk onder de Rock ’n roll frames en de meest voorkomende combinatie van frames bevat een Rock ’n roll frame als primary én secondary frame. Het Living on the edge frame is het meest gevonden, wat illustreert dat Doherty en zijn rock ’n roll leefstijl met name positief worden beschreven. 

Het frame dat bij Winehouse het meest gehanteerd is, is het Concern counterframe, daarna volgt het Living on the edge frame. Winehouse wordt het meest als een zieke, hulpbehoevende artieste neergezet. De primary frames zijn meestal Rock ’n fall counterframes en de secondary frames zijn Rock ’n roll frames. Dit geeft aan dat over Winehouse in eerste instantie negatief bericht wordt waarna vervolgens een positieve benadering te zien is. Deze combinatie van een Rock ’n fall primary counterframe met een Rock ’n roll secondary frame is bij 50% van de krantenberichten gevonden. De combinatie die het meeste wordt toegepast is het Concern counterframe als primary frame met het Successful frame als secondary frame. Ze is een zieke zangeres, maar wel met talent.
In de besproken voorbeelden van de frames en counterframes zijn deze resultaten verder toegelicht. Uit de inhoud van de Rock ’n roll frames is gebleken dat de muziek van beide artiesten oprecht en authentiek is. Binnen dit frame worden Winehouse en Doherty op een vergelijkbare wijze besproken. Bij beide artiesten wordt hun succes en talent erkend; Winehouse beschikt over een sterke stem en Doherty heeft poëtische kwaliteiten. Binnen de frames komt echter naar voren dat Doherty meer geprezen wordt om zijn kwaliteiten, bij hem wordt ook als enige het Hero frame geconstateerd. Doherty is een ‘hero’, een ‘genius’ met charme en charisma. Bij Winehouse zijn dergelijke uitspraken niet gevonden. Doherty wordt in het Living on the edge frame ook meer bewonderd met zijn moedige, snelle leven. Winehouse is ‘slechts’ wild. Bij het Individual frame wordt de persoonlijkheid van Doherty ook uitgebreider besproken, wat aanduidt dat Doherty interessanter en meer bijzonder wordt gevonden. Dit strookt met de resultaten van de kwantitatieve analyse waarbij zijn artikelen langer zijn en vaker de Kunstenaar als aanleiding hebben. 
De Rock ’n fall counterframes laten vooral het verschil zien dat Winehouse zielig, ziek en zwak is, terwijl Doherty door zijn verslaving beperkt wordt in het maken van muziek. Dit is wat het Concern counterframe met name laat zien. Daarnaast zet Winehouse zichzelf voor schut, waar de situatie waarin Doherty zich bevindt bespot wordt. Vervolgens lijden de prestaties van Winehouse onder haar verslaving, terwijl dit bij Doherty niet genoemd of niet opgemerkt wordt. Ook wordt Doherty geframed als meer autonoom en onafhankelijk als artiest en wordt hij minder geraakt door de overvloedige media-aandacht. De artikelen over Winehouse uiten bezorgdheid en willen dat de artieste met rust gelaten wordt. Het is mogelijk dat een mannelijk artiest in deze situatie ‘normaler’ is, waardoor de auteurs hier niet van opkijken of over berichten. Wij zijn niet gewend aan een vrouw in deze toestand en daarom wordt het als opmerkelijk, onaangenaam, raar en zielig ervaren. Hierdoor wordt naar Winehouse meer zorg uitgesproken en wordt zij afgeschilderd als een zwak meisje dat beschermd moet worden tegen zichzelf en de (media-)wereld. 
6. Conclusie

Dit onderzoek heeft zich gericht op de representatie van Amy Winehouse en Pete Doherty en hun rock ’n roll levensstijl in de Britse kwaliteitskranten The Guardian en The Independent. Hierin in onderzocht in hoeverre de wijze waarop de artikelen zijn geframed duiden op gender ongelijkheid. De volgende onderzoeksvraag is gehanteerd:

In hoeverre is er sprake van gender ongelijkheid in de Britse kwaliteitspers wat betreft de representatie van Amy Winehouse en Pete Doherty en hun rock ’n roll levensstijl? 

In de onderzochte artikelen werd de representatie, de beeldvorming van Winehouse en Doherty die in de krantenberichten naar voren kwamen geanalyseerd. Wanneer beeldvorming centraal staat betreft het de interpretaties over de artiesten. Hoe worden de artiesten weergegeven en hoe worden zij beschreven? Deze interpretaties zijn veranderlijk en zeggen veel over de sociale en culturele context waar vanuit gekeken wordt. De media publiceren wat past binnen ons referentiekader en tegelijkertijd nemen zij ook deel aan het creëren van de schepping ervan. 

Waar in dit onderzoek naar is gekeken, is in hoeverre de beeldvorming over de rock ’n roll levensstijl van beide artiesten verschilt per artiest. Hierbij zijn de framing processen die werkzaam zijn onderzocht en is het discours hierbinnen geanalyseerd. Een verschil in verslaggeving zou duiden op een gender ongelijkheid in de berichtgeving, aangezien Winehouse en Doherty zich in een vergelijkbare situatie bevinden maar Doherty (als man) anders wordt besproken dan Winehouse (als vrouw). 
Uit onderzoek is gebleken dat het vrouwelijk aandeel in de geschiedenis van de popmuziek nauwelijks wordt erkend, de man speelt een prominente rol en de vrouw is hieraan ondergeschikt. Ook in de rockwereld is dit sterk aanwezig. De mannelijkheid van de rockwereld is van oudsher aanwezig, door de eerste mannelijke rockjournalisten die voor het mannelijk publiek schreven. Deze traditie wordt in stand gehouden en continu herbevestigd. 

De vraag in dit onderzoek is in hoeverre deze rockideologie ten opzichte van mannen en vrouwen zichtbaar is in de artikelen over Winehouse en Doherty en hun rock ’n roll levensstijl.

In eerste instantie is gekeken naar de lengte van de artikelen. Hieruit is gebleken dat de berichten van Doherty bij beide kranten gemiddeld anderhalf keer langer waren dan de artikelen over Winehouse. Dit strookt met de idee dat binnen de rock ’n roll ideologie dat mannen eerder en meer aandacht krijgen dan vrouwen. De mannelijke artiesten zijn interessanter en zij ‘verdienen’ meer ruimte. 

Vervolgens is binnen de kwantitatieve analyse gekeken in hoeverre er verschil zichtbaar is in de aanleiding van de artikelen. De aanleiding van een artikel kon de Kunsten; de Kunstenaar of het Wangedrag betreffen en werd uit de titel en de inleiding van het artikel opgemaakt. De artikelen laten zien dat bij Doherty alle aanleidingen ongeveer evenveel aan bod komen, de cijfers bewegen rond de 30%. Een grote meerderheid van de artikelen over Winehouse berichten over haar wangedrag en een opvallende minderheid over haar als kunstenares. 
Deze resultaten zeggen dat Doherty als persoon een interessant onderwerp voor een artikel is. Hier is bij Winehouse minder sprake van. Ook al wordt de muziek van Winehouse wel iets meer als rede voor een bericht genomen dan bij Doherty (wat ook een gevolg kan zijn van haar mainstream successen) is bij Winehouse het percentage dat aan haar wangedrag wordt besteed hoger. Hierdoor kan over het algemeen uit de kwantitatieve analyse geconcludeerd worden dat er sprake is van gender ongelijkheid in de onderzochte berichtgeving. Winehouse wordt negatiever in de kranten gepresenteerd dan Doherty. Opnieuw valt dit samen met de mannelijke dominantie binnen de rock ’n roll, aangezien Doherty positiever en uitgebreider naar voren komt en hij an sich al interessant wordt gevonden in tegenstelling tot Winehouse.
De drie aanleidingen geven een tendens weer waarin de focus steeds verder van de kunsten afgaat. Dit proces wordt tabloidization genoemd, waarbij de roddels en het schandaal steeds een belangrijker aandeel in de media, en ook de kwaliteitsmedia, innemen. Dit proces is ook zichtbaar in de afnemende lengte van krantenberichten. 
De artikelen laten zien dat de aandacht voor het wangedrag grotendeels toeneemt gedurende de onderzoeksperiode. Daarnaast is ook gebleken dat de artikelen in deze periode beknopter zijn geworden. Deze resultaten stroomlijnen met het proces van tabloidization. Ondanks dat Winehouse en Doherty beide artiesten zijn met groot muzikaal talent en succes, is de aanleiding om over hun wangedrag te schrijven voor Doherty ongeveer één derde en voor Winehouse 50%. Hun misstappen lijken ook in de kwaliteitskranten belangrijker te zijn dan hun muzikale producten en dit lijkt toe te nemen. Dit kan geïllustreerd worden met het volgende fragment dat in een interview met Doherty is gevonden:

There are plenty of Barat-Doherty sexual fantasies (usually created by fans) strewn across the internet. Was it a physical relationship? He bursts out laughing, and feigns outrage. “Obviously not physical you mutt. Who d’you write for?” I tell him it’s very important to ask tabloid questions when you work for a posh paper. (The Guardian, 22-04-2006, p.3)

Dit zegt veel over de tijd waar wij nu in leven. Enerzijds kan deze trend als negatief worden geïnterpreteerd, aangezien het schandaal meer ruimte van de kranten inneemt ten koste van andere, informerende berichten. Dit gebeurt met het oog op verkoopcijfers, wat ten koste gaat van de inhoudelijke kwaliteit. Anderzijds kan gesteld worden dat deze ‘populaire’ informatie blijkbaar datgene is wat het publiek wil lezen, aangezien de kranten nog steeds verkocht worden.

Het kwalitatieve vraagstuk heeft zich gericht op de inhoud van de krantenberichten en de wijze waarop Doherty en Winehouse hierbinnen geframed worden. Een frame is de manier waarop iets of iemand wordt besproken en weergegeven zodat (onbewust) richting een bepaalde interpretatie wordt gestuurd. Als Winehouse en Doherty met hun vergelijkbare levenswijze en gedrag anders in de kranten geframed worden, kan dit duiden op een gender ongelijkheid in de berichtgeving over de artiesten. 

De artikelen werden onderzocht op het hebben van een Rock ’n roll frame en/of een Rock ’n fall counterframe. De Rock ’n roll frames portretteren de artiesten en hun levensstijl op een positieve manier als onafhankelijke, stoere, muzikale talenten. De counterframes belichten de negatieve kant van hun rock ’n roll leven en presenteren de artiesten als hulpbehoevend, gek, afhankelijk en lijdend onder hun verslaving en de media-aandacht. Binnen een artikel kon naast het prominente frame (primary frame), nog een frame gehanteerd worden (secondary frame). Deze resultaten laten zien welk frame in eerste instantie gebruikt wordt en welke in de tweede plaats aan bod komt. Daarnaast wordt ook zichtbaar welke combinaties van (counter-) frames gehanteerd worden en of dit alles verschilt per artiest. 

De framing van Doherty laat zien dat de frames, zowel in eerste als in tweede instantie en in combinaties, voor het merendeel onder de Rock ’n roll frames vallen. Hierbij is het Living on the edge frame het meest geconstateerd, zowel als primary als secondary frame, waar Doherty als moedig en stoer wordt afgeschilderd. Bij Winehouse vallen de primary frames met name onder de Rock ’n fall counterframes. Het Concern counterframe is het meest gevonden, waarbij Winehouse als ziek wordt gepresenteerd en bezorgdheid over haar toestand wordt geuit. Het Living on the edge frame komt na dit counterframe het meest aan bod. De uitkomsten van de secondary frames vallen bij Winehouse voornamelijk onder de Rock ’n roll frames. Zo wordt het Successful frame het meest gebruikt, waarin het muzikale talent en de behaalde successen in de krantenberichten benadrukt worden. Winehouse is zodoende in de krantenberichten in tweede instantie positief behandeld nadat zij eerst op een negatieve wijze geïntroduceerd is. Dit gebeurt met name door eerst verslag te doen van haar ziekte om vervolgens haar talent te bespreken.

Wanneer het discours binnen deze frames uitvoeriger bestudeerd wordt is te zien dat de reeds genoemde uitkomsten nog meer versterkt worden. Het taalgebruik binnen de Rock ’n roll frames laat zien dat Doherty uitvoeriger en enthousiaster besproken wordt, wat strookt met de conclusie van de kwantitatieve resultaten en de hierboven geïntroduceerde, meer positieve framing. Doherty is een genie met magische talenten, charme en charisma. Daarnaast wordt hij door de auteurs en zijn fans als een held geadoreerd en wordt hij bewonderd vanwege zijn moed om in het hier en nu te leven. Bij Winehouse worden haar talenten erkend, maar deze worden, net als haar levenstijl en persoonlijkheid, minder uitvoerig en waarderend in de berichten behandeld. Zij wordt niet aanbeden en zij is minder bewonderenswaardig. 

De Rock ’n fall counterframes laten binnen het discours ook verschillen zien tussen Winehouse en Doherty. Het kan gezegd worden dat binnen deze (negatieve) counterframes Winehouse meer uitvoerig aan bod komt. De inhoud van deze counterframes laten zien dat de toestand van Winehouse meer bezorgdheid en afkeer opwekt. Ze is een ziek, zwak meisje dat beschermd moet worden tegen zichzelf en de buitenwereld. Bij Doherty staat zijn verslaving eerder zijn potentiële glorie in de weg. Hij wordt niet zwakker, maar juist populairder door zijn imago, wat hem niet aanspoort om zijn levensstijl te veranderen. 
Uit deze resultaten kan geconcludeerd worden dat een mate van gender ongelijkheid in de berichtgeving over Winehouse en Doherty zichtbaar is. Het lijkt alsof het ‘erger’ is dat Winehouse in deze situatie verkeerd. Het zou gesteld kunnen worden dat dit misschien ook het geval is, maar hier zijn geen duidelijke aanwijzingen voor. Beide kampen met een verslaving, leiden een ‘wild’ bestaan, zijn onberekenbaar, komen hierdoor in de problemen en worden door de media gevolgd. Winehouse is hierdoor ziek en zielig en Doherty eerder moedig en bewonderenswaardig. Hieruit kan opgemaakt worden dat het binnen ons cultuur meer past als een man een rock ’n roll leven leidt dan dat een vrouw zich hierin bevindt. Dit laatste wordt als onwennig en tragisch ervaren. 
Daarnaast kan geconcludeerd worden dat bij Doherty een uitgebreid oordeel gegeven wordt over zijn positieve punten, en dat aan de negatieve kanten weinig aandacht wordt geschonken. Bij Winehouse komt juist een sterk oordeel binnen de counterframes naar voren en minder binnen de frames. Zoals in de ideologie van rock ’n roll leeft, spelen mannelijke artiesten een belangrijkere rol dan vrouwelijke artiesten. Deze gender ongelijkheid blijkt ook uit dit onderzoek, aangezien Doherty meer om zijn kunnen wordt geprezen. 

Discussie en aanbevelingen vervolg onderzoek

Terugkijkend heeft dit onderzoek verschillende beperkingen met zich meegebracht. De onderzoeksperiode is vrij kort waardoor het niet mogelijk is generaliserende conclusies te trekken. Onderzoek met een langere analyseperiode zou echter niet betrekking kunnen hebben op Winehouse en Doherty en hun levensstijl, aangezien de levenssituatie van de artiesten dan wellicht minder vergelijkbaar is. Ook, zoals eerder is aangegeven, is tabloidization een ontwikkeling in tijd. De onderzochte drie jaar kunnen niet veel grond bieden om hier concrete uitspraken over te doen, het kan slechts de gevonden resultaten presenteren. Daarnaast betreft deze casestudy een totaal van 87 artikelen. Dit aantal maakt de verschillen tussen de resultaten en percentages minimaal waardoor het minder grond biedt om algemene uitspraken te doen. 
Vervolgens is gebleken dat de vergelijking tussen Winehouse en Doherty ingewikkeld is. Gedurende dit onderzoek is duidelijk geworden dat door de grotere commerciële successen, Winehouse meer een celebrity status heeft dan Doherty. Dit verschil kan de resultaten van het onderzoek enigszins vertroebeld hebben, aangezien Winehouse hierdoor meer als publiek persoon aandacht krijgt en Doherty een iets geringere bekendheid heeft. Hiernaast is het een mogelijkheid dat Winehouse, bijvoorbeeld, écht zieker is dan Doherty en dat Doherty ook écht een meer charismatisch persoon is dan Winehouse. Als dit feiten zouden zijn dan zou er geen sprake zijn van een gender ongelijke berichtgeving. Deze aspecten zijn echter niet te controleren en daarom niet in het onderzoek opgenomen. 
De methode die in deze thesis gehanteerd is om gender ongelijkheid te onderzoeken is zeer toegespitst op deze case. Het is hierdoor de vraag of een onderzoek naar de berichtgeving van bijvoorbeeld zangeres Beyoncé en zanger Justin Timberlake, die beide zeer succesvol zijn maar geen rock ’n roll leven leiden, vergelijkbare resultaten geeft. Dit onderzoek kan geen uitspraken doen over gender ongelijkheid in de berichtgeving over mannelijke en vrouwelijke artiesten in het algemeen. Ook berust de analyse van de data enorm op interpretatie, zoals het bepalen van de aanleiding van een artikel en het benoemen van het frame van een artikel, dit kan exacte herhaling van het onderzoek en het krijgen van dezelfde uitkomsten tegenwerken. 
Met het oog op vervolgonderzoek kan het interessant zijn om te analyseren of alle Britse dagbladen een vergelijkbare berichtgeving hanteren. Het zou een mogelijkheid zijn om de beruchte tabloids in het onderzoek te betrekken om te achterhalen of er een opmerkelijk verschil zichtbaar is. Een geheel ander onderzoek zou gericht kunnen zijn op het proces van tabloidization. Dit vervolgonderzoek zou zich kunnen richten op de mate waarin tabloidization leeft in de muziekverslaggeving in de kwaliteitspers van verschillende landen. Daarnaast zou de berichtgeving ook in andere media onderzocht kunnen worden, zoals tijdschriften, het internet en televisie programma’s, om de algehele berichtgeving op gender ongelijkheid te toetsen. Binnen de geschreven media zou het interessant kunnen zijn om in de analyse het soort artikel en de sekse van de auteur aandacht te geven. Op deze wijze kan een mogelijk verschil in discours binnen bijvoorbeeld recensies en achtergrondartikelen van mannen en vrouwen aan het licht komen. Een andere optie is om het gebruikte discours in de berichtgeving over de artiesten tussen landen te vergelijken. Wellicht geven bijvoorbeeld de Amerikaanse of de Nederlandse kwaliteitskranten (en/of andere media) een ander of vergelijkbaar resultaat. 
Ook zou het interessant kunnen zijn om een vergelijkend onderzoek tussen verschillende periodes te doen. Hiermee zouden uitspraken gedaan kunnen worden over hoe en in hoeverre de berichtgeving zich in de loop der jaren heeft ontwikkeld op het gebied van gender en rock ’n roll en of dit inderdaad en geringe ontwikkeling kent. Hierbij zou een ander koppel als uitgangspunt genomen kunnen worden, bijvoorbeeld Janis Joplin versus Jim Morrison of Kurt Cobain en Courtney Love. Een vergelijkend onderzoek met een mannelijk en een vrouwelijk artiest zónder een rock ’n roll levensstijl zou ook een interessante aanvulling zijn om te kijken of hierbinnen sprake is van gender ongelijkheid. 
Deze mogelijke vervolgonderzoeken zouden aanvullende resultaten kunnen laten zien ten opzichte van de gendered berichtgeving en meer grond bieden om eventuele gewenste veranderingen aan te dragen.
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Bijlage 1. Tabellen Resultaten Aanleiding, Frames & Lengte
The Guardian:

	Artikelnr.


	Pete
	Frames
	Aantal woorden
	Amy
	Frames
	Aantal woorden

	1
	Kunsten
	H-S
	315
	Kunsten
	A-Co
	328

	2
	Kunstenaar
	D-L
	3292
	Kunsten
	A
	146

	3
	Kunsten
	H-A
	312
	Kunsten
	I-A
	157

	4
	Kunstenaar
	L-I
	1527
	Kunstenaar
	S-I
	541

	5
	Wangedrag
	L
	360
	Kunsten
	Ca
	279

	6
	Kunstenaar
	H-L
	1618
	Kunsten
	I-S
	142

	7
	Wangedrag
	L
	229
	Wangedrag
	L
	151

	8
	Kunsten
	S-L
	772
	Kunsten
	Cr
	380

	9
	Kunstenaar
	L-I
	1303
	Kunsten
	Ca
	305

	10
	Kunstenaar
	L-I
	2620
	Kunstenaar
	M-S
	624

	11
	Kunstenaar
	Co
	956
	Kunstenaar
	M-S
	311

	12
	Kunsten
	I-S
	1009
	Wangedrag
	Co-S
	924

	13
	Kunstenaar
	L-I
	512
	Wangedrag
	Co
	205

	14
	Wangedrag
	D-M
	376
	Wangedrag
	Co-S
	231

	15
	Kunstenaar
	I
	315
	Wangedrag
	M
	695

	16
	Wangedrag
	Co-L
	299
	Wangedrag
	M
	499

	17
	Wangedrag
	Co
	264
	Wangedrag
	L
	241

	18
	Wangedrag
	L
	122
	Wangedrag
	D-L
	252

	19
	Wangedrag
	L
	293
	Wangedrag
	Cr
	81

	20
	Wangedrag
	L
	210
	Wangedrag
	L-Co
	184

	21
	Wangedrag
	L
	336
	Wangedrag
	Co-S
	246

	22
	Wangedrag
	Cr-L
	99
	Wangedrag
	L
	163

	23
	Wangedrag
	Cr
	264
	Wangedrag
	L
	234

	24
	Kunsten
	A-H
	524
	Kunsten
	Ca
	274

	25
	Wangedrag
	L
	81
	
	
	

	26
	Kunstenaar
	I
	150
	
	
	


The Guardian Resultaten aanleiding berichtgeving Doherty & Winehouse
	
	Doherty
	Winehouse

	Aanleiding berichtgeving


	In percentage % (aantal artikelen)
	In percentage % (aantal artikelen)

	Kunsten
	19,2%    (5)
	33,3%    (8)

	Kunstenaar
	34,6%    (9)
	12,5%    (3)

	Wangedrag
	46,2%    (12)
	54,2%    (13)

	Totaal
	100%     (26)
	100%     (24)


The Independent:

	Artikelnr.


	Pete
	Frames
	Aantal woorden
	Amy
	Frames
	Aantal woorden

	1
	Kunstenaar
	L-I
	1617
	Kunsten
	A-S
	279

	2
	Kunsten
	L-H
	664
	Kunsten
	A
	233

	3
	Wangedrag
	L
	80
	Kunstenaar
	I
	338

	4
	Kunsten
	L-S
	766
	Wangedrag
	L-I
	1172

	5
	Kunsten
	L
	452
	Kunstenaar
	Co-S
	1897

	6
	Kunsten
	H
	474
	Kunsten
	S
	413

	7
	Wangedrag
	Co-M
	1702
	Kunsten
	D
	378

	8
	Kunstenaar
	I-L
	2994
	Wangedrag
	D-Co
	1278

	9
	Kunsten
	S
	419
	Kunsten
	Cr
	80

	10
	Kunstenaar
	H
	1201
	Kunsten
	L
	83

	11
	Kunstenaar
	I-M
	1381
	Wangedrag
	Co
	348

	12
	Wangedrag
	L
	339
	Wangedrag
	Co
	440

	13
	Kunstenaar
	I-L
	500
	Wangedrag
	Co
	374

	14
	Wangedrag
	L
	377
	Wangedrag
	Co-S
	331

	15
	Wangedrag
	L
	81
	Wangedrag
	Co
	216

	16
	Kunsten
	S
	181
	Wangedrag
	Co
	397

	17
	Wangedrag
	M-Co
	639
	
	
	

	18
	Kunstenaar
	I
	387
	
	
	

	19
	Kunsten
	S-Cr
	1035
	
	
	

	20
	Kunstenaar
	I
	572
	
	
	

	21
	Kunsten
	S-Ca
	479
	
	
	


The Independent Resultaten aanleiding berichtgeving Doherty & Winehouse
	
	Doherty
	Winehouse

	Aanleiding berichtgeving


	In percentage % (aantal artikelen)
	In percentage % (aantal artikelen)

	Kunsten
	38,1%    (8)
	37,5%    (6)

	Kunstenaar
	33,3%    (7)
	12,5%    (2)

	Wangedrag
	28,6%    (6)
	50 %      (8)

	Totaal
	100%     (21)
	100%     (16)


� Bron: � HYPERLINK "http://www.amywinehouse.co.uk" ��www.amywinehouse.co.uk� en de bestudeerde artikelen uit The Guardian en The Independent 


� Bron: � HYPERLINK "http://www.petedoherty.com" ��www.petedoherty.com� en de bestudeerde artikelen uit The Guardian en The Independent.


� Bron: � HYPERLINK "http://www.guardian.co.uk" ��www.guardian.co.uk� 


� Bron: � HYPERLINK "http://www.independent.co.uk" ��www.independent.co.uk� 	
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