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Dr. No

1962

$1.200.000

$59.600.000

$425.488.741

2

From Russia with love

1963

$2.500.000

$68.900.000

$555.909.803

3

Goldfinger

1964

Guy Hamilton

$3.500.000

$124.900.000

$868.659.354

4

Thunderball

1965

Terence Young

$11.000.000

$141.200.000

$966.435.555

5

You Only Live Twice

1967

Lewis Gilbert

$9.500.000

$111.600.000

$720.388.023

6

On Her Majesty's Secret Service

1969

George Lazenby

Peter Hunt

$7.000.000

$87.400.000

$513.445.231

7

Diamonds Are Forever

1971

Sean Connery

$7.200.000

$116.000.000

$617.520.987

8

Live and Let Die

1973

$12.000.000

$161.800.000

$785.677.477

9

The Man with the Golden Gun

1974

$13.000.000

$97.600.000

$426.826.774

10

The Spy Who Loved Me

1977

$28.000.000

$187.300.000

$666.367.656

11

Moonraker

1979

$34.000.000

$210.300.000

$624.527.272

12

For your Eyes Only

1981

$28.000.000

$202.800.000

$481.005.579

13

Octopussy

1983

$27.500.000

$187.500.000

$405.873.493

14

A View to a Kill

1985

$30.000.000

$157.800.000

$316.186.616

15

The Living Daylights

1987

$40.000.000

$191.200.000

$363.876.056

16

Licence to Kill

1989

$42.000.000

$156.200.000

$271.586.451

17

GoldenEye

1995

Martin Campbell

$60.000.000

$353.400.000

$499.954.330

18

Tomorrow Never Dies

1997

Roger Spottiswoode

$110.000.000

$346.600.000

$465.588.535

19

The World is Not Enough

1999

Michael Abted

$135.000.000

$390.000.000

$504.705.882

20

Die Another Day

2002

Lee Tamahori

$142.000.000

$456.000.000

$546.490.272

21

Casino Royale

2006

Martin Campbell

$150.000.000

$599.200.000

$640.803.677

22

Quantum of Solace

2008

Marc Forster

$230.000.000

$515.600.000

$515.588.687
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Mijn studie zit erop. Bijna een jaar lang heb ik uitgekeken om deze woorden in het voorwoord van mijn thesis te typen, maar nu ik ze zo opschrijf, dringt het eigenlijk niet tot me door. Tijdens mijn master Media en Journalistiek heb ik veel geleerd over de media met betrekking tot cultuur. Ik heb veel van de vaardigheden die ik tijdens de seminars heb geleerd, kunnen gebruiken bij het schrijven van mijn eindthesis. Daar ben ik alle docenten van de opleiding dankbaar voor. Mijn dank gaat echter vooral uit naar mijn begeleider Dr. Marc Verboord. Hij heeft me geholpen op momenten dat ik het zelf even niet zag en heeft door kritische vragen te stellen mijn scriptie naar een hoger niveau geholpen. Ook gaat mijn dank uit naar mijn moeder, die telkens weer stukken tekst van mij kreeg toegestuurd om na te kijken op logica en spelling. Als laatste wil ik mijn vriend, vriendinnen en familie bedanken voor hun aanmoediging en geduld. Na vier jaar studie aan de Erasmus Universiteit Rotterdam ligt hier voor u het eindresultaat van mijn leerweg: een thesis waar ik trots op ben. 

Samenvatting
Er is in deze thesis onderzoek gedaan naar de vraag in hoeverre James Bondfilms extremer zijn geworden op het gebied van actie en geweld en op het gebied van onderlinge relaties. Ook is gezocht naar een verklaring hiervoor vanuit een productioneel perspectief. 


Er is gebruik gemaakt van de culturele diamant (Griswold, 1994, Alexander, 2003) en de productie van cultuur-benadering (Peterson, 1998). Omdat de productie van cultuur-benadering niet zozeer ingaat op media, is gekozen om de filmindustrie in beeld te brengen volgens Hesmondhalgh (2007).

Voor het onderzoek is gekozen voor het mixed method design. Er is eerst desk research uitgevoerd om belangrijke kenmerken als box office cijfers en de context van het filmlandschap van Bondfilms in kaart te brengen. Ook is een kwalitatieve inhoudsanalyse uitgevoerd van de recensies van twee Amerikaanse kranten (Los Angeles Times, New York Times) en twee Engelse kranten (The Times, The Guardian) in de tijd van het uitkomen van de films. Op deze manier werd duidelijk welke elementen uit Bondfilms in die tijd opvielen. Vijf thema’s bleken interessant; Bondacteur, locaties, relaties, actie en (context van) film als product. Deze zijn in kaart gebracht en aan de hand daarvan is een codeerschema gemaakt om met een kwantitatieve inhoudsanalyse met behulp van een steekproef de inhoud van de films op deze thema’s te toetsen. Geconcludeerd kon worden dat de inhoud van de films aansloot bij wat er in de recensies over de films werd geschreven.


Uit het onderzoek is gebleken dat (een bepaalde mate van) extremisering plaatsvindt bij James Bondfilms op het gebied van locaties, relaties, actie en de (context van) film als product. Bij het doorvoeren van veranderingen, of het extremer maken van films, wordt onder andere gekeken naar andere films uit de top5 box office hitlijsten. Een andere belangrijke verklaring voor het extremer worden van Bonfilms vanuit het productionele perspectief bekeken, is te vinden in het feit dat de makers van de Bondfilms willen dat de films met de tijd meegaan. Opvallend is dat vooral bij de komst van een nieuwe Bondacteur verandering duidelijk zichtbaar is.
De Bondfilms worden dus niet extremer om het extremer worden, maar omdat de makers de films aanpassen aan de tijd waarin zij worden gemaakt. Dat het tijdsbeeld een bepalende factor is bij de productie van Bondfilms, sluit aan bij het feit dat de films een medium zijn. Tomlinson (1999) stelt namelijk dat het overbruggen van ruimte en tijd typerend is voor media. En niet alleen het tijdbeeld is van belang, ook de kenmerken van de filmindustrie spelen een belangrijke rol bij de beslissingen die worden genomen over de inhoud van de films (Hesmondhalgh, 20037. Alle hoeken van de linkerkant van de culturele diamant (Alexander, 2003) worden hierbij in ogenschouw genomen en de zes constraints van Peterson en Anand (2004) hebben bewezen hierbij goed bruikbaar te zijn. 
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1. Inleiding
1.1 Aanleiding

De kranten schreven er allemaal over, zelfs het ANP vond het nieuwswaardig genoeg om er berichten aan te wijden; in de laatste James Bond blockbuster, Quantum of Solace, die op 6 november 2008 in Nederland in première ging, zou de zin ‘My name is Bond, James Bond’ niet voorkomen. En niet alleen blijkt de bekendste zin van de James Bondfilms er niet in te zitten, maar de nieuwe film is in het geheel anders dan de vorige films. Er is meer actie, zo schrijven de kranten, er is niet echt een Bondvrouw aanwezig in de film en de bekende Q en Miss Moneypenny ontbreken. De film wordt beschreven als een goede actiefilm met een laag Bondgehalte. De makers van James Bond, die sinds 1962 al eenentwintig keer op het witte doek te zien is geweest, zijn een nieuwe weg ingeslagen, zo blijkt uit een interview met acteur Daniel Craig die voor de tweede maal de rol van de Britse geheimagent James Bond vertolkte (De Telegraaf, 2008). Daniel Craig zegt het karakter van Bond neer te zetten als een kille killer. Het Algemeen Dagblad (4 november 2008) schrijft dat met Casino Royale de wedergeboorte van James Bond een feit was. Waar de vorige twintig 007-films vooral leken op een estafetteloop waarbij de vertolkers elkaar plichtsgetrouw het stokje overhandigden, gaf Daniel Craig het startschot voor een compleet nieuwe race, zo berichtte het Algemeen Dagblad. De geheim agent moet zijn sporen terugverdienen in een wereld die veel harder en minder cartoonesk is dan die van zijn voorgangers. De nieuwe Bond is een gekweld mens vol trauma’s, veroorzaakt door het verraad en de dood van zijn vriendin Vesper in het slot van Casino Royale. Bond is uit op wraak en daarom meedogenlozer dan ooit. Het Algemeen Dagblad en De Telegraaf concluderen dat de makers van de James Bondreeks er duidelijk voor hebben gekozen vanaf Casino Royale een nieuwe weg in te slaan. De makers hebben niet alleen hier, maar al vaker voor de keuze gestaan een andere weg in te slaan met de James Bond films omdat het filmlandschap net als de maatschappij en technologie aan veranderingen onderhevig is. Het is waarschijnlijk dat deze beslissingen samenhangen met commerciële overwegingen. Het doel van blockbusters is immers dat ze een zo groot mogelijk publiek trekken en goed verkopen. 
Vanuit wetenschappelijk perspectief is het interessant te onderzoeken of en in welke mate Bondfilms in de loop der tijd extremer zijn geworden. Is het product James Bond in de loop der tijd aan andere eisen en opvattingen gaan voldoen? Culturele producten in het algemeen moeten nu meer concurreren om schaarse aandacht (Noordman, 2003). Dit betekent dat die producten, en films vallen hier ook onder, moeten opvallen. Wanneer ervan wordt uitgegaan dat het publiek van nu meer (soorten) culturele producten te zien krijgt dan het publiek dat in 1962 naar de eerste James Bondfilm keek, betekent dit dat het publiek tegenwoordig minder snel geprikkeld zal worden door een nieuwe film dan het publiek uit 1962. Wat bij de eerste film van James Bond namelijk nog vernieuwend was, is dit bij de tweede en derde James Bond film niet meer en daarom moeten vernieuwende elementen worden bedacht. Zo zijn gadgets die Bond gebruikt in de eerste film, niet meer vernieuwend in de tweede en derde film, en moeten daar weer nieuwe gadgets worden geïntroduceerd om het publiek te prikkelen. Dit zou betekenen dat nieuwe films inhoudelijk extremer moeten zijn dan de eerste om nog op te vallen bij het publiek. 
Zoals blijkt uit de genoemde recensies, valt het filmcritici op dat James Bondfilms aan veranderingen onderhevig zijn en gewelddadiger worden. Niet alleen filmcritici houden zich met dit gegeven bezig, ook wetenschappelijke onderzoekers hebben zich gebogen over aspecten als geweld en complexere verhaallijnen in films. Allen, Livingstone en Reiner (1997) hebben bijvoorbeeld onderzoek gedaan naar de inhoud van films in verschillende genres. Zij hebben aangetoond dat het aandeel van misdaad en geweld in films geleidelijk aan is toegenomen. Belangrijk onderzoek naar de inhoud van televisie dat bijvoorbeeld is uitgevoerd, is het project National Television Violence Study (1998). De conclusie van het rapport is dat tweederde van de uitgezonden televisieprogramma’s geweld bevat. Behalve studies naar geweld en seks in films en op televisie, bestaat er ook onderzoek naar de ontwikkeling van verhaalstructuren van films en televisieseries. Zo stelt Johnson (2006) dat verhaallijnen van televisieseries vroeger eenvoudiger waren dan die van huidige televisieseries. De toename van geweld, seks en complexere verhaalstructuren lijken op deze manier televisie- en filmcontent ‘extremer’ te maken vergeleken met eerdere tijden. 
In context van deze onderzoeken wordt daarom onderzocht of, in welke mate en hoe Bondfilms extremer zijn geworden op het gebied van actie en geweld. Om antwoord te vinden op deze vraag zullen verschillende elementen worden onderzocht. Het extremer worden van de films, kan zich bijvoorbeeld uiten in meer geweld, meer en langere actiescènes, meer (dodelijke) slachtoffers, meer zichtbaar bloed, en een toename in het gebruik van gadgets en wapens. Daarnaast wordt onderzocht in hoeverre ingewikkelde relaties, en complexe verhaallijnen gerelateerd zijn aan de aspecten actie en geweld in films. Om te ondervinden of commerciële overwegingen daadwerkelijk een rol spelen bij het eventuele extremer worden van de Bondfilms, wordt tevens aandacht besteed aan de productiekenmerken van de films. Er wordt gekeken naar de productiemaatschappij en zaken als productiekosten, opbrengsten en ratings. In deze thesis wordt met behulp van zowel kwalitatieve als kwantitatieve analyse onderzocht in welke mate en hoe extremisering bij Bondfilms plaatsvindt en welke verklaring is te vinden in commerciële overwegingen.
1.2 Onderzoeksvraag en deelvragen
Er wordt in deze thesis gezocht naar een antwoord op de vraag in hoeverre James Bondfilms extremer zijn geworden. En niet alleen wordt antwoord gezocht op de vraag hoeveel extremer de Bondfilms zijn geworden, maar ook op de vraag wat de oorzaak hiervan is. Er is gekozen voor James Bondfilms als representant van actiefilms omdat er veel van zijn gemaakt, en de eerste al in 1962 in première ging. Hierdoor kan een ruim tijdbestek worden onderzocht. Bovendien is voor een serie gekozen, omdat de vergelijkbaarheid tussen de films hierdoor heel goed is. De serie James Bondfilms biedt materiaal dat met elkaar vergeleken kan worden, omdat veel aspecten in de films, zoals Bond als hoofdfiguur, gelijk blijven. De veranderingen die worden ingevoerd in de serie, kunnen op deze manier duidelijk worden onderscheiden. Bovendien zette Bond in de begintijd de standaard voor andere actiefilms.
De hoofdvraag die beantwoord wordt, luidt;
In hoeverre zijn James Bondfilms extremer geworden op het gebied van actie en geweld, en relaties en hoe is eventuele extremisering vanuit productioneel perspectief te verklaren?
Om antwoord te geven op de vraag in hoeverre James Bondfilms in de loop der jaren extremer zijn geworden, wordt niet alleen gekeken naar de mate van actie en geweld en relaties in de films, maar ook naar het soort actie en geweld en type relaties van Bond met andere personages in de films. Onder actie vallen achtervolgingen, stunts, vechtscènes, en materiële schade die wordt aangericht. Bij geweld wordt alleen onderzoek gedaan naar fysiek geweld en wordt verbaal geweld buiten beschouwing gelaten. Onder geweld vallen slachtoffers, doden, aantal keer zichtbaar bloed in beeld en het gebruik van verschillende soorten wapens.
Om een antwoord te kunnen geven op de hoofdvraag zijn de volgende deelvragen opgesteld:
1. Hoe ziet de ontwikkeling van James Bondfilms er uit in het filmlandschap?

Met behulp van deze deelvraag wordt een beeld geschetst van de positie van de James Bondfilms in het Westerse filmlandschap vanaf de jaren zestig. Er wordt ingegaan op hoe populair de films in hun tijd waren, en op zaken als productiekosten en de opbrengsten van de films. Deze deelvraag wordt gesteld om meer inzicht te krijgen in de productie van James Bondfilms en de ontwikkeling van de filmreeks. Dit is van belang omdat het productieproces bepalend is voor de inhoud van films (Peterson, 1985). Ook is deze deelvraag relevant om te kunnen vaststellen welke films er nog meer populair waren en om inzicht te krijgen in de standaarden van dat moment, zodat in een later stadium van het onderzoek gekeken kan worden of Bondfilms hierop werden aangepast.
2. Wat zijn de kenmerkende elementen van James Bondfilms die in de contemporaine media receptie worden beschreven en in hoeverre worden deze elementen geassocieerd met extremisering? 
Met behulp van deze deelvraag wordt een antwoord gezocht op de vraag welke elementen uit de Bondfilms dermate opvallend waren, dat ze door critici in recensies werden besproken. Belangrijk hierbij is de vraag of het kenmerkende dat genoemd wordt ook schuilt in de extreme elementen. Deze deelvraag is van belang omdat recensenten in de wereld van kunst en cultuur als gatekeepers worden gezien (Bourdieu, 1980: 251). Zij dragen hun oordeel uit over de film en adviseren als het ware het publiek. Met behulp van deze deelvraag kan extremisering worden gedefinieerd. Wat in de recensies als extreem wordt beschouwd, wordt als uitgangspunt genomen voor het vervolg van het onderzoek. Net als de eerste deelvraag wordt deze deelvraag beantwoord door middel van een kwalitatieve secundaire analyse. 
3. Hoeveel extremer zijn de James Bondfilms geworden op het gebied van actie en geweld en relaties blijkens de inhoud van de films? 
Deze deelvraag wordt beantwoord door een kwantitatieve inhoudsanalyse uit te voeren op een aantal van de Bondfilms. Hierbij wordt voornamelijk gekeken naar de inhoud van de films en een klein beetje naar de vorm. Inhoudelijk worden verschillende aspecten onderzocht zoals geweld en actie en met betrekking tot deze aspecten, ook relaties tussen personages. Er wordt dus bepaald wie welke acties uitvoert. Wat betreft de vorm van de films wordt gekeken naar de snelheid van de films.
Deze deelvraag is van belang om op een objectieve manier de mate van extremisering in de James Bondfilms te meten. Extremisering wordt bepaald door de eerste Jams Bond film, Dr No, als uitgangspunt te nemen voor de hoeveelheid actie en geweld die er in voorkomt. Op basis van antwoorden op de vorige deelvragen wordt een codeerschema gemaakt waarmee gelet wordt op de hoeveelheid en vormen van actie en geweld. 
4. Hoe is de eventuele extremisering van de films te verklaren vanuit productioneel perspectief?

Bij deze deelvraag worden de resultaten uit de twee uitgevoerde analyses aan elkaar gekoppeld. Een antwoord wordt gegeven op de vraag of het oordeel over de films in de filmkritiek gelijk loopt met de inhoud van de films. Onderzocht wordt dus of de ontwikkeling in de inhoud van de films is terug te voeren op de context van de filmproductie. Borduren films qua inhoud bijvoorbeeld voort op succes van eerdere delen, of proberen ze dat nog verder te overtreffen? Deze deelvraag is dus een terugkoppeling naar de drie eerste deelvragen.
1.3 De maatschappelijke en wetenschappelijke relevantie

De media-industrie is een unieke industrie omdat er gewerkt wordt met overdracht van ideeën, informatie en cultuur (Croteau & Hoynes, 2006). De media informeren en entertainen ons. Nog belangrijker is dat ze zowel invloed hebben op de manier waarop mensen zichzelf en de wereld zien, als op de manier waarop mensen hun vrije tijd invullen. Films confronteren de kijkers met verschillende boodschappen en inzichten (Croteau & Hoynes, 2003). De filmindustrie speelt daarom een belangrijke rol bij de betekenisgeving van de maatschappij (Hesmondhalgh, 2007). En de invloed van films op hun publiek is dan ook onderwerp van veel eerder gedaan onderzoek. Uit eerdere studies is gebleken dat het kijken naar televisie of films effect kan hebben op de kijkers. Programma’s met veel geweld zouden negatieve gevolgen kunnen hebben. Zo is gebleken dat mediageweld drie soorten effect kan hebben, namelijk angstig reageren, afstompen en gewelddadig gedrag vertonen (Gerbner, 1978). Hoewel studies naar geweld niet onomstreden zijn, lijken de overheid en samenleving zich bewust van de mogelijke effecten van geweld in films. Al sinds de jaren 80 wordt onderzoek gedaan naar de classificatie van kunst en cultuur door vooraanstaande onderzoekers als Bourdieu (1980) en DiMaggio (1987). Recentelijk is in 2002 de kijkwijzer opgesteld die ouders en opvoeders waarschuwt tot welke leeftijd een televisieprogramma of film schadelijk kan zijn voor kinderen (kijkwijzer.nl). De overheid heeft een wettelijke bepaling verbonden aan de verschillende leeftijdsgrenzen. Volgens artikel 240a van het Wetboek van Strafrecht is een bioscoopexploitant strafbaar wanneer hij bijvoorbeeld iemand jonger dan 16 jaar toelaat tot een film met de classificatie van 16 jaar en ouder. Niet alleen de regering vindt de kijkwijzer zinvol, ook ouders en opvoeders maken gebruik van de adviezen van de kijkwijzer. En niet alleen wordt gebruik gemaakt van de kijkwijzer, ook op online forums en blogs als ouders.nl en denieuwereporter.nl wordt gediscussieerd over de invloed van geweld en seks op televisie en in films. Uit onderzoek dat door NICAM (Nederlands Instituut voor de Classificatie van Audiovisuele Media) is uitgevoerd, blijkt dat 90 procent van de ouders en opvoeders de kijkwijzer nuttig vindt en  dat 70 procent er ook daadwerkelijk gebruik van maakt. Nu zijn deze cijfers misschien ietwat gekleurd omdat NICAM verantwoordelijk is voor de kijkwijzer, maar toch geven de cijfers aan dat ouders bewust bezig zijn de effecten van films en televisie.

Opvallend en mogelijk relevant voor dit onderzoek is het feit dat waar James Bond eerst werd geclassificeerd voor alle leeftijden, de kijkwijzer nu een classificatie aangeeft van 12 jaar en ouder (Kuitenbrouwer, 2004). Hoewel de samenleving bewust bezig is met de (schadelijke) effecten van televisie en films, blijken extreme uitingen toch veel aantrekkingskracht te hebben op het publiek (Johnson, 2006). Daarom is het in maatschappelijk opzicht interessant te onderzoeken hoe de inhoud van film en televisie veranderen met betrekking tot eventuele extremisering. 

Ook in wetenschappelijk opzicht biedt deze thesis vooruitgang. Veel onderzoek naar de hoeveelheid actie, geweld en relaties op televisie en in films is al van een paar jaar terug en richt zich voornamelijk op de effecten hiervan op de kijker (o.a. Boyle, 2005, Turner, 1998). Er is minder onderzoek uitgevoerd naar de inhoud van films waarbij niet alleen gekeken wordt naar actie en geweld, maar ook naar relaties. In die zin is dit onderzoek daarom een aanvulling. Actie en geweld worden hier onderzocht in samenhang met relaties. Onderzocht wordt of hierbij extremisering aanwezig is. Voor dit onderzoek is gekozen om een casy-study uit te voeren van één filmreeks, namelijk de James Bondreeks, zodat er een constante factor aanwezig is in het onderzoek. Hierdoor kunnen inhoudelijke veranderingen beter worden waargenomen. Bioscoopfilms voor volwassenen zijn weinig betrokken in wetenschappelijke inhoudsanalyses (Koolstra & Wageningen, 2003). Ook hier zal deze thesis een aanvulling zijn op bestaande studies. 
2. Productie van cultuur in de filmwereld
In dit hoofdstuk wordt ingegaan op relevante theoretische benaderingen en eerder empirisch onderzoek. Verantwoord wordt, waarom met het oog op dit onderzoek voor deze benaderingen en onderzoeken is gekozen. Met behulp van het culturele diamant model (Griswold, 1994) wordt uitgelegd waarom en hoe kunst en cultuur in de loop der tijd veranderen. Vervolgens wordt met behulp van de productie van cultuur-benadering (Peterson, 1976) uiteengezet hoe productieprocessen een belangrijke invloed uitoefenen op veranderingen in de inhoud van kunst- en cultuurproducten. 
2.1 Afbakening van kunst
Film wordt in de culturele industrie in de brede zin van de betekenis gezien als een kunstvorm. Zoals Alexander (2003) stelt kunnen een aantal elementen genoemd worden die kunst karakteriseren. Zo moet er allereerst sprake zijn van een artistiek product dat mensen kunnen voelen, zien en/of horen. Dit kan een fysiek object zijn of een uitvoering. Ten tweede communiceert kunst met het publiek. Hiermee wordt bedoeld dat het culturele product niet alleen moet bestaan, maar ook dat het wordt gezien, gehoord of gevoeld, oftewel ervaren wordt. Bedoeld wordt dus dat wanneer een James Bondfilm wordt gemaakt die nooit in aanraking komt met het publiek, deze niet als kunstvorm kan worden gezien. Het publiek moet de film ervaren om het tot kunst te maken. Kunst wordt ervaren voor het plezier in de ruime betekenis van het woord. Verder kan kunst volgens Alexander (2003) gezien worden als een vorm van expressie. Het geeft een interpretatie van of een fictieve blik op het echte leven. In James Bondfilms worden bijvoorbeeld verhalen verteld die een fictie zijn op het echte leven. Als laatste wordt kunst gedefinieerd door haar fysieke en sociale context. Met name dit element is interessant met betrekking tot film. In de eerste decennia van de twintigste eeuw werd film in Amerika gezien als populair entertainment voor het arbeiderspubliek, en niet zozeer als een kunstvorm (Baumann, 2001). Ondertussen is dit echter veranderd en geldt film als een serieuze, erkende kunstvorm en de makers als kunstenaars. In de jaren 1950 en 1960 deden zich zowel binnen als buiten de filmwereld grote veranderingen voor, die tot gevolg hadden dat film een hogere artistieke status kreeg. Zoals Baumann (2001: 404) constateerde: 

‘This shift in perception was made possible by the opening of an artistic niche brought about by changes outside the film world, by the intitutionalization of resources and practices within the filmworld, and by the employment of an intellectualizing discourse by film critics.’
Film bevat nu dus alle kenmerken die een product tot kunst maken. Daarom kunnen James Bondfilms beschouwd worden als kunst in de brede zin van het woord. Dit is van belang omdat daarom gebruik gemaakt kan worden van het culturele diamant model (Griswold, 1994) en de productie van cultuur-benadering (Peterson, 1976). 
2.2 Het culturele diamant model
Om de relatie tussen kunst en de samenleving te kunnen begrijpen, moeten onderzoekers volgens Griswold (1994) letten op alle mogelijke verbindingen tussen de makers, de kunst zelf, de samenleving en de consumenten. Om dit goed te begrijpen heeft zij een model ontwikkeld dat de culturele diamant wordt genoemd. Griswold (1994) stelt dat om kunst en de samenleving te begrijpen, onderzoekers alle vier de hoeken van de culturele diamant, zoals in figuur 2.1 weergegeven, en alle zes de mogelijke verbindingen tussen de vier hoeken in overweging moeten nemen. 
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Bij alle films, en dus ook James Bondfilms geldt bijvoorbeeld dat de films, de ‘art’ (bovenste hoek van de diamant), gecreëerd worden door een groep makers oftewel de ‘creators’ (de linker hoek van de diamant). Er is menselijke interventie nodig om het product te laten ontstaan. Vervolgens is het van belang te onthouden dat de James 
Figuur 2.1: De Culturele Diamant

Bron: Alexander, 2003: 62

Bondfilms niet de gehele samenleving bereiken. De films bereiken maar een bepaalde doelgroep die is samengesteld uit verschillende individuen die allen een plek hebben gevonden in de samenleving, de ‘consumers’ (rechter hoek van de diamant). Hoe de consumenten vervolgens omgaan met James Bondfilms en wat voor betekenissen zij aan de film toekennen, wordt bepaald door hun normen en waarden en hun sociale locatie en netwerken. De samenleving als geheel is de laatste en onderste hoek van de diamant. De samenleving heeft invloed op de makers van de Bondfilms, het distributiesysteem, de consumenten van de films en via deze wegen, op de vorm van de films. De culturele diamant geeft dus weer dat er verbindingen bestaan tussen de kunst zelf, de makers, de consumenten en de samenleving als geheel. Al deze verbindingen zijn van invloed op hoe de inhoud van kunst en cultuurproducten er uiteindelijk uit komt te zien. Wanneer één van de verbindingen een verandering ondergaat, zal dit terug te zien zijn in de inhoud van kunst- en cultuurproducten. Dit geldt dus ook voor de inhoud van films. 
Alexander (2003) heeft deze diamant aangevuld door in het midden van het figuur het onderdeel distributeurs toe te voegen. De distributie is in de filmwereld van groot belang. In de filmsector is namelijk een duidelijke scheidslijn te trekken tussen de ontwikkelings- en productiefase en de fase waarin de distributie en vertoning plaatsvindt (Wils & Ziegelaar, 2005: 26). Distributeurs vormen een belangrijke schakel tussen de productie en de vertoning van films. Zij selecteren en kopen geschikte films, verzorgen de marketing en maken afspraken met de bioscoopexploitanten over het tijdstip en de omvang van het uitbrengen. Ze hebben overeenkomsten met producenten om zich zo van een geschikt filmaanbod te verzekeren. Al in een vroeg stadium zijn ze betrokken bij de ontwikkeling van een film. Daarnaast financieren zij voor een deel de totstandkoming van films door middel van een minimumgarantie. Dit is een risicodragende investering in een film als voorschot op de opbrengsten. In het kader van dit onderzoek is de rol van de distributeur van belang, aangezien het distributiebedrijf van de James Bondfilms, United Artists, een Amerikaans bedrijf is. Het productiebedrijf is namelijk van Engelse oorsprong en het distributiebedrijf koppelt James Bondfilms aan Hollywood, de grootste filmindustrie ter wereld. Aangezien de distributie in de filmwereld zo van belang is, wordt gebruik gemaakt van de aangepaste culturele diamant van Alexander (2003). Deze is in figuur 1 weergegeven. Met ‘distributors’ wordt hier niet alleen het daadwerkelijke distributiebedrijf bedoeld, maar ook ‘gatekeepers’ zoals critici en recensenten vallen onder de ‘distributors’. Zij zijn de schakel tussen kunst, de makers, de consumenten en de samenleving. Dit model geeft weer dat kunst niet geïsoleerd wordt gemaakt, maar dat producenten kijken naar andere producten, naar de consumenten en naar distributiemogelijkheden. Bij de productie van kunstproducten wordt met alle schakels uit het model rekening gehouden. 
2.3 De Productie van cultuur-benadering

Dit onderzoek vindt plaats aan de productiekant van de culturele diamant, zoals is afgebeeld in figuur 2.2. Er wordt daarbij gebruik gemaakt van de benadering die door Peterson (1976) The Production of Culture, oftewel de productie van cultuur wordt genoemd. 
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Figuur 2.2: De productie van cultuur 
Bron: Alexander, 2003: 65)
Zoals de naam van de benadering al aangeeft, wordt bij de productie van cultuur-benadering gekeken naar hoe cultuur wordt geproduceerd (Peterson, 1976: 8). Bij de productie van cultuur-benadering wordt ervan uitgegaan dat kunst en cultuur worden beïnvloed door het milieu waarin zij worden geproduceerd, gedistribueerd, geëvalueerd, geleerd en bewaard (Peterson, 1985). Peterson (1976: 10) formuleert dit op de volgende manier: 
‘[The production of culture approach] chooses the alternative track of turning attention from global corpus of habitual culture and focusing instead on the processes by which elements of culture are fabricated in those milieux where symbol-system production is most self-consciously the center of activity’. 
Bij film betekent dit dus dat de inhoud en de vorm van films worden bepaald door de filmindustrie waarin zij worden gefabriceerd en door de contexten waaraan betekenis wordt toegekend. Concreet betekent dit bijvoorbeeld het volgende. James Bondfilms worden gemaakt door de Engelse producent Broccoli, de ‘creator’ van de culturele diamant, en gedistribueerd door het Amerikaanse bedrijf United Artists, de ‘distributor’ van de culturele diamant. Vervolgens worden de films geëvalueerd door critici, ook ‘distributors’, en komen ze terecht bij het publiek, de ‘consumers’ en bij wetenschappers, de‘society’. Wanneer nieuwe films uitkomen, leren jonge consumenten die de eerste films niet kennen iets over oudere films omdat de nieuwe films worden vergeleken in recensies met voorgangers. De films worden natuurlijk bewaard en eens in de zoveel tijd kan het publiek genieten van een avondje James Bond op televisie. Al deze stappen die in de filmindustrie worden ondernomen, zijn bepalend voor de inhoud van de films. Publiek wordt bekend gemaakt met conventies van de Bondfilms en nieuwe ontwikkelingen die zich in de samenleving voordoen in de loop der jaren hebben ook weer invloed op de inhoud van de films.
Aanhangers van de productie van cultuur-benadering hebben onderzoek gedaan naar de productie van de expressieve symbolische elementen van cultuur, zoals kunstwerken, wetenschappelijke onderzoeksrapporten, populaire cultuur, religieuze praktijken, juridische uitspraken, naar journalistiek en naar andere gebieden die vallen onder wat nu de culturele of creatieve industrie wordt genoemd (Peterson & Anand, 2004). De filmindustrie maakt onderdeel uit van de culturele industrie en kan daarom goed onderzocht worden met behulp van het productie van cultuur-perspectief. 

Wanneer teruggekeken wordt was bij het ontstaan in de jaren zeventig het doel van het productie van cultuur-perspectief duidelijk. Het ging in tegen het toen dominante idee dat cultuur en sociale structuur een afspiegeling van elkaar waren. Brekend met deze inzichten, gingen aanhangers van het productie van cultuur-perspectief er juist van uit dat zowel cultuur als sociale structuur beide elementen zijn in een steeds veranderend raamwerk (Peterson & Annand, 2004). Er werd dus niet meer van uitgegaan dat cultuur samenlevingsbreed is en onveranderlijk, maar er wordt juist aangenomen dat cultuur situatie gericht is en snel kan veranderen. Daarom is inzicht nodig in mogelijkheden en constraints.

De benadering beoogt dus te verklaren dat culturele producten het resultaat zijn van een sociaal productieproces dat plaatsvindt binnen een organisatorisch veld dat bestaat uit verschillende constraints. Het is belangrijk om rekening te houden met de context om culturele producten goed te kunnen begrijpen, omdat culturele producten steeds onder andere omstandigheden worden geproduceerd en gedistribueerd. 

2.4 Zes elementen in het veld van de productie van cultuur
Normaal gesproken verandert cultuur dus langzaam naarmate de tijd verstrijkt (Lieberson, 2000), maar af en toe kan cultuur in een korte tijd sterk veranderen. Dit gebeurt wanneer meerdere elementen in het veld van de productie van cultuur tegelijkertijd wijzigen. Dit veld bestaat uit zes vaste elementen, die ook wel constraints worden genoemd. Deze constraints zijn de wettelijke structuur/juridische aspecten, technologie, de industriële structuur van de sector, de organisatiestructuur van het bedrijf, beroepscarrière en de markt (Peterson & Anand, 2004). 

De wettelijke structuur creëert allereerst de basisregels waarbinnen het creatieve veld zich moet ontwikkelen. Een voorbeeld hiervan in de filmwereld is de manier waarop de auteursrechten geregeld zijn. Distributeurs kunnen deze rechten voor een bepaalde periode in een bepaald gebied ‘huren’ van de makers. Een ander voorbeeld hiervan is de filmkeuring. Hierin wordt aangegeven voor welke leeftijden films geschikt zijn. James Bond films waren vroeger bijvoorbeeld geschikt voor alle leeftijden, maar tegenwoordig mogen de films in de bioscoop pas worden bekeken vanaf 12 jaar en ouder.


 Ten tweede is er de technologie. Deze levert de middelen waarmee voor mensen en instituties de manieren waarop zij kunnen communiceren toenemen. En veranderingen in de mogelijkheden van communiceren leveren weer nieuwe mogelijkheden voor de kunst- en cultuurwereld. Een voorbeeld hiervan in de filmwereld is het feit dat films nu digitaal gemaakt kunnen worden. Dit biedt meer en andere mogelijkheden voor de filmmakers. Een voorbeeld dat hierbij relevant is voor de Bondfilms is het feit dat door technologische veranderingen de special-effects in de films steeds groter en bijzonderder worden. 


Ten derde is er de industriële structuur van de sector. Deze constraint heeft te maken met het aantal bedrijven dat er is in het veld en met de grootte van die bedrijven (Peterson, 1985). Zo is er in de filmwereld een paar grote bedrijven die de scepter zwaaien en zijn er meerdere kleinere bedrijven die proberen te overleven (Hofstede, 2000). 

Vervolgens is er de organisatiestructuur van het bedrijf. Hiermee wordt de grootte en de vorm van de bedrijven in het veld bedoeld. Peterson en Anand (2004) stellen dat in de culturele industrie drie organisatievormen het meeste voorkomen; 
‘The bureaucratic form with a clear-cut division of labor and a many-layered authority system committed to organizational continuity, the entrepreneurial form having neither a clear-cut division of labor nor a many-layered hierarchy committed to short-term success, and a variegated form of large firm that tries to take advantage of the potential flexibility of the bureaucratic form without giving up central control by acquiring creative services through shot-term contracts’ (Peterson & Anand, 2004: 316). 
De grote bedrijven zijn beter in het uitbuiten van commerciële potenties en het onderhouden van grootschalige distributiekanalen (Coser et al, 1982) terwijl de kleine bedrijven beter zijn in het onderzoeken en proberen van nieuwe ‘fads en fashions’ (Crane, 1997). Branding strategieën hebben ertoe geleid dat gerelateerde producten zijn ontstaan binnen de verschillende creatieve industrieën, zoals boeken, films, video’s en speelgoed van hetzelfde merk. Ook bij James Bond is dit het geval. Van het fenomeen worden niet alleen films uitgebracht, maar gerelateerd aan de film die uitkomt verschijnen video’s, boeken, gadgets enzovoort. 
De vijfde constraint is de beroepscarrière. Het produceren van kunst- en cultuurproducten is een collectieve bezigheid. Daardoor ontstaat in elk culturele veld een carrièresysteem waarin netwerken ontstaan.  In Art Worlds (1982) gaat Howard Becker hier dieper op in. Hij zegt dat een kunst en cultuur niet door één persoon worden gemaakt, maar dat het produceren van kunst en cultuur een collectieve bezigheid is. Cultuur ontstaat volgens hem in een ‘art world’.

‘[ An art world is] the network of people whose cooperative activity, organized via their joint knowledge of conventional means of doing things, produces the kind of art works that the art world is noted for’. (Becker, 1982. x).

Bij James Bondfilms zijn bijvoorbeeld ontzettend veel mensen nodig om het uiteindelijke product, namelijk een nieuwe film, te kunnen realiseren. Deze mensen gebruiken hun kennis en kunde om samen een nieuw product tot stand te laten komen. Een ander voorbeeld bij deze constraint is natuurlijk het feit dat een hoofdrol in een Bondfilm goed is voor de carrière van de acteurs. Het levert namelijk gegarandeerd naamsbekendheid op.
Als laatste constraint is er de markt. Markten zijn ontstaan door de pogingen van producenten om de consumenten in te delen in groepen mensen met dezelfde smaak. Producenten observeren het publiek en proberen de smaak van het publiek te bepalen. Wanneer de smaak van een bepaalde groep mensen is ingedeeld in een markt, zullen de producenten in die markt er alles aan doen culturele producten te produceren die in de smaak vallen bij die markt. 
De zes bovengenoemde constraints zijn volgens Peterson (1985) altijd in het geding bij de productie van cultuur en elk van deze constraints oefent invloed uit op de kunstwereld en dus ook op de filmwereld. Peterson en Anand (2004) stellen echter dat hoewel het productiesysteem zeker invloed heeft op cultuur, de condities van de productie niet de enige factor zijn die invloed hebben op de manier waarop cultuur tot stand komt. Andere factoren, zoals individuele creativiteit, sociale condities en verschillende variaties in smaak zijn ook bepalend voor de manier waarop cultuur wordt vormgegeven. De productie van cultuur-benadering dekt dus niet de gehele lading bij het begrijpen hoe cultuur is geworden zoals het is. Daarom is het belangrijk kritiekpunten in ogenschouw te nemen. 
2.5 Kritiek op de productie van cultuur-benadering
Bij de productie van cultuur-benadering wordt aangenomen dat kunst en cultuur worden gecreëerd, geproduceerd en gedistribueerd. Hieruit volgt dat elke vorm van kunst en cultuur dat het publiek bereikt, is geschapen door het personeel en gedistribueerd is door een geheel netwerk. Het culturele product is gevormd door de conventies van het veld waarin het gemaakt is en het heeft zijn vorm gekregen door de middelen die beschikbaar waren (Alexander, 2003). Kunst en cultuur zijn op deze manier altijd verbonden met praktische zaken als geld en commercie. 

Op dit idee zijn diverse kritiekpunten geuit. Drie vormen van kritiek zijn belangrijk in de context van dit onderzoek. Allereerst vinden de critici van deze benadering dat de aanhangers van de productie van cultuur-benadering een zeer belangrijke factor vergeten die te vinden is aan de receptiekant van de culturele diamant. Precies datgene wat kunst en cultuur zo bijzonder maakt, wordt volgens hen namelijk genegeerd. Dat is het ongrijpbare wat de productie van kunst en cultuur meer bijzonder maakt dan de productie van bijvoorbeeld autobanden of schoenen (Alexander, 2003). Het verschil is namelijk dat kunst en cultuur, in tegenstelling tot bijvoorbeeld autobanden of schoenen, een ervaringsproduct is. Dit betekent dat mensen van te voren niet precies weten wat ze kunnen verwachten van het product, omdat dit van te voren niet precies duidelijk is. Een James Bondfilm kan anders zijn dan dat iemand van te voren had verwacht en daardoor tegenvallen of juist heel erg meevallen. Bij de aankoop van schoenen weet de consument van te voren al hoe deze eruit zien en probeert eerst of ze lekker zitten. 
Het tweede punt van kritiek sluit aan bij het eerste punt en gaat in op het feit dat aanhangers van de productie van cultuur-benadering geen rekening houden met de betekenis van kunst en cultuur (Alexander, 2003). In de praktijk wordt bij de productie van cultuur-benadering genegeerd dat er iets speciaal en uniek is aan zaken als kunst en cultuur, namelijk de symbolische waarde (Peterson & Anand, 2004). Productie van cultuur aanhangers geven aan dat deze speciale karaktereigenschappen kunnen worden onderzocht zoals elk ander (Peterson, 1976). Aanhangers van de productie van cultuur-benadering vinden dit juist een kracht van de benadering. Becker (1982: 282) stelt bijvoorbeeld dat:
 ‘Sociologists working in [the art World] mode aren’t much interested in ‘decoding’ art Works, in finding the work’s secret meanings as reflections of society. They prefer to see those works as a result of what a lot of people have done jointly’.
Kunst niet als iets speciaals zien, wordt door de critici als een bedreiging gezien. Peterson (1994) stelt echter dat mensen ook niet te ver door moeten slaan en juist alleen focussen op ‘het speciale’ van kunst. De kritische blik gaat volgens hem dan verloren. Hoe voor beide kanten van de discussie ook iets is te zeggen, het blijft waar dat bij de productie van cultuur- benadering het speciale van kunst en cultuur buiten beschouwing wordt gelaten.
Het derde punt van kritiek dat van belang is in het kader van dit onderzoek, is dat weinig aandacht wordt besteed aan de media, terwijl deze wel een belangrijke rol spelen in het proces van de productie van cultuur. De media waren al vroeg belangrijk voor de productenten omdat zij het distributiekanaal waren om de producten bij de consument te krijgen (Peterson & Anand, 2004). Tegenwoordig zijn media van belang omdat zij het proces van globalisatie van cultuur hebben vergemakkelijkt. Dit betekent dat kunstwerken, zoals films, dankzij de media nu wereldwijd beschikbaar zijn. Daarnaast erkennen Peterson en Anand (2004) dat digitale media cultuur kunnen beïnvloeden doordat zij de ontwikkeling van zogenaamde cybergroups mogelijk maken. In deze online communities staan de fans en consumenten centraal, wat bij de productie van cultuur-benadering juist niet het geval is. Dit is een belangrijk kritiekpunt omdat ook James Bond wereldwijd duizenden fans heeft. Verschillende landen hebben dan ook officiële Bond-fan-sites. Het productie van cultuur-perspectief besteedt echter weinig tot geen aandacht aan de invloed die de fans en consumenten hebben op de productie van de culturele producten. 
3. De Filmindustrie

In dit hoofdstuk wordt dieper ingegaan op belangrijke aspecten van de filmindustrie. Allereerst wordt ingegaan op culturele industrieën in het algemeen, waar de filmindustrie onder valt. Daarna wordt ingegaan op de belangrijkste risico’s van de filmindustrie en op de strategieën die worden gehanteerd door de producent en de distributeur om die risico’s zo gering mogelijk te houden. De productieprocessen die worden doorlopen hebben namelijk invloed op de inhoud van cultuur.
Omdat de productie van cultuur-benadering niet zozeer rekening houdt met media, en film niet alleen gezien wordt als een kunstproduct, maar ook als een medium, wordt onder andere dieper ingegaan op theorie van Hesmondhalgh (2007) omdat hij juist wel ingaat op media.
3.1. Kenmerken van de filmindustrie

Om de kenmerken van de filmindustrie in kaart te kunnen brengen, is het eerst van belang een onderscheid te maken tussen drie verschillende modellen waarin de films binnen de filmindustrie volgens Hofstede (2000) worden geproduceerd, gedistribueerd en ontvangen. De drie modellen die in het wereldfilmstelsel worden onderscheiden zijn; Hollywoodfilms, independent films en nationale cinema. Typerend voor het eerste model is volgens Hofstede (2000) dat het bij het produceren van films vooral gaat om de entertainment. Zogenaamde mainstreamfilms worden hier geproduceerd. Dit zijn de gangbare films die geschikt zijn voor het grote publiek. Het Hollywoodmodel belichaamt de internationale standaarden van het maken van films en bepaalt dus wat een ‘normale’ film is. Hollywood produceert films volgens marktgerichte conventies. De films die gemaakt worden, hebben primair als doel om wereldwijd veel toeschouwers te trekken en te blijven trekken. 

Het tweede model, de independent films, onderscheidt zich van het eerste model omdat hier de inhoud en de vorm van de films nog belangrijker zijn (Hofstede, 2000). Vernieuwing is een criterium dat binnen dit model een hoofdrol speelt. In tegenstelling tot Hollywood richten independent films zich niet op een zo groot mogelijk publiek, maar op nichemarkten. Hoewel Hollywood- en independent films dus via verschillende distributiekanalen worden verspreid, is een overeenkomst dat beide modellen zich uiteindelijk richten op de internationale markt (Hofstede, 2000). 

Het derde model, nationale cinema, is hierin juist onderscheidend. Dit model richt zich namelijk enkel op de nationale markt. Films die passen binnen dit model hebben hierdoor een klein geografisch bereik en hebben daarom financiële steun nodig van de overheid om te kunnen worden geproduceerd. 


Vier factoren bepalen de positie van een bepaalde filmwereld ten opzichte van het filmwereldstelsel. Deze factoren zijn taal, innoverend vermogen, formaat en strategische allianties met de overheid. De factoren zijn van invloed op de exportgrootte van een bepaalde filmindustrie en haar invloedsfeer. Dit betekent dat hoe groter de export en de invloedsfeer van een filmindustrie is, des te centraler deze filmindustrie zich in het wereldfilmstelsel bevindt. De Hollywood filmindustrie, met haar Engelstalige, Oscarwinnende films en grootschalige export, bevindt zich daarom in de meest centrale positie in het wereldfilmstelsel (Hofstede, 2000). Ook de James Bondfilmreeks kan geplaatst worden in de meest centrale positie in het wereldfilmstelsel. De films zijn namelijk Engelstalig en zijn meerdere malen genomineerd voor Oscars en hebben er twee in de wacht gesleept (Cork & Stutz, 2008). Verder is er zeker sprake van een grootschalige export. De laatste Bondfilm, Quantum of Solace ging bijvoorbeeld in meer dan tachtig landen in première (International Movie DataBase, 2009). 
Om een beter beeld te krijgen van de filmindustrie worden de kenmerkende elementen vastgelegd van het grotere geheel waar de filmindustrie deel van uitmaakt. De filmindustrie is namelijk een onderdeel van de ‘cultural industries’ oftewel van de culturele industrie. David Hesmondhalgh (2007: 10) beschrijft culturele industrieën als:  
‘Those institutions (mainly profit-making companies, but also state organisations and non-profit organisations) that are most directly involved in the production of social meaning’. 
Hieronder vallen daarom volgens hem de televisie en satelliet, radio, cinema, de krant, tijdschriften, het uitgeven van boeken, muziekproductie- en distributie industrie, de advertentie-industrie en de uitvoerende kunsten. Dit zijn allemaal culturele activiteiten die als eerste doel hebben om te communiceren met een publiek (Hesmondhalgh, 2007). Hesmondhalgh sluit dus aan bij de productie van cultuur-benadering omdat hij ook ingaat op de productie van goederen, namelijk van culturele goederen die een sociale betekenis met zich meedragen. 
De culturele industrie heeft een aantal kenmerken dat het tot een andere industrie maakt dan de ‘gewone’ kapitalistische productie. Deze kenmerken zijn weergeven in tabel 3.1. De vier kenmerken in de linkerkolom van tabel 3.1 die specifiek zijn voor deze industrie, kunnen gezien worden als problemen. De vijf kenmerken in de rechter kolom van tabel 3.1 zijn als het ware de gevolgen die zijn ontstaan door de problemen aan de linkerkant van de tabel.

Tabel 3.1: Specifieke kenmerken van de culturele industrie 

	Problemen uit het veld
	Reacties op de problemen

	Riskante ‘business’
	Een hit compenseert de vele missers

	Creativiteit versus commercie
	Concentratie, integratie en samenwerking bij publiciteit

	Hoge productiekosten en lage reproductiekosten
	Kunstmatige schaarste

	Semipublieke goederen; de behoefte om schaarste te creëren
	Formats; sterren, genres en series

	
	Weinig controle van de symbolische makers; strakke controle van distributie en marketing


Bron: Hesmondhalgh, 2007: 18
Hoewel de genoemde kenmerken dus voor de gehele culturele industrie gelden, worden in het vervolg van deze paragraaf alleen de belangrijkste toegelicht met betrekking tot de filmindustrie, aangezien enkel die industrie in de context van het onderzoek van belang is. 
Het eerste kenmerk uit tabel 3.1 dat typerend is voor de filmindustrie, is dat het een ‘risky business’ is. Bij alle industrieën moeten bedrijven risico’s nemen, maar bij de culturele industrieën, en dus zo ook bij de filmindustrie, zijn die risico’s hoger dan bij andere industrieën (Hesmondhalgh, 2007). Dit komt allereerst door het feit dat in deze industrie in zogenaamde ‘teksten’ wordt gehandeld. Volgens Garnham (In: Hesmondhalgh, 2007: 19) ligt het risico in het feit dat het publiek culturele producten op een erg wispelturige en onvoorspelbare manier gebruikt. Consumenten doen dit op deze manier, zodat ze kunnen uiten dat zij verschillen van andere mensen. Het gevolg hiervan in de filmindustrie is dat bijvoorbeeld een genre of filmstijl die eerst heel populair is onder het publiek, het volgende moment geheel links gelaten kan worden door de consument. Films die eerst helemaal niet populair zijn, kunnen ineens aanslaan bij het publiek en onverwacht succesvol worden. Het risico ligt dus in de manier waarop wordt geconsumeerd. Het is daarom moeilijk te voorspellen wat er gebeurt. Ook Croteau en Hoynes (2003) benadrukken de belangrijke rol van het publiek bij het wel of niet slagen van een film en geven aan dat het voor filmproducenten moeilijk is te bepalen of een film wel of geen succes zal worden. 
Een tweede reden waarom de filmindustrie een ‘risky business’ is, heeft te maken met het feit dat elk bedrijf afhankelijk is van andere bedrijven binnen de filmindustrie om uiteindelijk het publiek te kunnen bereiken (Hesmondhalgh, 2007). Zo start de productie van een film bij het vinden van een goed verhaal (Caves, 2000: 103). Vervolgens moet een deal gemaakt worden voor de financiering van het project en moeten de belangrijkste personen gezocht worden, namelijk de regisseur en de hoofdrolspelers. Wanneer die eenmaal zijn gevonden, moeten andere specialisten worden ingehuurd zoals cameramensen. Als de film geschoten is, moet die vervolgens worden gemonteerd. Hierna volgt het distributieproces. Een apart bedrijf wordt voor de distributie ingeschakeld. Er moeten dan deals worden gemaakt met de exploitanten, zoals de bioscopen en televisiezenders. Ook dit zijn weer aparte bedrijven binnen de filmindustrie (Caves, 2000). Veel bedrijven bemoeien zich dus met het product voordat de film het publiek bereikt. Dit brengt risico’s met zich mee omdat bij elke stap telkens weer beslissingen moeten worden genomen en veel mensen en bedrijven betrokken zijn bij het maken van één product. Bovendien is elke film die geproduceerd wordt een uniek product. Zoals in hoofdstuk 2 is beschreven, is het daarom anders om film te produceren dan bijvoorbeeld schoenen, omdat het product meer onzekerheden met zich meebrengt en het publiek niet van te voren precies weet wat het kan verwachten.
 Het tweede punt uit tabel 3.1 dat kenmerkend is voor de filmindustrie, is het feit dat de controle op de makers losgelaten moet worden, maar dat er wel een strakke controle blijft op de distributie en marketing van de producten. Bedrijven staan de makers van de symbolische cultuur een gelimiteerde autonomie toe in de hoop dat de makers met een origineel idee komen dat een hit zou kunnen worden (Hesmondhalgh, 2007). Dit betekent echter dat bedrijven constant verwikkeld zijn in een proces van strijd om te controleren waar de makers van de symbolische cultuur mee komen. Creativiteit kan namelijk niet gepland worden, maar bedrijven willen wel dat de creatieve breinen geregeld met nieuwe goede ideeën komen. In hoeverre de makers van symbolische cultuur hierop gecontroleerd moeten worden, is dus een punt waar frictie ontstaat. Aan de ene kant willen de bedrijven ze de vrije hand geven, aan de andere kant is resultaat belangrijk. 

Een derde belangrijk kenmerk van de filmindustrie dat in tabel 3.1 naar voren komt, is het feit dat er in de filmindustrie een strijd bestaat tussen creativiteit en commercie (Hesmondhalgh, 2007). In de filmsector draait het namelijk niet alleen om de ontwikkeling van culturele producten, namelijk de films, maar ook om het verkopen van deze producten. Productenten moeten altijd de frictie die tussen commercie en creativiteit en cultuur bestaat in het oog houden. De manier hoe producenten dat aanpakken, of ze meer richting commercie of richting creativiteit neigen, is vervolgens weer terug te zien in welk type film uiteindelijk ontstaat, een Hollywood, Independent of Nationale cinema film. Hollywood films zijn meer commercieel, terwijl bij Independent films en Nationale cinema creativiteit belangrijker is (Hofstede, 2000). 
Zeer belangrijk is dat met de productie van culturele producten hoge kosten gepaard gaan. Dit is dan ook het vierde belangrijke kenmerk van de filmindustrie dat vermeld staat in tabel 3.1. Hierin verschilt de filmindustrie van andere culturele industrieën zoals de muziekindustrie (Finler, 2003). Die hoge kosten hebben namelijk consequenties voor het maken van films. Filmmakers die geen overheidssubsidie ontvangen, kunnen het zich niet permitteren om films te maken die slechts bij een kleine doelgroep aanslaan (Alexander, 2003). Hier wordt dus weer het verschil duidelijk tussen Hollywood en de Nationale cinema. Met het oog op quitte spelen, of zelfs op het maken van winst, moeten filmmakers producten creëren die in de smaak vallen bij een groot, internationaal publiek. Daarom moet ten alle tijden geprobeerd worden om films zo succesvol mogelijk te maken en kunnen filmmakers niet veel aan het lot overlaten. Een cultureel product kan ondanks sterke marketing namelijk nog steeds mislukken (Hesmondhalgh, 2007). Om de kans op succes zo groot mogelijk te maken en de kans op mislukking dus zo klein mogelijk, worden verschillende strategieën toegepast. 


Een eerste strategie die gebruikt wordt, is het toepassen van een format of een frame (Bielby & Bielby, 1994). Hierbij wordt gebruik gemaakt van sterren, vervolgfilms of/en een populair genre, zoals in tabel 3.1 als kenmerkend voor de industrie staat weergegeven (Hesmondhalgh, 2007). Het voeren van grote advertentiecampagnes, het casten van bekende sterren en de sterren tijdens de release veel interviews laten geven (Alexander, 2003) brengt echter ook een risico met zich mee. Door het inhuren van bekende sterren is de kans op succes groter, omdat het publiek de bekende ster associeert met eerdere behaalde successen (Bielby & Bielby, 1994). Het risico dat bestaat is echter dat productiekosten te hoog worden omdat bekende filmsterren erg duur zijn. Alleen al het contracteren van sterren is duur, maar ook aan de uitbuiting van hun naam hangt een kostenplaatje (Hesmondhalgh, 2007). Grote advertentiecampagnes zijn namelijk nodig om het publiek duidelijk te maken dat een bepaalde ster hoort bij die nieuwe film. De druk dat de film een succes moet worden, wordt met die hoge kosten nog groter. Dit is ook het geval bij de James Bondfilms. De hoofdpersonen zijn bekende acteurs zoals Sean Connery, Roger Moore en Daniel Craig die allen de rol van James Bond hebben vertolkt. 

Het tweede kenmerk van het format of de frame, is het feit dat vervolgfilms of sequels worden gemaakt. Er is bij het maken van sequels als het ware sprake van imitatie (Bielby & Bielby, 1994). Wanneer besluiten moeten worden genomen waarbij onzekerheid een rol speelt, grijpen makers vaak terug op het imiteren van succesvolle pogingen van anderen. Het is immers bewezen dat het format dat is gebruikt, succesvol is. Bij James Bond is er natuurlijk ook sprake van sequels. Er zijn inmiddels tweeëntwintig officiële films uitgebracht in de loop der jaren over de avonturen van geheim agent James Bond. 
Het laatste kenmerk van het format is dat films in een bepaald genre worden geplaatst. Het onderverdelen van films in verschillende genres is een culturele praktijk waarbij geprobeerd wordt een structuur aan te brengen in een grote hoeveelheid ‘teksten en interpretaties’ die in onze cultuur circuleren om zowel de producenten als het publiek richtlijnen te geven (Fiske, 1987: 109). Bij het plaatsen van een film binnen een bepaald genre ligt het al bij voorbaat vast welke teksten en betekenissen in de film aanwezig moeten zijn (Kerr, 1981: 73). Elk genre heeft zijn eigen conventies, oftewel zijn eigen ‘formule’  (Fiske, 1987: 110). Genres kunnen gezien worden als een sociale constructie die het gemakkelijker maakt om de productie van culturele goederen te coördineren (Bielby & Bielby, 1994). Wanneer buiten bestaande genres gewerkt zou worden, worden bestaande beelden over hoe het product eruit komt te zien verstoord en kost het meer moeite het product te realiseren en te promoten. James Bond films worden geclassificeerd onder het genre actiefilm. De kenmerken van dit genre zijn dat 
‘The male hero performs remarkable feats that require bravery and skill throughout a past-paced 90-minute struggle with an evil villain. The hero ultimately emerges triumphant after several close calls, defeating the villain, saving the day, and usually winning the affection of a female lead. One version of this genre places the hero in faraway, exotic lands, making the villains and the action more unpredictable.’ (Croteau & Hoynes, 2003: 174). 
Wanneer echter verder wordt gekeken dan alleen naar de actie die in de films voorkomt, wordt duidelijk wat voor verhalen worden verteld en hoe deze in verhouding staan tot de sociale dilemma’s die speelden ten tijde van de productie van de betreffende films. In de verhaallijnen en structuur van de film is de sleutel te vinden naar de ideologie. Zo is bekend dat met SPECTRE als tegenstander in de eerste Bondfilms oorspronkelijk door de schrijver Ian Fleming verwezen werd naar de Sovjet Unie (Cork & Stutz, 2008). In die tijd was de Sovjet Unie ook daadwerkelijk tegenstander van West-Europa. In latere films verdween SPECTRE als tegenstander en daarmee ook de Sovjet Unie. De hoofdpersonen, de held en de slechterik, zijn een constructie die leiden tot het tegenover elkaar zetten van het goede en het slechte, het heldhaftige tegenover het zwakke en zelfs soms het ‘wij’ tegenover het ‘zij’ (Croteau & Hoynes, 2003: 174). Hoewel de James Bondfilms vaak langer duren dan 90 minuten kloppen de andere kenmerken wel. Er is altijd een strijd tussen de ‘good guy’, namelijk Bond, en de ‘bad guy’. Het verhaal speelt zich vaak deels af in een exotisch land en Bond krijgt het in elke film voor elkaar om het hart van een mooie vrouw te veroveren. James Bond overwint, na een moeilijk moment halverwege de film, altijd. 

Het laatste kenmerk uit tabel 3.1 dat hier besproken wordt is het ontstaan van concentratie. Het toepassen van een format is namelijk niet de enige strategie waarmee de risico’s verkleind kunnen worden. Een tweede strategie die wordt toegepast is het internationaliseren en het toepassen van horizontale en verticale integratie door filmbedrijven (Caves, 2000). Een gevolg van deze strategie is dat de filmindustrie in handen komt van slechts een klein aantal mediaconglomeraten en daardoor steeds geconcentreerder wordt (Hesmondhalgh, 2007). Met name de Hollywood conglomeraten maken een groot deel uit van de internationale filmindustrie. Door de integratie van deze mediagiganten worden films geproduceerd en gedistribueerd binnen hetzelfde bedrijf, waardoor de inhoud van films eerder beïnvloed wordt door ‘decision chains’ dan door ‘gatekeeping’ (Alexander, 2003). De productiemaatschappij die de James Bondfilms produceert is EON Productions. Deze maatschappij is niet gelegen in Hollywood, maar is gelegen in Londen (spiritus-temporis.com/eon-productions). EON Productions is in 1961 opgericht door filmproducenten Albert R. Broccoli en Harry Saltzman. In 1975 verkocht Saltzman, na negen Bondfilms te hebben gemaakt, zijn aandelen aan het Amerikaanse United Artists, de maatschappij waarvan het bedrijf Sony-MGM de Bondfilms distribueert (Finler, 2003). Het distributiebedrijf waarmee wordt samengewerkt is wel een onderdeel van een Hollywood major. EON Productions werkt vanuit de Pinewood Studios in Londen en is een onderdeel van de Danjaq L.L.C., de moedermaatschappij die samen met UA verantwoordelijk is voor de copyrights en trademarks van de Bond karakters en elementen. EON Productions maakt alleen de Bondfilms. Slecht één andere film, Call me Bwana, is in 1963 door de maatschappij uitgebracht. 


Een gevaar dat schuilt in de concentratie van de mediabedrijven in de filmwereld is volgens veel onderzoekers en critici het feit dat dit gevolgen kan hebben voor de diversiteit van de culturele producten die worden geproduceerd. Wanneer namelijk blijkt dat een bepaald genre successen boekt, zullen de mediagiganten proberen voort te borduren op de succesvolle genres (Croteau & Hoynes, 2003). Het feit dat Hollywood zo’n geconcentreerde industrie is, wordt versterkt door het feit dat de barrières om de industrie te betreden hoog zijn. De mediaconglomeraten die al een plaats in de industrie hebben bemachtigd, hebben zulke grote budgetten, dat het voor concurrerende bedrijven niet gemakkelijk is om hier tussen te komen (Alexander, 2003: 101). De budgetten van die mediagiganten worden namelijk gebruikt voor het produceren van zogenaamde blockbusters. Dit zijn filmproducties met hoge kosten en een sterke marketing. Biltereyst (2006) stelt dat de term ‘blockbuster’ verwijst naar groots opgezette films, die met een grootschalige publiciteits- en lanceringstrategie op het publiek worden losgelaten. De bedoeling van blockbusters is om als een magneet de publieke aandacht te trekken en het publiek massaal naar de bioscopen te trekken. De rol van entertainment en spektakel is bij blockbusters van groot belang. Het publiek hoeft bij blockbusters weinig na te denken en wordt afgeleid van het dagelijks leven. Hiermee is een schakel te vinden in de kenmerken van Hollywoodfilms die Hofstede (2000) benoemd heeft. Blockbusters werden vaak negatief beschreven door de critici vanwege het gebrek aan inhoud. Toch blijkt hier de afgelopen jaren verandering in te zijn gekomen. Door de enorme budgetten waarmee wordt gewerkt, kan op cinematografisch gebied namelijk hoge kwaliteit geleverd worden. Special effects en spectaculaire narratieven waarmee met de blockbusters wordt geprobeerd een zo groot mogelijk publiek te bereiken, worden door de filmcritici gewaardeerd (Biltereyst, 2006). 

De publiciteits- en lanceringstrategie wordt uitgevoerd door de distributeur. Zij lopen net als de producenten een hoog risico in deze sector. Zij zijn namelijk degenen die het besluit nemen om een productie wel of niet te distribueren (Wils & Ziegelaar, 2005). De distributeurs zijn een belangrijke schakel binnen de filmindustrie aangezien zij ervoor zorgen dat de geproduceerde films terecht komen bij het publiek. Ze selecteren en kopen geschikte films aan en verzorgen tevens de marketing van de films. Verder maken ze afspraken met bioscoopexploitanten over het tijdstip en de omvang van het uitbrengen van de films. 

Belangrijke factoren die een rol spelen bij het uitbrengen van films zijn de concurrentie van andere films, de beoogde doelgroep en de verwachtingen over het aantal toeschouwers. Om zichzelf daarom te verzekeren van een geschikt filmaanbod, maken distributeurs overeenkomsten met verschillende producenten. Bovendien zijn zij al vroeg betrokken bij de ontwikkeling van een film aangezien zij deels de totstandkoming van het project financieren (Wils & Ziegelaar, 2005). 
De sleutel tot commercieel succes binnen de filmindustrie is volgens Derksen en Driessen (2007) de combinatie van de kracht van het creatieve product met de schaal van de exploitatie. Dit betekent dat wanneer een productie groots kan worden uitgegeven het rendement hiervan aanzienlijk kan toenemen. Rekening moet echter worden gehouden met de bovengenoemde kenmerken, die de filmindustrie tot een risicovolle business maken. Alle bovengenoemde factoren hebben uiteindelijk invloed op de inhoud van de film die tot stand komt. James Bondfilms zijn ondanks de bestaande risico’s een succes geweest. Dat heeft de tijd bewezen (zie ook hoofdstuk 6). De risico’s die het maken van films met zich meebrengt zullen echter nooit verdwijnen. Sommige risico’s blijven altijd bestaan, andere zullen worden opgelost en nieuwe risico’s dienen zich aan omdat de tijden blijven veranderen. De samenleving blijft veranderen (de onderste hoek van de culturele diamant), en de producenten (bovenste hoek van de culturele diamant) zullen hier rekening mee houden en zich aanpassen aan de veranderingen. De manier waarop met risico’s en veranderingen wordt omgegaan zal altijd zichtbaar zijn in de uiteindelijke inhoud van de films (linker hoek van de culturele diamant). 
4. De inhoud van films 

Nu duidelijk is geworden welke factoren invloed kunnen uitoefenen op de inhoud van films, wordt in deze paragraaf uiteengezet op welke gebieden inhoud van film kan veranderen. Natuurlijk kan dit op zeer veel manieren, maar omdat hier een case-study van James Bondfilms wordt uitgevoerd, wordt slechts ingegaan op veranderingen die relevant zijn voor deze films. Er wordt daarom uiteengezet wat het belang is van inhoud van films en vervolgens wordt specifiek ingegaan op actie en geweld in films. 

4.1 Media als verhalenvertellers
De media spelen steeds meer een centrale rol in het dagelijks leven van burgers. Silverstone (2007: 5) constateert dat mensen de media als ‘kleding’ gebruiken. Mensen gebruiken de media om ‘naaktheid’ te verbergen, zich te ‘beschermen’ en om zich in staat te stellen ‘het huis te verlaten en de wereld te onderzoeken’. Hij wil met deze metaforen vooral aangeven wat het belang van de media is. De media zijn context in het dagelijks leven voor mensen, maar media worden ook in context gemaakt. Hiermee wordt bedoeld dat het dagelijks leven niet meer kan bestaan zonder de media en de media niet kunnen bestaan zonder het dagelijks leven (Silverstone, 2007: 5). De media hebben op deze manier een dialectische relatie met het dagelijks leven. De inhoud van media wordt in het dagelijks leven vorm gegeven en het dagelijks leven wordt vormgegeven door de inhoud van de media. De vervlechting tussen het dagelijks leven en de media is zo sterk dat deze niet meer ontkend kan worden. 
De wereld waarin de media bestaan, is pluraal. Hiermee wordt bedoeld dat er niet zoiets bestaat als één wereld waar alles en iedereen gelijk is. De productie en consumptie van media is daarom tijd- en plaatsgebonden. Iemand die leefde in de jaren zestig heeft bijvoorbeeld een heel ander beeld van de wereld gehad dan iemand die leeft in het begin van de eenentwintigste eeuw. De context waarin media ontstaan en worden ontvangen, is dus cultureel specifiek (Silverstone, 2007: 6). 
De inhoud van media is telkens weer een verhaal dat aan een groot publiek wordt verteld (Gerbner, 1998). Er wordt hier kort ingegaan op de geschiedenis van het vertellen van verhalen en hoe de media daarbij een rol zijn gaan spelen. Voor het grootste deel van de geschiedenis werden verhalen ‘face to face’ aan elkaar verteld (Gerbner, 1998: 76). Gemeenschappen definieerden zichzelf aan de hand van rituelen, mythologie en verbeeldingen die er in het algemeen op nagehouden werden. De industriële revolutie veranderde dit. De drukpers werd uitgevonden en verhalen werden vanaf die tijd meer en meer op papier vastgelegd. Een revolutie ontstond. Verhalen konden toen grenzen van tijd en ruimte, en status overbruggen. Tomlinson (1999) stelt, dat het overbruggen van tijd en ruimte vandaag de dag nog steeds één van de belangrijkste aspecten van media is en daarom ook typerend is voor de media. Een ander belangrijk aspect van de industriële revolutie was het ontstaan van een publiek (Gerbner, 1998: 76). De tweede belangrijke revolutie, de elektronische, zorgde er namelijk voor dat telecommunicatie mogelijk werd. Vanaf het moment dat de massamedia vervolgens hun intrede doen, groeien mensen op met verhalen die geproduceerd zijn voor de massa. Verhalen komen niet meer alleen van familie, school en bijvoorbeeld de kerk, maar verhalen komen nu ook van een selecte groep die verhalen produceert voor een groot publiek. Verhalen die onder andere via films worden verteld. 

Maar wat is nu het belang van verhalen? Mensen kunnen gezien worden als verhalende wezens. Ze hebben verhalen nodig om gebeurtenissen te kunnen uitleggen en om vorm te geven aan zichzelf (Nussbaum, 1997). Wanneer je iets hebt meegemaakt en hierover praat met een ander doe je dat in de vorm van een verhaal. Mensen kunnen op deze manier niet zonder verhalen. De inhoud van films is één van de bronnen waarbij verhalen worden verteld. Daardoor kunnen films invloed uitoefenen op mensen. Films kunnen namelijk een icoon worden voor het publiek, waardoor ideeën uit de films kunnen worden overgenomen. Bondfilms en het personage James Bond zijn een voorbeeld van films die een icoon zijn geworden. 
4.2 Actie en geweld in films
Het onderwerp van verhalen dat in films als James Bondfilms wordt verteld, is goed en kwaad. Actie en geweld komen hier veelal aan te pas. Naar deze twee aspecten is in de loop der jaren veelvuldig onderzoek verricht. Zowel naar de inhoud van actiefilms is onderzoek verricht als naar de effecten van de inhoud van actiefilms. Het eerste soort onderzoek bevindt zich aan de linkerkant van de culturele diamant, het tweede soort bevindt zich juist aan de rechterkant van de culturele diamant. Omdat dit onderzoek zich richt op het linkergedeelte van de culturele diamant, zoals is gebleken in hoofdstuk 2, zal hier worden ingegaan op studies die een inhoudsanalyse hebben uitgevoerd en zich hierbij specifiek hebben gericht op actie en geweld in films. 


Een onderzoeker die zich veel heeft beziggehouden met geweld in media is de Amerikaan George Gerbner. Hij stelt dat de massamedia, en met name de televisie, een centrale plaats in onze westerse, geïndustrialiseerde samenleving hebben ingenomen (Gerbner et al., 1994). Normen en waarden, opinies, attitudes en kennis van individuen worden namelijk opgebouwd, onderhouden en veranderd door de uitwisseling van symbolen. Zoals is beschreven in hoofdstuk 3 houden bijna alle massamedia zich hiermee bezig. Gerbner en zijn collega’s voeren het langstlopende en meest uitgebreide onderzoekproject uit naar de effecten van media, en met name televisie. Het project is in de jaren zestig opgezet als gevolg van de bezorgdheid die er was over de invloed van gewelddadige televisie op de samenleving. Gerbner (1978) vindt dat onderzoek nooit beperkt kan zijn tot onderzoek van het publiek, of onderzoek van de media-inhoud. 

De meeste bekendheid kreeg Gerbner met zijn culturele indicator waarmee hij de aandacht voor geweld op televisie meet (De Boer & Brennecke, 2006). Hij ontwikkelde twee indices om de hoeveelheid geweld op televisie te meten. Dat zijn de geweldindex en de risicoratio. De geweldindex is een functie van het aantal en het percentage van geweldplegingen per programma en per hoofdfiguur. De risicoratio wordt berekend op basis van de bij geweld betrokken personages en geeft een indicatie van de kans om slachtoffer van geweld te worden. 


In navolging op Gerbner heeft Bouwman (1987) het onderzoek naar culturele indicatoren in Nederland uitgevoerd. Met name de resultaten met betrekking tot de geweldindex van de verschillende programmacategorieën vallen hierbij nogal op (De Boer & Brennecke, 2006). De geweldindex voor liefdesverhalen blijkt in Nederland namelijk heel hoog te zijn, hoger nog dan de score van misdaadseries. Het is daarom niet verwonderlijk dat de geweldindex zware kritiek heeft gekregen. Het belangrijkste kritiekpunt is dat de index wordt gezien als weinig zinvolle maat omdat onduidelijk is wat het verschil tussen scores aangeeft. 

Het resultaat is dat vele andere onderzoeken naar geweld op televisie en geweld in films volgden. Een voorbeeld hiervan is het onderzoek met de titel American Film Violence (Browne et al., 2002). Het onderzoek gaat in op geweld dat voorkomt in de meest populaire genres van 1994, namelijk comedy, drama en actie. De punten die gebruikt zijn om het geweld in films te meten zijn de intentie van het geweld, de frequentie, de serieusheid, de consequenties, de stelligheid van het geweld en de schade aan het lichaam van de aangevallen persoon. Uit het onderzoek komt naar voren dat hoewel in de helft van de gevallen een vorm van geweld wordt gebruikt die dodelijk kan zijn, slecht één op de tien keer de persoon die wordt aangevallen ook daadwerkelijk lichamelijke schade oploopt. De consequenties van de daad worden in films dus geminimaliseerd, aldus de conclusie van het onderzoek. 
Een ander Amerikaanse onderzoek naar geweld in films is samengevat in het artikel A Conent Analysis of Violence in American War Movies (Monk-Turner et al., 2004). Er is een steekproef getrokken waarbij twaalf van de top box office Amerikaanse oorlogsfilms zijn geanalyseerd die zijn uitgekomen tussen 1970 en 2002. Deze zijn vervolgens gecodeerd op de hoeveelheid geweld, lengte van geweld, de hoeveelheid bloed, en de hoeveelheid geweld dat voorkwam buiten het oorlogsgeweld om. Uit het onderzoek blijkt dat films van na 1990 meer geweld bevatten dan films die eerder zijn uitgekomen. De intensiteit van bloed nam in de recent uitgekomen films pas toe. 
Allen, Livingstone en Reiner (1997) hebben in Amerika onderzoek gedaan naar de inhoud van films in verschillende genres. Ook zij hebben aangetoond dat het aandeel van misdaad en geweld in films geleidelijk aan is toegenomen. 
Niet alleen in Amerika is onderzoek gedaan, maar ook in Nederland is geweld in films bestudeerd. Zo hebben Koolstra en Wageningen (2003) onderzoek gedaan naar fysiek en verbaal geweld in de Nederlandse bioscoopfilms voor kinderen uitgebracht tussen 1975 en 2000. Een inhoudsanalyse is uitgevoerd en gebleken is dat in alle 27 onderzochte films verbaal geweld voorkwam. Ook bijna alle films bevatten fysiek geweld. Het geweld vond meestal plaats in een realistische omgeving en de dader werd meestal niet gestraft voor zijn daden. 
Dat geweld een belangrijk onderwerp van onderzoek is, blijkt uit de vele onderzoeken die hiernaar zijn uitgevoerd. Slechts enkele hiervan staan hier vermeld. Deze onderzoeken zijn echter al een paar jaar oud en geen van de onderzoeken gaat in op geweld in actiefilms waarbij één serie als case-study is gekozen. Dit onderzoek voegt daarom iets toe aan eerder gedaan onderzoek omdat factoren als de hoofdpersoon en de basis van het verhaal telkens terugkeren. Belangrijker is nog dat in deze thesis een link wordt gelegd met de productiecontext. In eerder onderzoek was dit niet het geval. Op basis van eerder uitgevoerd onderzoek kan wel worden aangenomen dat geweld ook bij James Bondfilms toeneemt en dus extremer wordt.

5. Methoden van onderzoek

In dit hoofdstuk wordt uiteengezet welke methoden zijn gebruikt tijdens dit onderzoek en er wordt een verantwoording afgelegd over de specifieke keuzes die zijn gemaakt. De vraag die voorafgaand aan het onderzoek werd gesteld is of en in hoeverre films in de loop der jaren extremer zijn geworden. Zoals in de inleiding is beschreven, is gekozen om een case-study van de James Bondreeks uit te voeren.
5.1 Mixed method design 
Voor het vinden van een antwoord op de probleemstelling en om de onderzoeksvragen te kunnen beantwoorden, wordt gebruik gemaakt van het mixed method design. Dit houdt in dat er gebruik wordt gemaakt van een combinatie van kwalitatief en kwantitatief onderzoek. Hiervoor is gekozen omdat er nog weinig onderzoek is gedaan naar extremisering van films. Door middel van deskresearch wordt in beeld gebracht hoe de geschiedenis van de productie van James Bondfilms in de context van het filmlandschap eruit ziet. Vervolgens wordt in kaart gebracht welke elementen uit de James Bondfilms van belang zijn om met een kwantitatieve inhoudsanalyse te onderzoeken op extremisering. Dit wordt gedaan door een kwalitatieve inhoudsanalyse van recensies uit twee Amerikaanse en twee Engelse kranten uit te voeren. Belangrijke onderwerpen uit de film die in recensies worden genoemd, zullen worden meegenomen in de kwantitatieve inhoudsanalyse. Wanneer de kwalitatieve secundaire analyse is uitgevoerd, kunnen de uitkomsten hiervan worden getoetst met behulp van een kwantitatieve inhoudsanalyse. Hiermee wordt gekeken of en hoe James Bondfilms daadwerkelijk extremer zijn geworden. 
Bij het mixed method design vullen de drie gebruikte methoden elkaar dus aan. Bij dit onderzoek is dit gewenst omdat op deze manier zowel onderzoek gedaan kan worden naar de vraag of de Bondfilms extremer worden als naar de vraag wat hier een verklaring voor zou kunnen zijn. In dit geval is het van belang dat eerst de geschiedenis van de productie van James Bondfilms in kaart kan worden gebracht in de context van het filmlandschap met behulp van kwalitatief onderzoek en dat deze daarna met een kwantitatieve analyse kan worden getoetst. 

5.2 Gegevensverzameling en werkwijze

Allereerst is gestart met het kwalitatieve gedeelte van het onderzoek. Dit is uitgevoerd omdat voorafgaand aan het onderzoek nog niet duidelijk was op welke onderwerpen de kwantitatieve inhoudsanalyse moest worden uitgevoerd. Met het kwalitatieve onderzoek wordt gestart vanuit een open kennis gebied (Westers en Peters, 2004). Hiermee wordt bedoeld dat er nog niet veel onderzoek is verricht naar het onderwerp dat bestudeerd zal worden. Omdat er naar extremisering van films nog weinig onderzoek is gedaan, is dit een goed startpunt van het onderzoek. De onderzoeker kan op deze manier openstaan en proberen zich te identificeren met het object, in dit geval de James Bondfilms. De betekeniswereld die in de films getoond wordt, moet geanalyseerd worden (Westers en Peters, 2004: 21) en om dit te bewerkstelligen, wordt allereerst de betekenistoekenning van recensies geanalyseerd. Het draait er in deze fase van het onderzoek om de relevante eigenschappen die betrekking hebben op veranderingen in extremiteit van de James Bondfilms op te sporen en te benoemen. Het perspectief van de onderzoeker kan door de opgedane inzichten met nieuwe begrippen gedurende de analyse worden verrijkt. Op deze manier kan dus worden onderzocht of en op welke manier de James Bondfilms in de loop der tijd extremer zijn geworden. 


Het doel van de kwalitatieve secundaire analyse is het schetsen van de context van het filmlandschap waarin de James Bondfilmreeks tot stand is gekomen. De James Bondfilms worden daarom als onderzoekseenheden genomen. Alle tweeëntwintig officiële Bondfilms worden in dit gedeelte van het onderzoek meegenomen. Dit heeft tot gevolg dat de onderzochte periode loopt vanaf 5 oktober 1962 toen de eerste Bond Film, Dr. No, in première ging, tot en met het heden, aangezien de laatste James Bond film, Quantum of Solace op 30 oktober 2008 in première ging.


Het secundaire onderzoek is tweeledig aangezien zowel naar retrospectieve receptie als naar de contemporaine receptie wordt gekeken. Variabelen van de films die in de retrospectieve receptie worden gezocht, oftewel in filmboeken, encyclopedieën en op websites, zijn de titels van de Bondfilms, hoofdrolspelers, regisseur, het budget, de box office cijfers en de rankingplaats. De laatste variabele is van belang zodat duidelijk is welke andere films in dezelfde periode het meest populair waren. Met deze films kan een vergelijking worden gemaakt naar box office cijfers zodat de plaats van de Bondfilms in het filmlandschap duidelijk wordt. Doel is hier dus om belangrijke productiekenmerken in beeld te brengen. Een ander doel is om een beeld te krijgen wat James Bondfilms nu precies inhouden en welke eigenschappen zo kenmerkend zijn voor de filmreeks.

Om receptiekenmerken in beeld te brengen, wordt ook de contemporaine receptie onderzocht. Dat zijn de recensies die in de periode dat de films uitkwamen in de krant zijn verschenen. Dit is nodig om zo een beeld te krijgen welke kenmerken uit de Bondfilms belangrijk of opvallend genoeg waren om op het moment van verschijnen te worden besproken door de critici. In zekere zin zegt dit namelijk iets over het tijdsbeeld uit die tijd. Dit wordt vastgesteld door middel van gefundeerde theorie-methode (Strauss & Corbin, 1998). De recensies worden hierbij geanalyseerd en geordend aan de hand van globale begrippen die steeds terug blijken te komen. Er wordt dus een indeling gemaakt met een inhoudelijke focus op verschillende thema’s die aan bod komen. Een belangrijke overweging bij het creëren van deze thema’s is de koppeling naar de onderzoeksvraag. De thema’s die uit de recensies zijn gedestilleerd moeten helpen de onderzoeksvraag te beantwoorden. Wanneer de thema’s zijn onderscheiden, moet vervolgens de vraag worden beantwoord of de genoemde elementen in de recensies te maken hebben met het eventueel extremer worden van de Bondfilms. Per thema wordt uiteengezet welke resultaten het onderzoek heeft opgeleverd.
De kranten waaruit de recensies zijn gehaald zijn The Times, The Guardian, The New York Times en The Los Angeles Times. Er is dus gekozen om twee Engelse en twee Amerikaanse kranten in het onderzoek mee te nemen. Dit is gedaan omdat Bondfilms in Engeland geproduceerd worden en door een Amerikaans bedrijf worden gedistribueerd. Verder is Amerika het belangrijkste filmland ter wereld, waardoor recensies die daar worden geschreven van belang zijn. De specifieke kranten zijn gekozen omdat dit de belangrijkste kwaliteitkranten zijn. The New York Times is dé krant van Amerika en The Los Angeles Times is belangrijk omdat deze wordt uitgebracht in het gebied waar Hollywood is gevestigd en dus het filmgebied is van Amerika. The Times en The Guardian zijn gekozen omdat deze de belangrijkste goedverkochte kwaliteitskranten zijn in Engeland en genoeg aandacht besteden aan kunst en cultuur.


Wanneer deze twee vormen van receptie zijn onderzocht, worden ze vervolgens aan elkaar gekoppeld. Gekeken wordt of een samenhang gevonden kan worden tussen de twee soorten receptie. Zo kan het bijvoorbeeld voorkomen dat wanneer een film hoog gerankt wordt, dit samenhangt met een ingewikkelder wordende verhaallijn, of een nieuwe manier van filmen die besproken is in de recensies.
Nadat het eerste gedeelte is afgerond, volgt het tweede gedeelte van het mixed method design, namelijk de kwantitatieve inhoudsanalyse van de Bondfilms zelf. Het doel van deze analyse is te onderzoeken of de door de critici gepercipieerde extremen ook daadwerkelijk terug zijn te vinden in de James Bondfilms zelf. De stappen die bij de kwantitatieve inhoudsanalyse moeten worden doorlopen zijn: het definiëren van het onderzoeksprobleem, een selectie maken van de te onderzoeken media, het definiëren van de analytische categorieën, het ontwerpen van een codeerschema, het testen van het schema en het testen van de betrouwbaarheid, het voorbereiden van de data en het uitvoeren van de analyse (Hansen et al. 1998: 98). 


De James Bondfilms zijn aanvankelijk als onderzoekseenheden genomen omdat het tijdsverloop het beste per film is te volgen. In totaal zijn er tweeëntwintig officiële Bondfilms uitgebracht, maar omdat dit er te veel zijn om allemaal te onderzoeken, is ervoor gekozen een systematisch gestratificeerde steekproef uit te voeren. Systematisch houdt in dit geval in dat in ieder geval elk decennium wordt meegenomen in de steekproef. Gestratificeerd houdt in dat in ieder geval elke acteur die James Bond heeft gespeeld, wordt meegenomen in de steekproef. Er is gekozen om elke eerste film van de acteurs op te nemen in de steekproef, zodat extremisering door verandering van acteur gemeten kan worden. Ook is ervoor gekozen in ieder geval de eerste en de laatste Bondfilm in de steekproef op te nemen. Het resultaat is dat tien van de tweeëntwintig films in de steekproef zijn opgenomen, namelijk; Dr No (1962, Sean Connery), On Her Majesty’s Secret Service (1969, George Lazenby), Diamonds are Forever (1971, Sean Connery), Live and Let Die (1973, Roger Moore), For your Eyes Only (1981, Roger Moore), The Living Daylights (1987, Timothy Dalton), Goldeneye (1995, Pierce Brosnan), Die Another Day (2002, Pierce Brosnan), Casino Royale (2006, Daniel Craig), en Quantum of Solace (2008, Daniel Craig). Omdat bij slechts tien eenheden de significantie bij statistische testen moeilijk is te bepalen, is ervoor gekozen om de films op te delen in een eerste deel, een middelste deel en een laatste deel. Het gevolg hiervan is dat N nu dertig is. Aangezien een film gemiddeld 120 minuten duurt, is er ook voor gekozen bij gemakkelijk telbare variabelen de film één keer in zijn geheel te kijken en voor de moeilijk telbare variabelen niet de gehele film te kijken, maar drie stukken van een kwartier. Dit zijn dus steekproeven binnen de films.

Bij de inhoudsanalyse worden verschillende onderwerpen onderzocht om te toetsen of deze overeenkomen met wat is beschreven in de retrospectieve receptie. De onderwerpen die worden onderzocht betreffen locaties, relaties, actie en geweld, en (de context van) film als productie. Alle onderwerpen worden onderverdeeld in verschillende variabelen die met behulp van een codeerschema (zie bijlage 1) worden vastgesteld in de films.

Voor elke film zijn eerst algemene variabelen opgesteld die losstaan van de bovengenoemde onderwerpen. Deze variabelen zijn: titel film, jaartal film, regisseur, naam Bondacteur, tijdsduur film in minuten. Vervolgens zijn per bovengenoemd onderwerp verschillende variabelen opgenomen in het codeerschema.

Allereerst is er het onderwerp locaties. Variabelen bij dit onderwerp worden gemeten over de gehele film. De variabelen die in het codeerschema zijn opgenomen zijn: aantal fictieve locaties en het soort fictieve locaties. Fictief verwijst hierbij naar de plek die de locatie voorstelt in de films en dus niet per se naar waar het gefilmd is.

Het tweede onderwerp is relaties. Hierbij wordt vooral gekeken naar Bond’s relaties met vrouwen en de relaties met de vijand. Ook bij dit onderwerp wordt de gehele film geanalyseerd. Variabelen die zijn onderzocht zijn: type vijand, doel vijand, aantal onschuldige vrouwen, aantal vijandige vrouwen, aantal keer lichamelijke romantiek, aantal keer speculatie naar seks, aantal keer seks, aantal keer misleiding door Bond, aantal keer misleiding door vrouwen en aantal keer misleiding door vijand (zie bijlage 2 voor toelichting van wat de variabelen precies inhouden).

Het derde onderwerp is actie en geweld. Bij dit onderwerp wordt voor een aantal variabelen naar de gehele film gekeken. Deze variabelen zijn: aantal stunts door Bond, omschrijving stunts van Bond, aantal achtervolgingen, omschrijving achtervolgingen, aantal voertuigen, type voertuigen, aantal stunts en omschrijving van stunts. Vervolgens worden per kwartier de volgende variabelen gecodeerd: duur langste achtervolging, duur langste één op één gevecht, duur langste groepsgevecht, aantal personen langste groepsgevecht, aantal keer materiële schade, hoeveelheid materiële schade (0= geen, 1= paar kleine objecten, 2= veel kleine objecten, 3= (ook) een groot object, 4= veel grote objecten, 5= spoor van vernieling), aantal kleine vuistgevechten, aantal grote vuistgevechten, aantal keer steek- en slagwapens, aantal keer handvuurwapens, aantal keer grote wapens/explosieven, aantal keer ander gevecht namelijk, totaal aantal doden, aantal doden door Bond en aantal keer zichtbaar bloed.



Het laatste onderwerp dat (kort) aan bod komt in de inhoudsanalyse is het onderwerp (context van) film als product. Hierbij wordt onderzocht of de snelheid van het filmen extremer is geworden. In het codeerschema zijn daarom de volgende variabelen opgenomen: aantal shots in de eerste scène van de film, duur eerste scène van de film in seconden. Met behulp van deze variabelen kan vervolgens het aantal shots per minuut worden uitgerekend zodat de variabele vergelijkbaar wordt. 
Nadat de inhoudsanalyse is afgerond, wordt afsluitend onderzocht of het oordeel over de films in de filmkritiek gelijk loopt met de inhoud van de films. Het kwantitatieve onderzoek wordt op deze manier gekoppeld aan het kwalitatieve onderzoek om te kijken of verbanden te vinden zijn tussen de receptie van de film en de feitelijke kenmerken van de film. De vraag die aldus wordt beantwoord, is of ontwikkeling in de inhoud van de films terug te voeren is op de context van de filmproductie. Gaan films bijvoorbeeld door op het succes van eerdere delen, proberen ze die nog verder te overtreffen, of blijkt uit filmkritieken dat concurrerende actiefilms uit dezelfde tijd invloed hebben gehad op de inhoud van de James Bond films. 

6. Resultaten van het kwalitatieve onderzoek
In dit hoofdstuk wordt ingegaan op de resultaten van het kwalitatieve gedeelte van het mixed method design. De resultaten van de deskresearch en van de kwalitatieve inhoudsanalyse van de recensies worden weergeven. Allereerst wordt in kaart gebracht hoe James Bond films zijn ontstaan en wat typerend is voor deze films. De belangrijkste personages en elementen uit de film worden toegelicht. Vervolgens wordt dieper ingegaan op de feiten en cijfers, waar de Bond filmreeks wordt vergeleken met andere films die in dezelfde tijd zijn gemaakt. Afgesloten wordt met een paragraaf waarin wordt uiteengezet wat de filmcritici dermate belangrijk vonden aan de Bondfilms, dat zij erover schreven in recensies.  

6.1 Het ontstaan van een legende
In deze paragraaf wordt uiteengezet hoe de James Bondfilms zijn ontstaan en voor welke keuzes de makers van de films hebben gestaan in de ontwikkeling van de Bondfilms tot wat ze nu zijn. Hiermee wordt dus dieper ingegaan op de ‘creators’ van de culturele diamant (zie tabel 2.2). Onder andere hun keuzes hebben de Bondfilms gemaakt tot wat ze nu zijn. 

Het is nu 45 jaar geleden dat er een begin werd gemaakt met de verfilming van de allereerste James Bond film, Dr No. Dat gebeurde in februari 1962 op Jamaica. Sinds die tijd zijn er  tweeëntwintig James Bond films geproduceerd door EON productions, die bij elkaar een opbrengst hebben van meer dan vier miljard Amerikaanse Dollars, dat is bijna elf miljard Dollar voor maart 2008 gecorrigeerd (http://www.jamesbond007.se/english.asp, 2004). En het eind is nog niet in zicht. Over Bond nummer 23 wordt alweer veel geschreven en gespeculeerd. Verwacht wordt dat de film in 2010 of 2011 in première gaat, met Daniel Craig voor de derde maal in de hoofdrol (http://www.007nl.net/cms/nieuws/james-bond-23-2.html, 2005). 

Schrijver Ian Fleming kreeg vlak voor de Tweede Wereldoorlog de opdracht van The Times om een reportage te maken over een handelsmissie naar Moskou (Cork & Stutz, 2008). Hij gaf zijn verslag ook aan Buitenlandse Zaken en werd korte tijd later aangesteld als persoonlijk assistent van admiraal John Goldfrey, hoofd van marine inlichtingen. In 1944 kwam hij zo in het kader van oorlogswerkzaamheden voor de inlichtingendienst van de Britse marine een aantal weken op Jamaica (Rubin, 1981). Hij liet een huis bouwen op Jamaica dat de naam Goldeneye zou krijgen. Daar begon hij in 1952 aan zijn eerste roman, Casino Royale (Cork & Stutz, 2008). Fleming gaf zijn hoofdpersoon daarbij de naam van de auteur van een boek dat hij altijd binnen handbereik had liggen: Birds of West Indies, geschreven door ornitholoog James Bond (Rubin, 1981). Zo werd het personage van James Bond geboren. Ian Fleming zou in totaal dertien Bondthrillers schrijven in zijn huis op Jamaica. De avonturen die Bond meemaakt, zijn veelal gebaseerd op Flemings eigen ervaringen.

James Bond is dus oorspronkelijk ontstaan als de hoofdfiguur van een boekenreeks en niet van een filmreeks. Toch heeft de mogelijkheid om de Bond-romans tot scripten te bewerken vrijwel vanaf het begin de belangstelling gehad van schrijver Ian Fleming (Rubin, 1981). Van Casino Royale werd bijvoorbeeld een tv-productie gemaakt die in 1954 door CBS in de Verenigde Staten werd uitgezonden (Cork & Stutz, 2008). Omdat Fleming geld nodig had, verkocht hij ook de filmrechten van Casino Royale. Pas in 1967 werd de film als grap geproduceerd (Rubin, 1981). Omdat alleen de Bondfilms die zijn geproduceerd door EON Productions worden gezien als officiële Bondfilms, viel deze film buiten de officiële reeks. Verschillende pogingen worden vervolgens ondernomen om andere boeken te laten verfilmen, maar alles loopt op niets uit totdat de Canadese filmproducent Harry Saltzman zich bij Fleming meldt. Hij wil de filmrechten voor de gehele Bondreeks opkopen. Hij nam een optie op de rechten voor zes maanden. Pas 28 dagen voordat zijn rechten zouden verlopen, lukte het hem Albert Broccoli voor zich te winnen die kans van slagen ziet in het Bondproject. Broccoli had zich in Londen gevestigd, omdat hij in Hollywood als onafhankelijk opererend persoon weinig kansen kreeg. Saltzman en Broccoli besluiten een compagnonschap aan te gaan, waarbij de opbrengsten gelijk worden verdeeld. De naam van hun bedrijf wordt EON Productions. Broccoli gaat vervolgens met de optie op Flemings boeken naar Columbia Pictures, maar die maatschappij reageert uiteindelijk negatief. Toen besloot hij het pakket bij United Artists aan te bieden en op 20 juni 1961 vlogen Saltzman en Broccoli naar New York voor een bespreking met de president-directeur van United Artists die uiteindelijk bereid bleek het project aan te nemen. Op 5 oktober 1962 ging dan eindelijk de eerste film, Dr. No, in Londen in première. Uit deze uiteenzetting wordt duidelijk hoe bepalend de distributeurs zijn bij het maken van een film (Wils & Ziegelaar, 2005). Wanneer het een producent namelijk niet lukt om een distributeur bereid te vinden om geld te investeren in de film, is het voor hem bijna onmogelijk om de film te maken. Dit was dus bijna het geval geweest met de James Bond films, maar Saltzman en Broccoli vonden precies op tijd United Artist bereid met hun in zee te gaan.


Nu duidelijk is hoe de filmreeks is ontstaan, is er de vraag waar de films nu precies over gaan. Duidelijk is dat het te maken heeft met de avonturen die de hoofdfiguur, James Bond, beleeft. Bond is een Brits geheim agent wiens werk eruit bestaat de wereld te behoeden voor chaos en rampen (Cork & Stutz, 2008). De orde van zijn eigen leven, van de manier waarop hij zijn stropdas strikt tot de wijze waarop hij zijn favoriete drankje bestelt, staat dan ook symbool voor wat hij nastreeft met zijn strijd, zo schrijven Cork en Stutz (2008). 

De James Bond uit de boeken van Ian Fleming is een veteraan uit de Tweede Wereldoorlog. Met zijn loopbaan bij de marine inlichtingendienst effende hij het pad naar zijn werk als 00-agent, dat wil zeggen dat hij een ‘licence to kill’ heeft. De Bond in de eerste films lijkt een vergelijkbare achtergrond te hebben, hoewel hij te jong is om in de oorlog een rol van betekenis te hebben gespeeld. Voor de film Casino Rayale (2006) pasten de filmmakers het personage aan het tijdperk van na de Koude Oorlog aan. Fleming maakte van Bond een personage dat altijd modern is, met een leeftijd van altijd dertig jaar. Hij is altijd bij de tijd en heeft een onkreukbare persoonlijke geschiedenis, zoals men van een spion kan verwachten, zo stellen Cork en Stutz (2008). In de films wisselt Bond van leeftijd, verschillende paspoorten laten diverse geboortedata zien. In de films wordt niets onthuld over Bonds leven voordat hij een spion werd. Zijn ouders komen slechts één keer kort voor in GoldenEye (1995), maar uit de boeken blijkt dat zijn ouders zijn omgekomen tijdens een klimongeval toen Bond elf jaar oud was.


Bonds vaardigheden maken hem volgens Cork en Stutz (2008) aantrekkelijk bij het publiek. Hij is oud genoeg om over voldoende ervaring te beschikken, maar jong genoeg om in topconditie te verkeren. Dat hij een hoge pijngrens heeft en een groot uithoudingsvermogen, wordt in bijna alle Bondfilms duidelijk. Zo ziet het publiek dat Bond zowel op land en zee als in de lucht een dodelijke vijand is. Hij is meerdere vechttechnieken vaardig, kan alle auto’s, boten en vliegtuigen besturen, is een vaardig skiër en een goede bergbeklimmer, betogen Cork en Stutz (2008). En dat Bond dit alles doet met stijl, blijkt uit de garderobe van de geheim agent. Kostuumontwerper Lindy Hemming, die Bond kleedt sinds GoldenEye in 1995, zegt hierover:
‘Als Bond een kamer binnenkomt, moet hij status uitstralen. Hij moet overal ter wereld een ruimte kunnen binnenstappen en perfect zijn gekleed voor de gelegenheid. Hij mag echter niet zozeer opvallen dat het hem verdacht maakt. In feite is hij een elegante kameleon.’ (In: Cork & Stutz, 2008: 19). 

Het laatste kenmerk dat typerend is voor James Bond, is zijn levensstijl. Hij houdt van een goede maaltijd en heeft veel culinaire kennis in huis waarmee hij zich onderscheidt van de gemiddelde toerist en zakenreiziger. Zijn uitspraak ‘Shaken, not stirred’ is uitgegroeid tot een van de bekendste uitspraken van James Bond. In de films is daarnaast zijn wijnkennis essentieel. Zo weet hij verschillende keren de vijand te herkennen aan een verkeerde wijnkeuze die hij doet. Een laatste belangrijk kenmerk van zijn levensstijl is, dat hij een uitmuntende gokker is, zelfs de beste van M16. In meerdere films komt zijn goktalent dan ook goed van pas. 


Zes verschillende acteurs hebben het karakter van Bond gevormd tot wat het nu is, namelijk: Sean Connery, George Lazenby, Roger Moore, Timothy Dalton, Pierce Brosnan en Daniel Craig. Alle zes de acteurs gaven hun eigen invulling aan het personage van 007. Ieder interpreteerde Bond op zijn eigen wijze, maar allen bleven trouw aan de kern van het Bondkarakter, om zo onderdeel te worden van het filmcontinuüm. De naam James Bond staat voor stijl, mannelijkheid, zelfvertrouwen en charme en dit komt mede dankzij de vertolking van de zes bovengenoemde acteurs, zo besluiten Cork en Stutz (2008). 

Dat over de inhoud en de vorm van de films goed wordt nagedacht door de makers blijkt uit de documentaires die zijn toegevoegd bij de Bond dvd’s waarin met de makers interviews worden gehouden over de gemaakte keuzes. Uit het interview over de eerste film, Dr No (1962) valt het volgende op. De vraag die tijdens het maken van de film speelde, zo vertelt regisseur Terence Young, was of James Bond wel een ongewapende man mag neerschieten (Cork, 2000). Uiteindelijk hebben de makers gekozen voor de riskante versie en doodt Bond in de film meedogenloos een ongewapende man. Volgens Young wordt met deze keuze het karakter van Bond compleet. Hij is:
‘Ruthlessly handsome, mixed with a dark, dry wit, cooled with a veneer of sophistication.’ (Young: In Cork, 2000). 

Dat er veel discussie was onder de makers over de vraag of Bond wel of niet een ongewapend persoon kan vermoorden, is typerend voor de beginperiode van de Bondfilms. Nu kan men zich niet meer voorstellen dat discussie bestaat over de vraag of Bond wel of niet zo iemand dood zou mogen schieten. 


Uit commentaar van de makers over From Russia with Love blijkt dat de scènes waarin trainingen worden gegeven aan SPECTRE leden, zijn gebaseerd op de film Spartacus (Young, 2000). Die film kwam uit in 1960 en staat in de top3 van de Amerikaanse en de wereldwijde box office cijfers (www.the-numbers.com). Een van de één op één gevechten tussen Bond en zijn vijand Grant, kostte drie weken tijd om op te nemen en was zo gewelddadig dat een deel van de mensen die meewerkten aan de productie hun twijfels had of de scène niet te ver ging (Young, 2000). 

Dat de films zich aanpassen aan de tijd waarin zij zijn opgenomen, blijkt onder andere uit het feit dat Live and let Die (1973) met ‘afrokapsels, donkere gangsters en pimpmobiles’ (Cork, 1999) veel terugverwijst naar ‘blaxploitation films’. Dit is een filmgenre dat in de jaren zeventig populair was en waarin ‘urban’ mensen voorkwamen met een donkere huidskleur. Maar ook in Dr No wordt met een schilderij verwezen naar de realiteit. Het schilderij dat Bond bij Dr No bewondert, is in de realiteit het Goya schilderij dat in die tijd gestolen was (Cork, 2000). Bij GoldenEye (1995) wordt in het plot gebruik gemaakt van het feit dat in de realiteit de Sovjet Unie net is gevallen. Ook het feit dat Judi Dench de nieuwe M wordt, kan gezien worden als een verband met de actualiteit. Het feit dat er voor het eerst een vrouw is die de rol van het hoofd van M16 speelt, wordt namelijk in verband gebracht met het feit dat in het echte leven in 1992 Stella Rimington het hoofd werd van M15 (Morris, 2006). 

In For Your Eyes Only (1981) wordt in het begin van de film definitief afgerekend met de hoofdbaas van SPECTRE. Hiermee willen de makers laten zien dat Bondfilms deze vijand niet nodig hebben om een goede film te maken. Dit wordt duidelijk uit de documentaire over de film (Cork, 2000b). 
In 1995 vragen de makers zich af of Bond opnieuw tot leven moet worden geroepen. De Berlijnse muur is gevallen en de Sovjet Unie bestaat niet meer. De vraag is of Bond nog relevant is in die tijd (Hall, 1995). Toch geven ze het karakter van Bond een nieuw leven en ronden in de film GoldenEye af met Rusland als vijand.
Uit de documentaire over Die Another Day (Tamahori, 2002) blijkt dat de seksscene tussen Bond en Jinx eerst langer was. Deze is echter ingekort zodat de film geclassificeerd kon worden met de Amerikaanse PG-13. Dit betekent dat kinderen jonger dan 13 jaar de film alleen onder streng toezicht van ouders mogen zien. Als de seksscène niet was ingekort, had de film een strengere classificatie moeten krijgen. Hieruit blijkt dat de makers de film wel degelijk extremer wilden maken op het gebied van seks, maar vanwege richtlijnen iets minder extreem moesten. 
Bij de laatste wissel van Bondacteur in 2006 slaan de makers een nieuwe weg in (Done, 2006). Om dit te bewerkstelligen grijpen ze terug naar een verhaal van Ian Fleming waarin Bond in het begin zijn licentie om te doden verdiend. Op deze manier start een nieuwe tijdslijn en een nieuwe narratieve structuur waardoor Casino Royale geen opvolger is van voorgaande films. Op deze manier kunnen ze het karakter van Bond neerzetten als minder ervaren en kwetsbaarder dan voorheen. Vanaf deze film wordt ook de keuze gemaakt om de films meer realistisch te laten lijken. Met name bij de stunts en special effects wordt hiermee rekening gehouden (Done, 2006). 

6.2 James Bondfilms in kaart gebracht; feiten en cijfers

In deze paragraaf worden feiten en cijfers uiteengezet over de Bondfilms zoals de acteurs, regisseurs, en de box office cijfers van de films. Hiermee wordt dieper ingegaan op de ‘art’ en de ‘distributors’ van de culturele diamant (zie tabel 2.2). Er worden namelijk feiten weergegeven over de kunstproducten, namelijk de films en over hoe de distributie van de films is verlopen.

In de twee onderstaande tabellen zijn de belangrijkste feiten en cijfers over de Bondfilms in kaart gebracht. Tabel 6.1 geeft de feiten en cijfers weer van de officiële Bondfilms die zijn geproduceerd door EON Productions en tabel 6.2 geeft deze weer van de onofficiële Bondfilms die zijn verschenen. Dat zijn films die niet zijn uitgebracht door EON Productions.
Tabel 6.1: Feiten van de officiële James Bondreeks

[image: image28.emf]1 Casino Royale 1954 Barry Nelson Gregory Ratoff ? ? ?

2 Casino Royale 1967 David Niven Ken Hughes $12.000.000 $44.400.000 $240.200.000

3 Never say Never again 1983 Sean Connery Irvin Kershner $36.000.000 $160.000.000 $335.200.000

Box Office 

cijfers
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inflatie*

Nr. titel Jaar Bond acteur Regisseur Budget


* Alle bedragen zijn weergegeven in Amerikaanse dollars, de box office cijfers zijn wereldwijd en de inflatie is toegepast op de Consumer Price Index van 24 maart 2008.

Bron:http://www.the-numbers.com/movies/series/JamesBond.php
http://www.boxofficemojo.com/franchises/chart/?id=jamesbond.htm
http://www.freewebs.com/moonrakerbondstation2/index.htm 

datum van inzage: 25-02-2009

Tabel 6.2: Feiten van de onofficiële James Bondreeks

[image: image29.emf]1962 1969 1971 1973 1981 1987 1995 2002 2006 2008

Londen Londen Londen Londen Londen Londen Londen Londen Londen Londen
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* Alle bedragen zijn weergegeven in Amerikaanse dollars, de box office cijfers zijn wereldwijd en de inflatie is toegepast op de Consumer Price Index van 24 maart 2008.
Bron: http://www.freewebs.com/moonrakerbondstation2/index.htm datum van inzage: 26-04-2009

Uit tabel 6.1 is af te lezen dat de budgetten gedurende de jaren groeien, net als de box office cijfers. Een paar jaren zijn een uitzondering of vallen bijzonder in het oog. Zo is het budget voor Thunderball met elf miljoen dollar hoog in vergelijking met de jaren ervoor en erna. Een verklaring hiervoor is te vinden in het feit dat deze film zich voor een groot gedeelte onder water afspeelt, wat grote productiekosten met zich meebrengt. Niet alleen het budget was hoog, ook de box office cijfers zijn bijzonder hoog. Budget en box office cijfers staan hier duidelijk in verhouding. Een ander jaar dat opvalt is 1985. Bij deze film was het budget hoger dan voorgaande films, maar liepen de box office cijfers terug. Het was dan ook de laatste film waarin Moore de rol van Bond op zich mocht nemen. Bij de volgende film wordt Bond vertolkt door Dalton en stijgen de box office cijfers weer.
Opvallend is dat uit de cijfers in bovenstaande tabellen blijkt, dat de onofficiële filmreeks minder goed heeft gescoord dan de officiële filmreeks. Het budget van Never say Never again is hoger dan dat van de in het zelfde jaar uitgebrachte Octopussy die tot de officiële Bondreeks behoort. De box office cijfers van Never say Never again waren echter minder hoog dan die van Octopussy. Hetzelfde geldt voor de onofficiële Casino Royale (1967) in vergelijking met de officiële You only Live Twice uit hetzelfde jaar. Een eventuele verklaring hiervoor is te vinden in het feit dat bij Octopussy en You Only Live Twice de strategie kan worden toegepast van het gebruik maken van vervolgfilms (Bielby & Bielby, 1994). Hierdoor weet het publiek beter wat het kan verwachten. De successen die behaald zijn in het verleden met de Bondfilms maken de kans op succes voor Octopussy en You only Live Twice groter. Toch heeft Never say Never again het niet heel slecht gedaan. Wat hierbij kan hebben geholpen, is het feit dat bij deze film gebruik is gemaakt van de strategie van een ster in de hoofdrol (Hesmondhalgh, 2007). James Bond wordt namelijk gespeeld door Sean Connery, die toen al in zes van de officiële films de rol van Bond had vertolkt. 
Om een duidelijk beeld te schetsen van de (officiële) James Bondfilms, is het van belang bovenstaande gegevens te plaatsen in het filmlandschap waarin zij zijn ontstaan. Daarom wordt hieronder per jaar dat Bondfilms in première gingen, uiteengezet welke films toen in de top5 hitlijsten terecht kwamen met de hoogste box office cijfers. Sasket (1996) stelt dat hoewel de populariteit van films is af te leiden aan de box office cijfers, er toch een aantal belangrijke films mist in de top5 hitlijsten. Daarom heeft zij ook een lijst opgesteld van films die hier niet in voorkwamen maar wel ‘veelbesproken’ zijn. Deze films zijn herinnerd door het publiek als succesvol op emotioneel gebied, aldus Susan Sackett (1996). Na 1996 is dit doorgetrokken door de films in de lijst op te nemen die in de top 10 van de box office cijfers voorkwamen volgens de website the-numbers.com.
Deze films staan aan de rechterkant van tabel 6.3 weergegeven.

Tabel 6.3: Amerikaanse box office top 5 en veelbesproken films
	Top 5 films naar box office cijfers US
	Veel besproken films op alfabetische volgorde

	1962 

	How the West was won
	$46,500,000
	Gypsy
	

	The Longest Day
	$39,100,000
	Mutiny on the Bounty
	

	Lawrence of Arabia
	$37,495,385
	The Days of Wine and Roses
	

	In Search for the Castaways
	$18,415,385
	The Music Man
	

	Dr. No
	$16,067,035
	To Kill a Mockingbird
	


	1964

	Marry Poppins
	$102,300,000
	A Shot in the Dark
	

	My Fair Lady
	$72,000,000
	Becket 
	

	Goldfinger
	$51,100,000
	Dr. Strangelove
	

	The Carpetbaggers
	$28,409,547
	The pink Panther
	

	From Russia With Love
	$24,800,000
	Zorba the Greek
	

	1965

	The Sound of Music
	$163,214,286
	A Thousand Clowns
	

	Doctor Zhivago
	$111,721,000
	Cat Ballou
	

	Thunderball
	$63,600,000
	Help!
	

	Those Magnificent Men in their Flying Machines
	$31,111,111
	The Greatest Story ever Told
	

	That Darn Cat
	$28,062,222
	The Sandpiper
	

	1967

	The Jungle Book
	$141,843,000
	Camelot
	

	The Graduate
	$104,397,102
	Doctor Dolittle
	

	Guess who’s coming to Dinner
	$56,700,000
	In the Heat of the Night
	

	Bonnie and Clyde
	$50,700,000
	Thoroughly Morden Millie
	

	The Dirty Dozen
	$45,300,000
	You Only Live Twice
	$43,100,000


	1969

	Butch Cassidy and the Sundance Kid
	$102,308,900
	Oliver!


	

	The Love Bug
	$50,576,808
	Planet of the Apes
	

	Midnight Cowboy
	$44,785,053
	Rosemary’s baby
	

	Easy Rider
	$41,728,598
	Star!
	

	Hello, Dolly!
	$33,208,099
	Yellow Submarine
	

	1971

	Billy Jack
	$98,000,000
	A Clockwork Orange
	

	Fiddler on the Roof
	$80,500,000
	Carnal Knowledge
	

	Diamonds are Forever
	$43,800,000
	Dirty Harry
	

	The French Connection
	$41,158,757
	The last Picture Show
	

	Summer of ‘42
	$32,063,634
	Nicholas and Alexandra
	

	1973

	The Exorcist
	$204,632,868
	Last Tango in Paris
	

	The Sting
	$159,616,327
	Live and Let Die
	$35,400,000

	American Graffity
	$115,000,000
	Magnum Force
	

	Papillon
	$53,267,000
	Paper Moon
	

	The Way We Were
	$49,919,870
	Serpico
	

	1974

	Blazing Saddles
	$119,500,000
	Airport 1975
	

	The Towering Inferno
	$116,000,000
	Chinatown
	

	Young Frankenstein
	$86,300,000
	The Godfather Part Two
	

	The Trail of Billy Jack
	$89,000,000
	The Longest Yard
	

	Earthquake
	$79,700,000
	The Three Musketeers
	

	1977

	Star Wars
	$460,998,007
	Annie Hall
	

	Close Encounters of the Third Kind
	$166,000,000
	The Deep


	

	Saturday Night Fever
	$139,486,124
	Oh God!
	

	Smokey and the Bandit
	$126,737,428
	The Spy Who Loved Me
	$46,800,000

	The goodbye Girl
	$83,700,000
	The Turning Point
	

	1979

	Kramer vs. Kramer
	$106,260,000
	Apocalypse Now
	

	Star Trek: The Motion Picture
	$82,258,456
	The Amityville Horror
	

	Rocky2
	$85,182,160
	The Cinema Syndrome
	

	Alien
	$80,930,630
	Manhattan
	

	The Jerk
	$73,691,419
	Moonraker
	$70,300,000

	1981

	Raiders of the Lost Ark
	$245,034,358
	Absence of Malice
	

	On Golden pond
	$119,285,432
	The Cannonball Run
	

	Superman 2
	$108,185,706
	Chariots of Fire
	

	Stripes
	$85,300,000
	The Fox and the hound
	

	Arthur
	$81,464,486
	Red
	

	1983

	Return of the Jedi
	$309,205,079
	Fanny and Alexander
	

	Terms of Endearment
	$108,423,489
	The Big Chill
	

	Flashdance
	$90,463,574
	The Right Stuff
	

	Trading Places
	$90,400,000
	Risky Business
	

	Wargames
	$74,433,837
	Yentl
	

	1985

	Back to the Future
	$210,609,762
	Agnes of God
	

	Rambo: First Blood part2
	$150,415,432
	The Jewel of the Nile
	

	Rocky 4
	$127,873,716
	Kiss of the Spider Woman
	

	The Color Purple
	$93,589,701
	Runaway Train
	

	Out of Africa
	$79,096,868
	Witness
	

	1987

	Three men and a Baby
	$167,780,960
	Dirty Dancing
	

	Fatal Attraction
	$156,645,693
	Hope and Glory
	

	Beverly Hills Cop 2
	$153,665,036
	Lethal Weapon
	

	Good Morning, Vietnam
	$123,922,370
	The Last Emperor
	

	Moonstruck
	$80,640,528
	The Untouchables
	

	1989

	Batman
	$251,188,924
	Back to the Future; part two
	

	Indiana Jones and the last Crusade 
	$197,171,806
	Dead Poets Society


	

	Lethal Weapon 2
	$147,253,986
	Ghostbusters 2
	

	Look Who’s Talking 
	$140,088,813
	The Little Mermaid
	

	Honey, I Shrunk the Kids
	$130,724,172
	When Harry met Sally
	

	1995

	Toy Story
	$191,796,233
	Braveheart
	

	Batman Forever
	$184,031,112
	Die Hard with a Vengeance
	

	Apollo 13
	$172,070,496
	Goldeneye
	$106,429,941

	Pocahontas
	$141,579,773
	Jumanji
	

	Ace Ventura: When Nature Calls
	$108,360,063
	Seven
	

	1997

	Titanic
	$600,788,188
	As Good as it Gets
	

	Man in Black
	$250,690,539
	Face/Off
	

	The Lost World: Jurassic Park
	$229,086,679
	My Best Friend’s Wedding
	

	Liar Liar
	$181,410,615
	Star Wars (Special Edition)
	

	Air Force One
	$172,956,409
	Tomorrow Never Dies
	$125,304,276

	1999

	Star Wars: Episode 1: The Phantom Menace
	$431,088,297
	American Beauty


	

	The Sixth Sence
	$293,506,292
	The Blair Witch Project
	

	Toy Story 2
	$245,852,179
	The Mummy
	

	Austin Powers: The Spy Who Shagged Me
	$206,040,085
	The Green Mile
	

	The Matrix
	$171,479,930
	The World is Not Enough
	$126,930,660

	2002

	Spider Man
	$403,706,375
	Austin powers in Goldmember
	

	The Lord of the Rings: The Two Towers
	$341,784,377
	Die Another Day
	$160,942,139

	Star Wars: Episode 2:  Attack of the Clones
	$310,676,740
	Ice Age
	

	Harry Potter and the Chamber of Secrets
	$261,987,880
	Men in Black 2
	

	My Big Fat Greek Wedding
	$241,437,427
	Minority report
	

	2006

	Pirates of the Caribbean: Dead Man’s Chest
	$423,315,812
	Casino Royale


	$167,365,000

	Night at the Museum
	$250,863,268
	Happy Feet
	

	Cars
	$244,082,982
	Mission Impossible 3
	

	X-men: The Last Stand
	$234,362,462
	Superman Returns 
	

	The Da Vinci Code
	$217,536,138
	The Pursuit of Happiness
	


	2008

	The Dark Knight
	$533,345,358
	Mamma Mia 
	

	Iron Man
	$318,313,199
	Madagascar Escape 2 Africa
	

	Indiana Jones and the Kingdom of the Crystal Skull
	$317,023,851
	Quantum of Solace
	$169,368,427

	Hancock
	$227,946,274
	Slumdog Miljonair
	

	WALL-E
	$223,806,889
	The Chronicles of Narnia: Prince Caspian
	


* Bron: Saskett, S. (1996). & http://www.the-numbers.com/movies/#YearIndex. datum van inzage: 13-05-2009 

Wat aan bovenstaande cijfers opvalt is dat een James Bondfilm voor het laatst in 1971 in de top 5 van box office cijfers voorkomt. Toch zijn de Bondfilms vaak succesvol genoeg zijn om in ieder geval veel besproken te worden. Alleen in de jaren tachtig komen de ze niet in de lijsten voor. Uit verdere analyse zal moeten blijken of hiervoor een verklaring is te vinden.

6.3 Recensies over de Bondfilms
Om te achterhalen hoe mensen in de tijd dat de Bondfilms uitkwamen over de films dachten, zijn recensies over de tweeëntwintig Bondfilms uit The Times, The Guardian, The New York Times en The Los Angeles Times geanalyseerd. Op deze manier kan in kaart worden gebracht welke aspecten van de films als typerend, vernieuwend en misschien zelfs wel extreem werden gezien. Hiermee wordt dus ingegaan op de ‘distributors’ van de culturele diamant, specifiek gezien zijn dit de ‘mediators’. 

De kwalitatieve analyse van de recensies van de vier onderzochte kranten, heeft als resultaat dat een vijftal thema’s centraal staan bij de antwoord op de vraag hoe in de tijd dat de films uitkwamen, critici hierover dachten. De thema’s zullen apart van elkaar worden uitgelicht om vast te stellen welke ontwikkelingen de thema’s blijkens de recensies hebben doorgemaakt. De vijf thema’s die zijn gedestilleerd zijn:
· Actie

· Achtervolgingen, fysiek (dodelijk) geweld, gadgets, stunts, humor/ cartooneskheid 
· Bondacteur

· Karakter van Bond, acteur, vergelijking van de acteurs die Bond hebben gespeeld, humor
· Relaties 
· Bondvrouwen, hoeveelheid (zichtbare) seks, aantal vijanden, karakter van vijand, motieven van personages uit de films.
· Locaties

· Soort locaties, hoeveelheid bijzondere locaties

· (Context van) film als product
·  Snelheid van de film, vergelijking met andere films, film in relatie tot huidige maatschappij, realiteit van de film
Actie
Vanaf de eerste film Dr No wordt in recensies gesproken over de actie die voorkomt in de Bondfilms. Zo schrijft The Times op 5 oktober 1962 het volgende over deze film:
‘Dr No is a carefully expertly made exercise in violence and sadism so shaped that the audience is conditioned into believing that it is witnessing the last word in sophisticated thrills decked out with even more sophisticated trimmings of sex.’

Bij alle films die uitkomen, wordt door de kranten een opsomming gegeven van stunts die worden uitgevoerd, gadgets die Bond tot zijn beschikking heeft en van alle achtervolgingen die plaatsvinden. In geen enkele recensie wordt letterlijk geschreven dat de hoeveelheid actie of het soort actie dat in de films voorkomt extreem is. Wel wordt vanaf de eerste tot de laatste film in recensies beschreven dat de hoeveelheid actie en geweld dat voorkomt in de films surreëel is. Het woord fantasie wordt dan ook vaak aan de films gekoppeld. Kranten schrijven regelmatig dat James Bond de meest onwaarschijnlijke acties kan uitvoeren en deze toch altijd overleeft. Bij achtervolgingen is de beheersing van het voertuig door Bond altijd beter dan dat door zijn tegenstander, waardoor hij als winnaar uit de hoek komt. Hoewel het woord extreem niet letterlijk wordt gebruikt, noemen de critici, ongeacht het tijdperk waarin de film is gemaakt, de actie en geweld over de top. De hoeveelheid actie wordt dus wel als uitzonderlijk ervaren. Toch worden de Bondfilms niet gezien als een nieuwe standaard, maar de hoeveelheid actie en geweld wordt eerder ervaren als typerend voor Bondfilms. De volgende voorbeelden van recensies over From Russia With Love (1964), Thunderball (1965), GoldenEye (1995) en Casino Royale (2006) maken duidelijk hoe de hoeveelheid actie en geweld wordt beschreven.

‘There is no point in trying to tell you all the mad, naughty things that take place […] the bomb explosions, the chases, the violent encounter of Bond with a helicopter, a motor boat race.’ (New York Times, 9 april 1964).

‘Thunderball has gadgetry gone wild’ (The Guardian, 29 december 1965).

‘One traditional Bond element that retains its appeal is the impressive pre-title sequence. This one involves what may be the world’s longest bungee jump, a stunning 750-foot leap off the top of a dam that gets Bond into position to take on a chemical weapons plant in the old USSR’ (The Los Angeles Times, 17 november 1995).

‘After a prologue showing Agents 007’s first two skills, Casino Royale moves briskly into the film’s initial most breathless (literally and figuratively) stunt. This is an elaborate chase through several crowded construction sites where they prey, terrorist Mollaka, who is one of the inventors of a dazzling style of movement called parkour, or free running’ (Los Angeles Times, 17 november 2006).

Telkens wordt weer aangehaald dat de Bondfilms vol zitten met actie en nieuwe en betere stunts dan voorheen. De hoeveelheid actie en stunts wordt echter niet besproken als extreem. De critici vinden eerder dat Bondfilms met de tijd meegaan. In de jaren zeventig schrijven critici bijvoorbeeld dat Bond meegaat met de huidige mode. Bond keert terug als modebewust persoon en het publiek treft hem aan in achtervolgingen in de nieuwste en mooiste auto’s en zelfs in een karateschool. In de jaren tachtig wordt een vergelijking gemaakt tussen de beginjaren van de Bondfilms en nu. In die tijd is volgens de critici veel veranderd en heeft Bond zich aangepast aan de huidige tijd. Waar vroeger giftige spinnen als simpele moordwapens dienden, worden nu moderne wapens gebruikt. En waar Bond vroeger vals moest spelen bij het kaartspel poker, blaast hij nu de tafel, of nog beter het hele casino op. In de jaren negentig geven critici aan dat de films nog steeds grootser en beter moeten zijn dan eerdere Bondfilms die op het witte doek verschenen en daarmee meegaan in hun tijd. 
Uit de analyse kan dus geconcludeerd worden dat volgens de critici de Bondfilms altijd vol zitten met actie en geweld. De films gaan met hun tijd mee en de gadgets zijn altijd modern. De films blijken telkens weer voor in de tijd waarin ze zijn gemaakt, een zodanige hoeveelheid actie te bevatten dat die beschreven wordt als over de top. Dit geldt ook voor het soort actie dat voorkomt in de films. Ouderwetse trucs als giftige spinnen in bed loslaten worden bijvoorbeeld ingewisseld voor moderne wapens. De hoeveelheid actie en geweld wordt niet gezien als een nieuwe standaard voor alle actiefilms, maar eerder als typerend voor James Bondfilms.
Bondacteur

Het tweede thema dat bijna altijd aan bod komt in de recensies is de Bondacteur. De Bondacteur lijkt volgens recensies bepalend te zijn voor de toon en het succes van de film. Sean Connery wordt als eerste acteur die Bond speelde meestal gezien als de enige echte Bond. Sean Conery heeft het allemaal, zo wordt geschreven in The Times in een recensie over From Russia with Love.
‘He is tough, resourceful, sexually irresistible, impeccably well-dressed in a smoothly conformist fashion, and acts out all our less reputable fantasies without ever going too far – he is violent without being sadistic, a Casanova who on the whole treats his women well (though he may slap them about a bit if his patriotic duty requires it). In fact really he is the Four Just Men, 1960s model, all rolled into one’ (The Times, 10 oktober 1963). 

George Lazenby als tweede acteur die de rol van Bond op zich neemt wordt beschreven als een prima vervanger. 
‘He’s tall, dark, handsome and has a dimpled chin. But Mr. Lazenby, if not a spurious Bond, is merely a casual, pleasant, satisfactory replacement’ (New York Times, 19 december 1969).

Toch wordt Lazenby in de volgende film weer vervangen door Sean Connery, die de rol van Bond nog één keer op zich neemt. Een verklaring hiervoor kan zijn dat de box office cijfers van On her Majesty’s Secret Service (1969) waar Lazenby in speelde met $87.400.000 beduidend lager waren dan de box office cijfers van You Only Live Twice (1969), met $111.600.000. Wanneer Connery weer het stokje overneemt in Diamonds are Forever (1971) stijgen de box office cijfers weer naar $116.000.000.

Hij blijft echter maar voor slechts één film. Zijn opvolger is Roger Moore in Live and Let Die. Hij bewijst een goede Bond te zijn met box office cijfers van $161.800.000. Ook bij de recensenten valt hij beter in de smaak van Lazenby deed. The Guardian schrijft het volgende over het debuut van Moore:
‘Mr. Sean Connery, one always felt, was worth more; Mr George Lazenby less. Mr Moore surely deserves to go on playing Ian Fleming’s male chauvinist snob forever’ (The Guardian, 6 juli 1973). 

Voor altijd zal Moore de rol van Bond niet spelen, maar hij houdt het met in totaal zeven films lang vol. Elke film weer wordt echter wel door één van de vier onderzochte kranten een vergelijking gemaakt met de manier waarop Connery de rol speelde. Bij Moore’s zesde film wordt bijvoorbeeld door The Times de volgende vergelijking gemaakt;
‘Connery’s portrayal, with its mixture of humour, cruelty and cynicism, must remain the actor’s Bond. By comparison Moore is something of a pussycat. Connery is the adult Bond; the political and sexual elements of his films, continue to say much about the Cold War period finding itself amid the birth of the permissive Sixties. Moore may give a half-heated lecture on the dangers of unilateralism in Octopussy but he remains safe family entertainment. When President Reagan goes on record as admiring Moore’s Bond as a guardian of freedom, the transformation is complete. Connery’s character was never the sort to win official approval’ (The Times, 6 juni 1983). 

Timothy Dalton grijpt echter in 1987 in zijn eerste Bondfilm weer terug naar het genadeloze karakter van 007. The Los Angeles Times schrijft hierover;

‘James Bond has a new face. He’s mean and lethal in the spirit of the early Bond films and original Ian Fleming novels’ (The Los Angeles Times, 14 juli 1989). 


Na twee films met Dalton en een gat van zes jaar neemt Pierce Brosnan, goed voor vier Bondfilms, het stokje over. Dit zou te maken kunnen hebben met het feit dat de laatste film van Dalton het met relatief lage box office cijfers het niet goed heeft gedaan. Over Brosnan wordt niet heel veel in de kranten geschreven. Wat ze wel schrijven is dat hij een geschikte Bond is met goede looks, en een dosis humor die al het geweld relativeert. The Times vindt hem tot nu toe na Sean Connery de beste Bond. Hij is kwetsbaar en toont zijn emoties, waardoor hij menselijker wordt dan de vorige Bonds (New York Times, 2002). 

De laatste acteur die de rol van Bond op zich heeft genomen is Daniel Craig. Tussen de laatste film van Brosnan en de eerste film van Craig zit vier jaar tijd, en Craig past het karakter volgens de recensenten dan ook aan, aan de huidige tijd. The Los Angeles Times schrijft hierover:
‘Now, with Casino Royale, the hero with a thousand smirks has been given a shrewd and largely successful attitude adjustment that ups the series’ reality quotient and provides an opportunity for star Daniel Craig to show a wide audience just how good an actor he is’ (Los Angeles Times, 17 november 2006). 

Elke acteur geeft dus zijn eigen draai aan het personage Bond en de ene acteur valt daarmee beter in de smaak dan de andere. De ene acteur gebruikt ook meer humor dan de andere om al het geweld dat in de films voorkomt te relativeren. Geconcludeerd kan worden, dat de critici de acteur die Bond speelt mede bepalend vinden voor de toon en het succes van de films. Ook blijkt dat bij de wisseling van Bondacteur, niet zozeer veranderingen worden doorgevoerd met als reden de films extremer te maken, maar er worden veranderingen doorgevoerd zodat de films zich aanpassen aan de tijd waarin zij worden gemaakt. 

Relaties

Het derde thema dat uitvoerig in de recensies wordt besproken is het thema relaties. Er wordt vaak ingegaan op de vijanden tegen wie Bond het opneemt en op de Bondvrouwen uit de films. Allereerst wordt ingegaan op de vijand, daarna wordt ingegaan op de vrouwen. 


De vijand wordt door de critici van de vier onderzochte kranten vaak beschreven als iemand die de wereld wil veroveren of vernietigen. Dit wordt al beschreven bij de eerste film:
‘The villain, Dr. No, one of those suave, sinister master-criminals who dream of World domination, has built a formidable atomic station on Crab Key which enables him to play disconcerting tricks with American rockets launched from Cape Carnaval’ (The Times, 5 oktober 1962). 
De eerste vijanden waar Bond het tegen moet opnemen, maken onderdeel uit van de criminele organisatie SPECTRE. Zoals is beschreven in hoofdstuk drie, is bekend dat met SPECTRE als tegenstander in de eerste Bondfilms oorspronkelijk door de schrijver Ian Fleming verwezen werd naar de Sovjet Unie (Cork& Stutz, 2008). In die tijd was de Sovjet Unie ook daadwerkelijk de tegenstander van het Westen. In latere films verdween SPECTRE als tegenstander en daarmee ook de Sovjet Unie. Critici vragen zich echter af waarom gekozen wordt voor een fictieve vijand, wanneer het er zo dik bovenop ligt dat hier oorspronkelijk de Sovjet Unie mee werd bedoeld. Dit blijkt uit volgend voorbeeld:
‘For whatever reasons the straight fight between us and the Russians has been changed in the film in a battle between us and SPECTRE?’ (The Guardian, 10 oktober 1963). 

De hoofdpersonen, de held en de slechterik, zijn een constructie die leiden tot het tegenover elkaar zetten van het goede en het slechte, het heldhaftige tegenover het zwakke en zelfs soms het ‘wij’ tegenover het ‘zij’ (Croteau & Hoynes, 2003: 174). De recensenten zien dit ook zo en vinden het van belang aan te geven dat actie en geweld vooral uitgevoerd wordt door de vijand. Dit blijkt onder andere uit volgend voorbeeld:
‘The third Bond film is 80 per cent enemy action’ (The Times, 17 september 1964). 

In de laatste Bondfilm wordt echter afgeweken van het tegenover elkaar stellen van de held tegenover de vijand. In Quantum of Solace (2008) lijken Bond en vijand veel meer op elkaar dan voorheen en is er geen duidelijk verschil meer aanwezig tussen de ‘good-guy’ en de ‘bad-guy’. Zo is het in de wereld nu ook het geval, schrijft The Los Angeles Times (14 november 2008). Daarmee is de nieuwste Bond realistischer dan vorige Bondfilms. Het meest beangstigend van de vijand is het feit dat het publiek niet weer waar de vijand is. Dat is ook in het echte leven het geval. Met dit feit is deze Bond anders dan die uit de jaren tachtig waar fantasie veel meer de boventoon voerde en de films meer cartoonesk waren, zo vinden de critici. De motieven van de vijand worden ook realistischer. Waar tot eind van de twintigste eeuw de vijand vaak de gehele wereld wilde veroveren, is in de eenentwintigste eeuw meer sprake van minder cartooneske motieven als het verkrijgen van veel geld. 

Ook de Bondvrouwen zijn een terugkerend onderwerp in de recensies. Er is echter geen constante groei of vermindering van het aantal Bondvrouwen vast te stellen aan de hand van wat de recensenten hebben geschreven. Per film lijkt het verschillend te zijn hoe Bond omgaat met de vrouwen. Er wordt wel een onderscheid gemaakt tussen verschillende soorten vrouwen die in de Bondfilms verschijnen. Zo zijn er aan de ene kant de onschuldige dames die gered moeten worden en aan de andere kant zijn er de dames die horen bij de vijand. Bond probeert ook deze dames op het goede pad te trekken en ze te overtuigen van zijn charmes. 
Een opvallend voorbeeld is dat in de eerste film met Timothy Dalton Bond duidelijk anders omgaat met alle vrouwen. Voor het eerst heeft hij maar één romance:
‘One major change in the formula has made 007 less of a ladies’ man this time; he is even heard diplomatically telling a hotel manager that he will forgo his usual suite in favor of one with two bedrooms’ (New York Times, 31 juli 1987). 

Als laatste is bij dit thema opvallend dat het critici opvalt dat vanaf 1995 de vrouwen een belangrijkere rol innemen in de film. Bond wordt door hen op zijn plek gezet. Dit wordt duidelijk uit het volgende voorbeeld:
‘But just to put him in his place, he’s commanded by a female M, who calls him a “sexist, misogynist dinosaur, a relic of the cold war” and is reminded by Izabella Scorupco, the Russian girl who fancies him that, if a lack of real live in his spy’s life has kept him alive, it also kept him alone’ (The Guardian, 23 november 1995). 


Net als bij de vorige thema’s kan ook hier geconcludeerd worden dat de films wat betreft relaties niet zozeer veranderen om extremer te worden, maar eerder om met de tijd mee te gaan. De relatie tussen Bond en de vijand wordt in de laatste jaren realistischer. Bond is niet alleen maar goed en de vijand is niet meer alleen maar slecht. Ook de relaties met vrouwen veranderen. Vanaf 1995 lijken vrouwen een belangrijkere rol te gaan spelen in de films. De film sluit hierbij aan bij de actualiteit waar emancipatie hoog in het vaandel staat. 
Locaties

Het vierde thema dat vaak terugkomt in recensies is de locaties waar de Bondfilms zich afspelen. Dit thema is een constante factor. Bij alle recensies over de films, oud of recent, wordt ingegaan op het feit dat er altijd veel mooie, exotische locaties zijn aangedaan. Een voorbeeld hiervan is:
‘[..] set against some authentic, truly spectacular Portuguese and Swiss scenic backgrounds, caught in eye-catching colors’ (The New York Times, 19 december 1969). 

Zoals te lezen is in hoofdstuk 3, is het gebruik van exotische locaties typerend voor het genre actiefilm. De Bondfilms voldoen dus volgens recensenten aan dit kenmerk van het genre. Hoewel zij niet expliciet schrijven dat het aantal en het soort locaties extreem is, noemen ze wel telkens dat er een grote hoeveelheid exotische locaties wordt aangedaan in de Bondfilms.
(Context van) film als product

Het vijfde en laatste thema dat door recensenten wordt besproken, is de (context van) film als product. De volgende onderwerpen komen hierin naar voren; de snelheid van de film, de relatie van de film met betrekking tot de huidige maatschappij waarin de film is opgenomen en de vergelijking van Bondfilms met andere films uit die tijd. Deze thema’s keren niet bij recensies van alle films terug, maar dusdanig vaak dat ze wel van belang zijn om te noemen. 

Wat betreft de snelheid van de film, valt die al op vanaf film nummer één. En die snelheid van filmen blijft opvallen als de jaren verstrijken. De volgende voorbeelden maken dit duidelijk:
‘Bond is mighty Handy when it comes to in-fighting, but clever cutting is responsible for the breathless speed with which he goes into action’ (The Times, 5 oktober 1962). 

‘The movie’s momentum is such that one never had much time to react to its lack of reason, only its sensations of speed and narrow escape, and to the splendor of its crazy gadgets and décor’ (New York Times, 18 december 1971). 

‘In his second 007 directorial assignment, John Glen, veteran editor and second-unit director of various previous Bonds, keeps things moving’ (Los Angeles Times, 10 juni 1983). 

Verder is opvallend dat hoewel de films, wanneer erop wordt ingegaan in recensies, altijd beoordeeld worden als snel, de recensenten de films altijd minstens tien minuten tot een half uur te lang vinden. James Bondfilms duren vaak langer dan de negentig minuten die een gemiddelde actiefilm telt, zo is gebleken in hoofdstuk drie. Het feit dat Bondfilms langer duren, kan storend werken omdat het publiek en de critici dit niet gewend zijn bij actiefilms. 

Ook worden door de critici vergelijkingen gemaakt met andere films. Films die aangehaald worden in recensies zijn onder meer Stars Wars, Mission: Impossible, Miami Vice, The Matrix en The Fast and the Furious. Opvallend hierbij is dat al deze films voorkomen in de top 5 ranglijsten van de box office cijfers, die in de tweede paragraaf van dit hoofdstuk zijn weergegeven. Op een positieve manier wordt een vergelijking getrokken tussen Bondfilms en de bovengenoemde films. Deze vergelijkingen hebben betrekking tot hoeveelheid actie, de manier van filmen of de toon van de films. In alle gevallen is het zo dat Bondfilms bepaalde aspecten overnemen van de top5 films. Het blijkt dus dat de films uit de top5 ranglijsten van de box office cijfers volgens de critici wel degelijk invloed hebben op de Bondfilms. Bondfilms nemen volgens de critici aspecten over, in de hoop hetzelfde succes te bereiken. 

Als laatste wordt in recensies af en toe een link gelegd naar het dagelijks leven. James Bond films lijken, zoals eerder is geconstateerd, mee te gaan met de tijd. De vijand in de film is vaak herkenbaar voor de tijd waarin de films zijn gemaakt. Maar ook Bond past zich aan, aan de huidige tijd. Zo schrijft The Times in 1997 dat het karakter van Bond met zijn tijd is meegegaan. The Guardian valt het ook op dat Bond met zijn tijd meegaat:
‘This is Bond for the Nineties – a man of flesh and blood acting out a story torn straight from the headlines of today’s newspaper’ (The Guardian, 25 juni 1989).
Conclusie

Met behulp van deze analyse kan ten eerste geconcludeerd worden dat de Bondfilms daadwerkelijk geclassificeerd kunnen worden als actiefilms. Zoals in hoofdstuk drie is geconstateerd zijn de volgende aspecten kenmerken voor actiefilms;

 ‘The male hero performs remarkable feats that require bravery and skill throughout a past-paced 90-minute struggle with an evil villain. The hero ultimately emerges triumphant after several close calls, defeating the villain, saving the day, and usually winning the affection of a female lead. One version of this genre places the hero in faraway, exotic lands, making the villains and the action more unpredictable’ (Croteau & Hoynes, 2003: 174).
De analyse heeft bewezen dat Bond volgens critici in grote lijnen aan deze kenmerken voldoet. 
Ten tweede kan geconcludeerd worden dat Bondfilms eigenlijk vanaf film één veel actie en geweld bevatten en dat de snelheid van de films opvallend was. Hoewel niet letterlijk wordt geschreven dat dit extreem is, worden wel aanduidingen als ‘over de top’, ‘enorm’ en andere termen gebruikt die gezien kunnen worden als synoniemen voor extremiteit. Het blijkt vooral dat het critici opvalt dat de films veranderen omdat ze met de tijd meegaan en niet zozeer om het extremer worden op zich. Bondacteurs blijken bepalend te zijn voor de toon van de films. Bij de ene acteur is de film realistischer opgezet dan bij de andere. En bij de ene acteur wordt meer humor gebruikt tegenover het geweld dan bij de andere. De vijand waar Bond tegenover komt te staan past vaak bij de tijd waarin de films zijn gemaakt. In de laatste film is bijvoorbeeld gekozen voor een vijand die realistischer is dan de fantasievijanden uit de jaren zestig. Bondfilms zijn een uniek product met kenmerkende trekjes, maar in de loop der tijd vindt aanpassing plaats zodat de films weer passen bij de tijd waarin zij worden gemaakt. Er is hierbij geen sprake van extremer maken om het extremer maken, maar meer sprake van het feit dat gekozen wordt voor een andere koers zodat de Bondfilms weer passen bij het tijdsbeeld dat bestaat.

De resultaten van het kwalitatief onderzoek hebben als gevolg dat bij het kwantitatieve onderzoek gebruik wordt gemaakt van dezelfde vijf thema’s. Hierbij wordt onderzocht of de resultaten uit de kwalitatieve inhoudsanalyse van de recensies overeenkomen met de daadwerkelijke inhoud van de films. In het volgende hoofdstuk staan de resultaten van de kwantitatieve inhoudsanalyse van de Bondfilms beschreven. 
7. Resultaten van de kwantitatieve inhoudsanalyse
In dit hoofdstuk worden de resultaten uiteengezet die afkomstig zijn uit de kwantitatieve inhoudsanalyse die is uitgevoerd op de tien in hoofdstuk vijf genoemde Bondfilms. Uit de kwalitatieve analyse zijn een vijftal onderwerpen naar voren gekomen die veelvuldig zijn besproken in recensies, namelijk actie, bondacteur, relaties, locaties en (context van) de film als product. Deze vijf onderwerpen worden met behulp van de kwantitatieve inhoudsanalyse onderzocht. 

In de eerste paragraaf worden de verschillende films met elkaar vergeleken op basis van de jaartallen waarin zij zijn uitgekomen. Omdat uit de kwalitatieve analyse bleek dat critici de Bondacteurs bepalend vinden voor de inhoud van de films, worden in de tweede paragraaf de resultaten weergegeven van de vergelijking van de films op basis van de acteur die de hoofdrol speelt. 

7.1 Veranderingen van Bondfilms naar jaren
Locaties

Het eerste onderwerp dat met behulp van de inhoudsanalyse is getoetst, is het onderwerp locaties. Onderzocht is of het aantal fictieve locaties in de loop der jaren is toegenomen of afgenomen. In tabel 7.1 is het aantal fictieve locaties per jaar weergegeven. 
Tabel 7.1 Aantal fictieve locaties per jaar (N=10)
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Zoals is af te lezen, groeit het aantal locaties in de loop der tijd van 2 in 1962, tot acht in 2008. Dit is een groeipercentage van 400 procent. Wat echter opvalt, is dat het aantal van acht fictieve locaties al is bereikt in 2002 en vervolgens in 2006 en 2008 onveranderd blijft. De laatste jaren is er dus geen groei meer waar te nemen in het aantal fictieve locaties. Daarom is het ook interessant om te vermelden welke fictieve locaties zijn aangedaan. Het soort fictieve locaties dat is gebruikt kan namelijk speciaal en exotisch zijn, wat meer bijzonder is dan een locatie dicht bij huis. Deze gegevens zijn opgenomen in tabel 7.2.
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Tabel 7.2 Het soort fictieve locaties per jaar (N=10)*
* Er worden zowel landen als plaatsen genoemd omdat de fictieve locaties zijn overgenomen volgens de rapportage van de films
Uit tabel 7.2 is op te maken dat er één constante is die telkens terugkomt en dat is Londen. Dit is te verklaren door het feit dat het hoofdkantoor van M16, de organisatie waar James Bond voor werkt, hier is gevestigd. Verder worden van de in totaal 46 overige locaties, alle slechts in één jaar gebruikt, op Italië, Rusland en de Cariben na, die elk in twee films voorkomen. Gesteld kan worden dat telkens gezocht wordt naar vernieuwing wat betreft de fictieve locaties waar de films zich afspelen. Wel is opmerkelijk dat deze in dezelfde regio’s te vinden zijn. Er bevinden zich bijvoorbeeld maar weinig locaties in Afrika. Verder valt op dat er niet echt een stijgende lijn is waar te nemen in het soort locaties. Al vanaf 1962 wordt gekozen voor bijzondere locaties als Jamaica.   
Relaties

Het tweede onderwerp dat aan de inhoudsanalyse is onderworpen betreft het onderwerp relaties. Hierbij is onderzocht of en in hoeverre er in de loop der jaren een verandering waarneembaar is met betrekking tot Bond’s relaties tot vrouwen en de vijand. Allereerst worden de resultaten van relaties van Bond met vrouwen uiteengezet. In tabel 7.3 is afgebeeld wat het aantal vrouwen per jaar is dat een hoofdrol speelt in de film en of deze vrouwen onschuldig of vijandig zijn. 
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1962 0,67 Een paar kleine objecten

1969 0,67 Een paar kleine objecten

1971 1,33 Ook een groot object

1973 1,00 Ook een groot object

1981 1,00 Een paar kleine objecten

1987 1,33 Ook een groot object

1995 1,67 Ook een groot object

2002 2,33 Meerdere grote objecten

2006 2,00 Meerdere grote objecten

2008 1,00 Ook een groot object

Tabel 7.3 Het aantal vrouwen met een hoofdrol in Bondfilms per jaar* (N=10)
* Moneypenny en de vrouwelijke M zijn hierbij niet meegerekend

Zoals uit de tabel blijkt, is er geen duidelijke ontwikkeling te constateren wat betreft een afname of een toename van het aantal (onschuldige en vijandige) vrouwen. Wel kan geconstateerd worden dat er in ieder geval altijd minimaal één onschuldige en één vijandige vrouw in de film meespelen. Twee jaren die opvallen zijn 1969 en 2008. 1969 valt op in een uitschieter omhoog met een totaal van zestien vrouwen. Een verklaring hiervoor is de verhaallijn van deze film. Er worden namelijk twaalf vrouwen opgeleid tot ‘angels of dead’ door de vijand van Bond. Deze vrouwen komen allemaal vrij prominent in beeld. In 2008 zijn er slechts in totaal slechts twee vrouwen een hoofdrol spelen. Dit is het laagste aantal gedurende alle jaren. 
Om te onderzoeken of de relaties tussen de vrouwen en Bond gedurende de jaren intenser zijn geworden op het gebied van seks, is ook het aantal keer dat Bond fysiek contact had met vrouwen in kaart gebracht in tabel 7.4.
Tabel 7.4 Het aantal keer fysiek contact tussen Bond en vrouwen per jaar (N=10)
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1962 1 2 3

1969 15 1 16

1971 1 5 6

1973 2 2 4

1981 2 1 3

1987 2 4 6

1995 2 1 3

2002 2 1 3

2006 1 2 3

2008 1 1 2


A Het totaal aantal keer dat James Bond een vrouw teder aanraakt, zoent of (deels) 
  
  ontkleedt
B Het totaal aantal keer dat James Bond seks lijkt te zullen hebben met een vrouw, maar 
  waarbij het beeld voortijdig wordt weggedraaid
C Het totaal aantal keer dat James Bond seks heeft met een vrouw en dit duidelijk zichtbaar 
  is voor de kijker
D De som van A, B en C

Uit tabel 7.4 is op te maken dat in 1962 en 1969 het meeste aantal keer fysiek contact met vrouwen voorkwam, namelijk zeven keer. In 2008 was dit met twee het minst aantal keer. Net als bij het aantal vrouwen is er geen stijging in het aantal keer dat fysiek contact voorkwam. Wat als laatste opvalt, is dat pas in 1995 voor het eerst seks in beeld zichtbaar is. Er is hierbij vanaf dat jaar sprake van een nieuwe ontwikkeling. Waar seks daarvoor niet in beeld kwam, maar waar alleen speculaties werden gegeven, komt vanaf 1995 seks wel in beeld. Hiervan kan gezegd worden dat dit een ontwikkeling is in extremiteit. De beelden die getoond worden zijn namelijk extremer dan wanneer de seks niet getoond werd. Waar het beeld eerst na een zoenpartij werd weggedraaid, is nu de daad zelf ook zichtbaar in beeld. Noemenswaardig is dat in 1995 ook een andere ontwikkeling plaatsvond tussen Bond en vrouwen. Vanaf dat jaar is zijn baas M namelijk een vrouw en niet meer een man zoals in voorgaande jaren. 1995 kan daarom als een belangrijk jaar gezien worden. Het is niet toevallig dat in dit jaar zo’n verandering wordt doorgevoerd omdat er ten eerste een nieuwe Bondacteur zijn intrede doet en ten tweede er voor het eerst in zes jaar tijd een Bondfilm wordt uitgebracht. 

Naast de relatie tussen vrouwen en Bond wordt ook de relatie met de vijand in beeld gebracht. Onderzocht is welk type vijand in elk jaar voorkomt, wat de organisatie of het land is waar de vijand voor werkt en wat het doel is van de vijand waar Bond het tegen op neemt in de films. In tabel 7.5 zijn de resultaten uiteengezet.
Tabel 7.5 Gegevens over de vijand per jaar (N=10)
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A Is het van belang wie of waar de vijand is en hoe snel wordt die vraag in de film 
  
  beantwoord

B De organisatie of het land waarvoor de vijand werkt

C Benoemen wat het doel van  de vijand is
Tot 2006 speelt bij het type vijand vooral de vraag wie de vijand nu precies is een rol. In 2006 komt daar echter verandering in. Dan is de grote vraag niet meer precies wie de vijand is, maar meer waar de vijand zich bevindt. Bij de organisatie waar de vijand voor werkt valt op dat eerst vooral gekozen wordt voor een fictieve vijand, namelijk SPECTRE. Zoals in hoofdstuk 4 al werd aangegeven staat SPECTRE eigenlijk symbool voor de Sovjet Unie. In 1973 wordt een andere fictieve organisatie in het leven geroepen, een drugsorganisatie die wil gaan handelen in cocaïne. In 1981 wordt echter teruggegrepen naar de oude vijand, die ondertussen niet meer de Sovjet Unie heet, maar Rusland. Nu wordt het land echter gewoon genoemd. Dit blijft het geval tot 2002, waar Noord-Korea als vijand wordt gekozen. In 2006 en 2008 wordt teruggestapt naar een fictieve vijand, namelijk Quantum en Greene Planet, waarvan niet bekend is of ze naar iets uit het ‘echte leven’ verwijzen. De ontwikkeling dat landen bij naam worden genoemd wordt dus weer losgelaten. De motivatie van de vijand om tot daden te komen, valt uiteen in drie verschillende categorieën. Allereerst is er de vijand die uit is op volledige macht over de gehele wereld. Ten tweede is er de vijand die uit is op vernietiging van de wereld en als laatste is er de vijand die uit is op het verkrijgen van veel geld. Met name het laatste doel, het verkrijgen van veel geld, blijkt pas in de latere jaren voor te komen. Een ontwikkeling die bij de vijand zichtbaar wordt, is dat het lijkt alsof in de loop der jaren de films steeds meer realisme bevatten. Toen de echte vijand benoemd werd, kan gesteld worden dat sprake was van meer realisme, hoewel dat gemakkelijk was vanwege de koude oorlog. Daarna heeft zich ook bij het motief een vorm van realisme voorgedaan. Het verkrijgen van veel geld is namelijk een realistischer doel dan het verkrijgen van totale wereldmacht. 

Een laatste variabele die iets zegt over de ontwikkeling van de relaties is de variabele misleiding. In tabel 7.6 staan de resultaten vermeld van hoe vaak anderen misleid worden door Bond en Bond door vrouwen en de vijand. 

[image: image34.emf]Misleiding

A
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Sean Connery 3,5 0,5 7,5 11,5

George Lazenby 2 2 2 6

Roger Moore 1 1,5 5,5 8

Timothy Dalton 3 1 4 8

Pierce Brosnan 0,5 0,5 2,5 3,5

Daniel Craig 3 0,5 4 7,5

Tabel 7.6 Aantal keer misleiding per jaar (N=10)
A Onder misleiding wordt telkens verstaan; liegen, bedriegen en frauderen. Een voorbeeld is       het anders voordoen dan wie je bent, of het bewust geven van foutieve informatie
Een duidelijke ontwikkeling is bij het aantal keer misleiding per jaar niet waar te nemen. Van 1962 tot 1987 is er geen lijn te vinden in het totaal aantal keer misleiding dat in de films voorkomt. Vanaf 1995 tot 2008 is wel een stijgende lijn te zien. Er kan echter niet worden vastgesteld wie het meest misleidt. Opvallend is wel dat de vijand tot 2006 vaker misleidt dan Bond. In 2008 is Bond voor het eerst degene die het meest misleidt in de film. Hij misleidt hier niet alleen de vijand, maar ook zijn baas M. Wat betreft het onderwerp relaties zijn geen resultaten gevonden die duidelijk stijgende lijnen aangeven. Toch zijn, zoals besproken, een aantal zaken binnen het thema relaties opgevallen die typerend zijn voor extremisering. 
Actie

Het derde onderwerp dat vervolgens aan de inhoudsanalyse is onderworpen is het onderwerp actie. Bij actie is onderzoek gedaan naar stunts, achtervolgingen, het gebruik van materiaal als voertuigen en gadgets, naar verschillende soorten gevechten die in de films plaatsvonden en naar de slachtoffers. In tabel 7.7 staan de resultaten weergegeven van alle actie.
Tabel 7.7 De totale hoeveelheid actie in de gehele film per jaar (N=10)
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Aantal type voertuigen

 B

Aantal achtervolgingen 

C

Aantal stunts 

D

Totaal aantal actie

 E

Sean Connery 3,0 5,0 3,5 1,5 13,0

George Lazenby 1,0 6,0 4,0 3,0 14,0

Roger Moore 3,5 7,0 4,0 3,5 18,0

Timothy Dalton 5,0 10,0 6,0 2,0 23,0

Pierce Brosnan 4,5 6,0 2,5 3,0 16,0

Daniel Craig 1,5 5,0 6,5 2,5 15,5



A Totaal aantal speciale hulpmiddelen die Bond tot zijn beschikking heeft

B Totaal aantal verschillende soorten voertuigen die in de film worden gebruikt


C Totaal aantal keer dat Bond wordt achternagezeten door een of meerdere personen, of dat 
  Bond een of meerdere personen achterna zit

D Het totaal aantal ongewone en moeilijk fysieke prestaties die een speciale vaardigheid   
  vereisen, uitgevoerd door James Bond. Elke aparte manoeuvre wordt geteld. Bijv. 
  
  spectaculaire  manoeuvre met auto of ander voertuig, gevaarlijke manoeuvres op ski’s, 
  klimmen/springen op grote hoogtes etc.

E De som van A, B,C en D

De totale hoeveelheid actie uit tabel 7.7 bestaat uit het aantal gadgets, voertuigen, achtervolgingen en het aantal stunts bij elkaar opgeteld. Wat uit de tabel kan worden opgemaakt, is dat van 1962 tot 1987 de totale hoeveelheid actie stijgt, met een uitzondering in 1981 waar het aantal even terugloopt. Na 1987 is echter geen duidelijke stijgende of dalende lijn te constateren. Wanneer de variabelen los van elkaar worden bekeken, blijkt dat het aantal voertuigen en het aantal achtervolgingen een redelijk stijgende lijn maken van 1962 tot 1987, maar dat ook hier na 1987 die ontwikkeling zich niet doorzet. In aantal gadgets en het aantal stunts dat voorkomt in de films is geen trend waar te nemen. 
Wanneer echter gekeken wordt naar het soort gadgets en stunts die voorkomen, is wel degelijk een ontwikkeling waarneembaar. In 1962 zijn de gadgets die worden gebruikt bijvoorbeeld een zelfontploffende zak met informatie daarin en een haar die op een kastdeur wordt geplakt om te zien of iemand die heeft geopend in de tijd dat Bond niet in zijn kamer was. In 1973 doet een speciaal horloge vol met handigheden als een magnetische straling en zaagjes zijn intrede en in 1981 wordt voor het eerst gebruikt gemaakt van een identigraaf, een apparaat dat personen kan identificeren. In 1987 is een gettoblaster als geweer een van de gadgets en de auto krijgt ondertussen ook speciale handigheden ingebouwd als raketten uit de koplampen en ski’s die in plaats van de wielen kunnen worden gebruikt. In 1995 beschikt het horloge van Bond ook over een lazer en gebruikt hij een verrekijker waarmee hij foto’s kan maken die hij meteen in zijn auto kan printen. In 2002 ontwikkelt Q, de man van de technische snufjes, een driedimensionaal computerspel waarmee Bond bepaalde vechtsituaties kan oefenen en vindt hij een auto uit die met behulp van bepaalde techniek onzichtbaar wordt. In 2006 worden de gadgets weer iets realistischer en gebruikt Bond zendertjes om mensen mee te kunnen volgen en is zijn mobiele telefoon onder andere voorzien van een navigatiesysteem, iets dat in die tijd nog speciaal was. In 2008 is een mobiele telefoon met snufjes de enige gadget die Bond tot zijn beschikking heeft. 
In het soort stunts is een minder goede ontwikkeling te zien. Die zijn namelijk eigenlijk altijd extreem. Zo klimt Bond in 1969 zonder life line op grote hoogte over de kabels van een kabelbaan, maakt hij in 1971 grote sprongen met de auto, en klimt hij aan de buitenkant van een gebouw en klimt hij in 1981 uit de achterkant van een vliegende helikopter om via de buitenkant het besturingspaneel aan de voorkant van de helikopter te bereiken. In 1987 springt hij met een parachute uit een van een berg vallende auto en in 1995 weet hij een vrije val makend vliegtuig weer te starten en in bedwang te krijgen. Ook in 2002 springt hij uit een vliegtuig om toch veilig op de grond terecht te komen en in 2006 springt hij meerdere malen op grote hoogte van gebouw naar gebouw. Ten slotte maakt hij in 2008 een grote sprong met een motor over water en haalt hij wederom capriolen uit met een vliegtuig die niemand hem nadoet. Het is hierbij moeilijk om objectief vast te stellen of extremisering plaatsvindt. 
Een andere manier om te ondervinden of extremisering plaatsvindt in de loop der jaren op het gebied van actie en geweld, is om de hoeveelheid gevechten te onderzoeken. In tabel 7.8 zijn de resultaten opgenomen van het gemiddeld aantal keer dat de verschillende soorten gevechten voorkwamen. Ik analyseer hier per film drie delen.
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1962 Onbekend wie vijand is SPECTRE Wereldmacht

1969 Onbekend wie vijand is SPECTRE Vernietiging wereld

1971 Bekend wie vijand is SPECTRE Vernietiging wereld

1973 Bekend wie vijand is Drugsorganisatie Wereldmacht

1981 Onbekend wie vijand is Rusland Wereldmacht

1987 Onbekend wie vijand is Rusland Geld

1995 Onbekend wie vijand is Rusland Vernietiging wereld

2002 Onbekend wie vijand is Noord-Korea Wereldmacht

2006 Onbekend waar vijand is Quantum Geld

2008 Onbekend waar vijand isQuantum/Greene Planet Geld

Tabel 7.8 De gemiddelde hoeveelheid gevechten per jaar (N=30)
A Totaal aantal keer dat 1 of 2 keer met de vuist wordt geslagen of met de handen wordt 
   gevochten

B Totaal aantal keer dat meer dan 2 keer met handen wordt gevochten. Wurgen valt bijv. 
  ook hieronder


C Totaal aantal keer dat wordt aangevallen (poging tot) met steek- of slagwapens. Bijv. 
  messen of knuppels en potten

D Totaal aantal keer dat handvuurwapens worden gebruikt. Bijv. katapult, pistool, geweer


E Totaal aantal keer dat grotere vuurwapens/explosieven worden gebruikt. Bijv. granaten,    
  kanonnen, tankers en mitrailleur

F Totaal aantal keer dat ander dan bovengenoemd geweld wordt toegepast Bijv. iemand 
  aanvallen met dieren en ophangen


G De som van A, B, C, D, E en F

Het ‘totaal gevecht’ stijgt van 1962 tot 2006 van gemiddeld 4,55 naar een gemiddelde van 30,0. Een paar uitschieters tussendoor vallen op, zoals een laag totaal gemiddelde van 6,0 in 1973 bij de op blaxploitation geïnspireerde film en daarna een hoog gemiddelde van 20,3 in 1981. Na 2006 neemt het totaal aantal gevechten overigens af tot 19. Verder is opvallend dat de verhouding van het soort gevechten dat plaatsvindt in de loop der jaren verandert. In 1962 komen kleine vuistgevechten, de minst extreme soort gevechten, het meest voor. Dit is echter het enige jaar dat dit gebeurt want in 1969 zijn de meeste gevechten met handvuurwapens, die extremer genoemd kunnen worden dan kleine vuistgevechten. In 1971 zijn de meeste gevechten met grote wapens en explosieven, wat de meest extreme vorm van de gevechten is die in de tabel is onderscheiden. Van 1973 tot 1981 wordt een stap teruggedaan en komen gevechten met slag/steekwapens en handvuurwapens gemiddeld het meeste voor. Van 1987 tot en met 2002 zijn gemiddeld de meeste gevechten weer extremer met grote wapens en explosieven. In 2006 en 2008 wordt een stap teruggedaan naar de handvuurwapens, die nog nooit zoveel zijn gebruikt in voorgaande jaren als in 2006 en 2008. Ander soorten gevechten komen gemiddeld nauwelijks voor. De jaren waarin ze wel voorkomen, zijn de zeventiger en tachtiger jaren. Gevechten die plaatsvonden in de films die onder deze categorie vallen, zijn bijvoorbeeld gevechten waarmee dieren als slangen en spinnen als wapen worden gebruikt. Uit tabel 7.8 valt concluderend op te maken dat er op het gebied van het gemiddeld aantal gevechten een lichte mate van extremisering plaatsvindt. 
Behalve naar de hoeveelheid gevechten, wordt ook naar de duur van de gevechten die plaatsvonden gekeken. Dit is ook bepalend voor extremisering van actie en geweld. In tabel 7.9 staat daarom de gemiddelde duur van actiemomenten weergegeven. Figuur 7.1 geeft vervolgens dezelfde gegevens weer in een overzichtelijk tijdsdiagram.
Tabel 7.9 De gemiddelde duur van actie- en gevechtsmomenten weergegeven in seconden per jaar (N=30)
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1962 2 1 4 7

1969 2 2 2 6

1971 5 0 11 17

1973 1 2 7 10

1981 1 1 4 6

1987 3 1 4 8

1995 0 0 3 3

2002 1 1 2 4

2006 1 0 5 6

2008 5 1 3 9


[image: image38.emf] Aantal gadgets

 A

Aantal type voertuigen

 B

Aantal achtervolgingen 

C

Aantal stunts 

D

Totaal aantal actie

 E

1962 5 4 2 0 11

1969 1 6 4 3 14

1971 1 6 5 3 15

1973 5 9 4 2 20

1981 2 5 4 5 16

1987 5 10 6 2 23

1995 4 7 3 2 16

2002 5 5 2 5 17

2006 2 5 5 2 14

2008 1 5 8 3 17


Figuur 7.1 De gemiddelde duur van actie- en gevechtsmomenten weergegeven in seconden per jaar (N=30)
Uit tabel 7.9 en figuur 7.1 is op te maken dat bij geen van alle actiemomenten een enkel stijgende ontwikkeling is waar te nemen. De gemiddelde duur van de actiemomenten lijkt per jaar te fluctueren. Opvallend is het jaar 1969 waarbij de gemiddelde totale hoeveelheid actie een hoogtepunt heeft van 282 seconden tegenover 32,33 in het jaar daarvoor, namelijk 1962 en 69, 33 seconden in het jaar daarna, 1969. Wat betreft de gemiddelde totale duur van de actiemomenten lijkt tussen 1973 en 1995 eerder een dalende trend te zijn ingezet dan een stijgende trend. Vanaf 1995 tot 2006 maakt de gemiddelde totale duur echter weer een stijging door van 37 tot 212 seconden. In het laatste jaar, 2008, zakt de gemiddelde totale hoeveelheid terug naar 120 seconden. Naast 1969 is ook het jaar 2006 een jaar dat pieken vertoont. In dat jaar vindt alleen een daling plaats in de gemiddelde lengte van één op één gevechten.  Als laatste valt op dat groepsgevechten nauwelijks voorkomen en dat wanneer ze voorkomen de gemiddelde lengte van de gevechten redelijk gelijk is. 

Nu resultaten van het aantal en de duur van de actie- en gevechtsmomenten zijn onderzocht wordt vervolgens bekeken wat de materiële schade is als gevolg van die actie- en gevechtsmomenten. In tabel 7.10 staat de gemiddelde materiële schade per jaar weergegeven. 
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Sean Connery 2,00 0,50 1,00 1,83 5,83 0,17 11,33

George Lazenby 1,67 2,33 2,33 3,67 2,67 0,00 12,67

Roger Moore 1,50 0,67 2,50 5,00 2,83 0,67 13,17

Timothy Dalton 1,67 0,33 1,00 5,00 5,67 0,33 14,00

Pierce Brosnan 2,83 0,83 1,67 6,00 11,83 0,00 23,17

Daniel Craig 1,83 2,33 2,17 12,67 5,50 0,00 24,50

Handvuurwapens 

D

Tabel 7.10 De gemiddelde materiële schade            Figuur 7.2 De gemiddelde materiële schade
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weergegeven per jaar (N=30)                                   weergegeven per jaar (N=30)

A kleine objecten zijn onder andere meubels en auto’s. Grote objecten zijn onder andere vliegtuigen en gebouwen
Uit tabel 7.10 en figuur 7.2 is af te lezen dat het gemiddeld aantal keer dat er materiële schade is van 1962 tot 2002 oploopt van 0,67 tot 2,33 keer. Van 1971 naar 1973 is één keer een daling te zien maar verder is een duidelijk stijgende lijn waar te nemen in figuur 7.2. Echter na 2002 daalt het gemiddeld aantal keer dat materiële schade voorkomt tot één in 2008. De grootte van de schade blijft echter groeien tot 2006 van een paar kleine objecten in 1962 tot meerdere grote objecten in 2006. In 2008 is de gemiddelde grootte van de materiële schade teruggelopen naar één groot object en aangezien ook het gemiddeld aantal keer dat materiële schade voorkwam daalde, lijkt hier een echte daling te zijn ingezet. Toch is ondanks de laatste daling in de jaren daarvoor een stijgende lijn te zien geweest in het gemiddeld aantal keer dat materiële schade voorkwam en de gemiddelde grootte daarvan. 

Een ander gevolg van de actie- en gevechtmomenten uit de film is het aantal doden en slachtoffers dat er valt. De resultaten van de gemiddelde aantallen zijn vermeld in tabel 7.11.
Tabel 7.11 Het gemiddeld aantal doden en slachtoffers weergegeven per jaar (N=30)
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Figuur 7.3 Het gemiddeld aantal doden en slachtoffers weergegeven per jaar (N=30)
Het gemiddeld totaal aantal doden dat in tabel 7.11 is vermeld, is de som van de doden die niet zijn gedood door Bond en de doden die wel zijn vermoord door Bond. Het aantal slachtoffers is de som van het gemiddeld totaal aan doden en het gemiddeld aantal keer zichtbaar bloed. Uit de tabel en uit figuur 7.3 is op te maken dat een stijgende lijn waarneembaar is in het gemiddeld aantal slachtoffers van 3,3 in 1962 tot 16 in 2006. Ook het gemiddeld aantal keer zichtbaar bloed neemt toe van 0,67 in 1962 tot 9,33 in 2006. De laatste variabele die een stijgende lijn toont is het gemiddeld aantal doden door Bond. Opvallend hierbij is dat in 2006 en 2008 er zelfs meer doden vallen door Bond dan doden waar Bond niet de veroorzaker van is. Extremisering is dus duidelijk zichtbaar tot 2006. Na dit piekjaar blijkt echter dat in 2008 vier variabelen minder worden en één gelijk blijft aan 2006. 

Uit de resultaten blijkt dus dat niet voor alle variabelen die bij actie en geweld zijn gemeten geldt dat extremisering plaatsvindt. Toch is er een aantal variabelen dat duidelijk groter of meer wordt en daarmee extremer. Voor dit onderwerp geldt dus dat extremisering deels plaatsvindt. 

(Context van) film als product

Het laatste onderwerp dat aan bod komt in de inhoudsanalyse is de (context van) film als product. Hierbij is onderzocht in hoeverre de films in de loop der jaren sneller zijn gefilmd. Gekeken is naar de hoeveelheid shots die voorkwamen in de eerste beroemde scene van de films voordat de titel in beeld komt. In tabel 7.12 staan de resultaten. 
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Tabel 7.12 Het aantal shots in de eerste scène van de films per jaar (N=30)
Zoals in tabel 7.12 is af te lezen, groeit het aantal shots per minuut gedurende de jaren. In 1973 en in 1995 is een terugval te zien, maar verder neemt het aantal shots telkens toe van 12 in 1962 tot 103 in 2008. Met name de groei van 2006 naar 2008 van 51,1 shots per minuut naar 103 shots per minuut is opvallend groot. Verder is er niet een duidelijke trend waarneembaar in de groei of afname van de duur van de scènes. Dit kan te maken hebben met het feit dat de ene openingsscene soms een achtervolgingsscene is terwijl in de andere scene een gevecht voorkomt of er een uitleg is van het probleem dat zich heeft voorgedaan. Dat het aantal shots per minuut groeit gedurende de jaren geeft aan dat bij de film als product ook sprake is van extremisering. 

Conclusie

Over het geheel geven de resultaten weer dat vooral extremisering zichtbaar is in het aantal fictieve locaties dat gebruikt is en bij de snelheid van het filmen bij de film als product. Bij het onderwerp actie en geweld is op verschillende onderdelen een bepaalde mate van extremisering zichtbaar, zoals bij het aantal slachtoffers en het aantal keer dat bloed zichtbaar is. Bij andere onderdelen als de hoeveelheid actie en gevechten en de duur daarvan, is extremisering minder goed zichtbaar. Stijging zet zich daar niet van het beginjaar tot het eindjaar door. Ondanks dit feit kan worden geconcludeerd dat een bepaalde mate van extremisering plaatsvindt wanneer het jaartal als onafhankelijke variabele wordt genomen. 

7.2 Veranderingen van Bondfilms naar Bondacteurs
Omdat uit het kwalitatieve onderzoek is gebleken dat in recensies heel vaak een vergelijking tussen de films werd gemaakt op basis van de acteur die de hoofdrol speelt, wordt in de inhoudsanalyse naast de vergelijking per jaar, ook een vergelijking gemaakt per acteur, om te toetsen of veranderingen in fictieve locaties, relaties, actie en geweld en de film als product samenhangen met verschil in Bondacteur. In feite worden de gegevens dus geaggregeerd waardoor misschien sterkere trends zichtbaar worden. De gegevens van paragraaf 7.1 waarbij een significantie kan worden berekend, worden daarom nogmaals getoetst, maar nu op basis van acteur. Omdat de variabelen niet normaal zijn verdeeld, is de significantie berekend met behulp van de Kruskal Wallis Test.
Locaties

Allereerst wordt het onderwerp locaties getoetst. Onderzocht is of het aantal fictieve locaties per Bondacteur is toegenomen of afgenomen. In Tabel 7.13 is het aantal fictieve locaties per Bondacteur weergegeven. Er worden gemiddelden genomen omdat George Lazenby en Timothy Dalton beiden slechts één film hebben gespeeld uit de steekproef, en de andere Bondacteurs in twee films uit de steekproef hebben gespeeld.
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Tabel 7.13 Gemiddeld aantal fictieve locaties per Bondacteur (N=10)
Uit tabel 7.13 blijkt dat er een duidelijk stijgende lijn zichtbaar is bij het gemiddeld aantal fictieve locaties per Bondacteur. Het verband is dan ook significant (Chi 2 = 25,079; P = 0,002). Met name het verschil van het gemiddeld aantal locaties tussen Roger Moore en Timothy Dalton is groot. 
Relaties

Het tweede onderwerp dat getoetst is in de inhoudsanalyse per acteur is het onderwerp relaties. Ook hier zal weer worden ingegaan op de relaties tussen Bond en de vrouwen en Bond en de vijand. In tabel 7.15 zijn de resultaten uiteengezet van het gemiddeld aantal vrouwen met een hoofdrol in de films per Bondacteur. 
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1962 16 80 12,0

1969 89 352 15,2

1971 65 243 16,0

1973 9 60 9,0

1981 127 335 22,7

1987 137 360 22,8

1995 169 567 17,9

2002 345 740 27,0

2006 43 168 51,1

2008 175 102 103,0

Tabel 7.14 Het gemiddeld aantal vrouwen met een hoofdrol in Bondfilms per Bondacteur* (N=10)
* Moneypenny en de vrouwelijke M zijn hierbij niet meegerekend

Het verband dat in tabel 7.14 is weergegeven voor het gemiddeld aantal vrouwen met een hoofdrol in de Bondfilms per Bondacteur is significant (Chi 2 = 21,161; P = 0,001). Net als bij de vergelijking van het aantal vrouwen op basis van jaartallen, is er bij de vergelijking van het gemiddeld aantal vrouwen op basis van de Bondacteurs geen duidelijk stijgende of dalende lijn zichtbaar. Er is dus geen constante toename of afname te constateren bij elke nieuwe acteur. Wel valt op dat Lazenby de outliner is met het totaal aantal vrouwen. Dit heeft te maken met de verhaallijn van de film waarin hij speelt. De vijand leidt namelijk twaalf ‘angels of dead’ op die prominent in beeld zijn. 
Ook bij Bondacteurs wordt gekeken of er een ontwikkeling zichtbaar is bij het aantal keer fysiek contact dat voorkomt. De resultaten hiervan staan vermeld in tabel 7.15. Het verband van het totaal aantal keer fysiek contact per Bondacteur is significant (Chi 2 = 10,105; P = 0,072).
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1962 1,67 1,00 2,67 0,67 3,33

1969 2,67 0,67 3,33 1,00 4,33

1971 2,00 1,67 3,67 0,67 4,33

1973 1,67 1,00 2,67 0,67 3,33

1981 4,33 1,67 6,00 1,67 7,67

1987 2,33 0,67 3,00 1,67 4,67

1995 4,00 4,00 8,00 2,00 10,00

2002 4,67 3,00 7,67 2,67 9,33

2006 2,33 4,33 6,67 9,33 16,00

2008 2,33 3,67 6,00 5,33 11,33

Tabel 7.15 Het aantal keer fysiek contact tussen Bond en vrouwen per Bondacteur (N=10)
A Het totaal aantal keer dat James Bond een vrouw teder aanraakt, zoent of (deels) 
  
  ontkleedt
B Het totaal aantal keer dat James Bond seks lijkt te zullen hebben met een vrouw, maar 
  waarbij het beeld voortijdig wordt weggedraaid
C Het totaal aantal keer dat James Bond seks heeft met een vrouw en dit duidelijk zichtbaar 
  is voor de kijker
D De som van A, B en C

Ook hier is niet een ontwikkeling waarneembaar die zich doorzet per verschillende Bondacteur. Pierce Brosnan is de acteur die met gemiddeld 7,5 keer per film het meeste fysieke contact heeft met vrouwen. Hij is ook de eerste acteur waarbij seks in beeld voorkomt. De acteur die hem voorging, Timothy Dalton, heeft met vier keer gemiddeld het minst aantal keer fysiek contact per film. Bij alle acteurs komt lichamelijke romantiek het meest voor van de verschillende soorten fysiek contact die ze hebben, behalve bij George Lazenby. Bij hem komt het vaakst speculatie naar seks voor. Bij de relaties tussen de Bondacteurs en vrouwen lijkt zich dus geen vorm van extremisering voor te doen naarmate nieuwe acteurs de rol van Bond overnemen. Vanaf Pierce Brosnan is ook een keerpunt zichtbaar. Hij is de eerste acteur waarbij seks in beeld zichtbaar is. Ook bij zijn opvolger Daniel Craig is dit het geval. 
Als laatste wordt bij relaties daarom gekeken naar het gemiddeld aantal keer dat misleiding voorkomt. In tabel 7.16 staan de resultaten per Bondacteur vermeld. Het verband dat in de tabel staat weergegeven van het totaal aantal keer misleiding per Bondacteur is significant (Chi 2 = 18,553; P = 0,002).
Tabel 7.16 Gemiddeld aantal keer misleiding per Bondacteur (N=10)
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1962 17,67 14,67 0,00 32,33

1969 44,33 193,67 44,00 282,00

1971 69,33 0,00 0,00 69,33

1973 67,67 23,33 0,00 91,00

1981 7,00 11,00 32,33 50,33

1987 8,00 0,00 0,00 80,00

1995 19,67 17,33 0,00 37,00

2002 43,33 49,67 0,00 93,00

2006 167,67 9,00 35,33 212,00

2008 73,33 46,67 0,00 120,00


A Onder misleiding wordt telkens verstaan; liegen, bedriegen en frauderen. Een voorbeeld is    het anders voordoen dan wie je bent, of het bewust geven van foutieve informatie
In het aantal keer misleiding dat voorkomt, is geen duidelijke constante ontwikkeling te vinden, maar het aantal keer misleiding lijkt willekeurig per Bondacteur. De vrouwen misleiden over het algemeen het minste, terwijl de vijand over het algemeen het meest misleidt. Een vorm van extremisering is echter niet waar te nemen. Geconcludeerd kan worden dat op geen enkele manier extremisering voorkomt op de onderzochte onderdelen bij het onderwerp relaties. 
Actie

Het volgende onderwerp dat is onderzocht is actie en geweld. Allereerst wordt hierbij gekeken naar de gemiddelde hoeveelheid actie die in de gehele film voorkomt. In tabel 7.17 zijn de gegevens per Bondacteur uiteengezet. 
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1962 2,00 0,67 0,00 1,33 0,33 0,00 4,55

1969 1,67 2,33 2,33 3,67 2,67 0,00 12,67

1971 2,00 0,33 2,00 2,33 11,33 0,33 18,33

1973 0,00 0,33 2,33 1,33 0,67 1,33 6,00

1981 3,00 1,00 2,67 8,67 5,00 0,00 20,33

1987 1,67 0,33 1,00 5,00 5,67 0,33 12,00

1995 2,67 0,67 0,33 7,33 8,33 0,00 19,33

2002 3,00 1,00 3,00 4,67 15,33 0,00 27,00

2006 1,33 3,33 2,33 12,33 10,67 0,00 30,00

2008 2,33 1,33 2,00 13,00 0,33 0,00 19,00

Handvuurwapens 

D

Tabel 7.17 De gemiddelde hoeveelheid actie in de gehele film per Bondacteur (N=10)
A Totaal aantal speciale hulpmiddelen die Bond tot zijn beschikking heeft


B Totaal aantal verschillende soorten voertuigen die in de film worden gebruikt


C Totaal aantal keer dat Bond wordt achternagezeten door een of meerdere personen, of dat 
  Bond een of meerdere personen achterna zit


D Het totaal aantal ongewone en moeilijk fysieke prestaties die een speciale vaardigheid   
  vereisen, uitgevoerd door James Bond. Elke aparte manoeuvre wordt geteld. Bijv. 
  
  spectaculaire  manoeuvre met auto of ander voertuig, gevaarlijke manoeuvres op ski’s, 
  klimmen/springen op grote hoogtes etc.


E De som van A, B,C en D

Het verband dat in tabel 7.17 is vermeld van het totaal aantal actie per Bondacteur is significant (Chi 2 = 20,255; P = 0,001). Het totaal aan actie loopt op tot en met Timothy Dalton, maar daarna zet zich vanaf Pierce Brosnan een daling in. Verder valt op dat het aantal voertuigen bij alle acteurs van alle actie het meeste voorkomt, behalve bij Daniel Craig, die het aantal achtervolgingen als meeste actie heeft. Een vorm van extremisering in aantallen die zich gedurende alle Bondacteurs doorzet is echter niet aanwezig. Wanneer gekeken wordt naar het soort gadgets die de acteurs gebruikten is wel een ontwikkeling te zien. Deze ontwikkeling loopt gelijk met de ontwikkeling van het soort gadgets per jaartal. In paragraaf 7.1 staat deze ontwikkeling beschreven. Wat betreft het soort gadgets is in paragraaf 7.1 dus al gebleken dat extremisering aanwezig is tot de laatste Bondacteur zijn intrede doet.

Vervolgens is onderzocht of de gemiddelde hoeveelheid gevechten is toegenomen. In tabel 7.18 staan hiervan de resultaten vermeld.
[image: image49.emf]0,00

5,00

10,00

15,00

20,00

25,00

30,00

Klein vuistgevecht

Groot vuistgevecht

Slag/steekwapens

Handvuurwapens

Grote 

wapens/explosieven

Ander gevecht

Totaal gevecht

Tabel 7.18 De gemiddelde hoeveelheid gevechten per Bondacteur (N=30)
A Totaal aantal keer dat 1 of 2 keer met de vuist wordt geslagen of met de handen wordt 
   gevochten

B Totaal aantal keer dat meer dan 2 keer met handen wordt gevochten. Wurgen valt bijv. 
  ook hieronder


C Totaal aantal keer dat wordt aangevallen (poging tot) met steek- of slagwapens. Bijv. 
  messen of knuppels en potten


D Totaal aantal keer dat handvuurwapens worden gebruikt. Bijv. katapult, pistool, geweer


E Totaal aantal keer dat grotere vuurwapens/explosieven worden gebruikt. Bijv. granaten,    
  kanonnen, tankers en mitrailleur

F Totaal aantal keer dat ander dan bovengenoemd geweld wordt toegepast Bijv. iemand 
  aanvallen met dieren en ophangen


G De som van A, B, C, D, E en F
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A

Sean Connery 1,00 Een paar kleine objecten

George Lazenby 0,67 Een paar kleine objecten

Roger Moore 1,00 Ook een groot object

Timothy Dalton 1,33 Ook een groot object

Pierce Brosnan 2,00 Ook een groot object

Daniel Craig 1,50 Meerdere grote objecten


Figuur 7.4 De gemiddelde hoeveelheid gevechten per Bondacteur (N=30)
Het verband dat wordt weergegeven in tabel 7.18 en figuur 7.4 van het totaal aantal gevechten per Bondacteur is significant (Chi 2 = 7,107; P = 0,213). In de gemiddelde hoeveelheid gevechten per Bondacteur is een stijgende lijn zichtbaar bij het gemiddeld totaal aantal gevechten. Bij het gemiddeld totaal aantal gevechten per Bondacteur kan dus worden gesteld dat extremisering plaatsvindt, omdat het toeneemt per Bondacteur. De stijgende lijn per Bondacteur is overigens duidelijker waarneembaar, dan de ontwikkeling die zich per jaartal voordeed. Met name de stijging die zich inzet bij Pierce Brosnan en aanhoudt bij Daniel Craig is opvallend.
Wanneer naar het soort gevechten dat plaatsvindt los van elkaar wordt gekeken, valt op dat de stijgende lijn ook zichtbaar is bij het gemiddeld aantal gevechten met handvuurwapens. Ook hier is de ontwikkeling duidelijker dan dat deze was bij de vergelijking per jaartal. Bij de andere losse gevechtsoorten is geen duidelijke ontwikkeling zichtbaar, maar omdat bij het totaal van alle gevechten de ontwikkeling dat het aantal toeneemt aanwezig is, kan worden geconcludeerd dat extremisering plaatsvindt bij de gemiddelde hoeveelheid gevechten wanneer deze worden vergeleken per Bondacteur. 
Of bij de duur van de gevechten ook extremisering plaatsvindt, kan worden afgelezen in de resultaten die zijn weergegeven in tabel 7.19. 
Tabel 7.19 De gemiddelde duur van actie- en gevechtsmomenten in seconden per Bondacteur (N=30)
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Het is opvallend dat het verband van de totale hoeveelheid actie per Bondacteur niet significant is (Chi 2 = 3,789; P = 0,580). Het blijkt dat de duur van de actie- en gevechtsmomenten niet telkens toeneemt wanneer een nieuwe acteur de rol van James Bond overneemt. Dit komt overeen met de vergelijking van de duur van de actie- en gevechtsmomenten per jaartal. Daar kwam ook geen toename gedurende de jaren voor. Dat geen toename is te constateren heeft misschien te maken met het feit dat alleen onderzoek is gedaan naar de langste actie- en gevechtsmomenten en niet naar het totaal van alle achtervolgingen, alle één op één gevechten en alle groepsgevechten. Misschien dat hier wel een toename in zichtbaar zou zijn geweest. 

Wat het gevolg is van alle actie- en gevechtsmomenten is de gemiddelde materiële schade. De resultaten hiervan staan vermeld in tabel 7.20.
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Sean Connery 1,0 3,5 4,5

George Lazenby 15,0 1,0 16,0

Roger Moore 2,0 1,5 3,5

Timothy Dalton 2,0 4,0 6,0

Pierce Brosnan 2,0 1,0 3,0

Daniel Craig 1,0 1,5 2,5

Tabel 7.20 De gemiddelde materiële schade per Bondacteur (N=30)
A kleine objecten zijn onder andere meubels en Auto’s. 
Grote objecten zijn onder andere vliegtuigen en gebouwen
Het verband bij aantal keer schade per Bondacteur is significant (Chi 2 =7,704; P = 0,173). Uit de resultaten komt naar voren dat het gemiddelde aantal keer dat materiële schade voorkomt, niet toeneemt per Bondacteur, maar fluctueert. In de grootte van de schade is wel een toename te zien, van een paar kleine objecten bij Sean Connery tot meerdere grote objecten bij Daniel Craig. Hier is dus gedeeltelijk sprake van extremisering. Omdat ook bij de vergelijking van de materiële schade per jaartal een trend werd waargenomen kan worden geconcludeerd dat extremisering plaatsvindt bij de materiële schade in Bondfilms. 

Een ander gevolg van de actie- en gevechtsmomenten is het aantal slachtoffers dat valt. In tabel 7.21 staan de resultaten vermeld.
[image: image53.emf]Langste achtervolging Langste 1-1 gevecht Langste groepsgevecht Actie totaal

Sean Connery 43,50 7,33 0,00 50,83

George Lazenby 44,33 193,67 44,00 282,00

Roger Moore 37,33 17,17 16,17 70,67

Timothy Dalton 80,00 0,00 0,00 80,00

Pierce Brosnan 21,50 33,50 0,00 65,00

Daniel Craig 120,50 27,83 17,67 166,00

Tabel 7.21 Het gemiddeld aantal doden en slachtoffers weergegeven per Bondacteur (N=30)
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Sean Connery 1,83 1,33 3,17 0,67 3,83

George Lazenby 2,67 0,67 3,33 1,00 4,33

Roger Moore 3,00 1,33 4,33 1,17 5,50

Timothy Dalton 2,33 0,67 3,00 1,67 4,67

Pierce Brosnan 4,33 3,00 7,33 2,33 9,67

Daniel Craig 2,33 4,00 6,33 7,33 13,67


Figuur 7.5 Het gemiddeld aantal doden en slachtoffers weergegeven per Bondacteur (N=30)
Het verband dat is weergegeven in tabel 7.21 en figuur 7.5 van het aantal slachtoffers per Bondacteur is significant (Chi 2 =12,599; P = 0,027). Nog meer dan bij het gemiddeld totaal aantal slachtoffers per jaartal is hier een stijgende lijn te zien. Het gemiddeld totaal aantal slachtoffers loopt op van 3,83 bij Sean Connery tot 13,67 bij Daniel Craig. Een kleine terugloop is eenmalig te zien van Roger Moore naar Timothy Dalton. Toch neemt over het algemeen het aantal toe en is extremisering een feit. Ook de toename in het gemiddeld aantal keer dat bloed zichtbaar is per Bondacteur bevestigt dat extremisering plaatsvindt. Het aantal doden door Bond neemt met name toe bij de laatste twee Bondacteurs, Pierce Brosnan en Daniel Craig. Dit kan ook gezien worden als extremisering: Bond lijkt meedogenlozer te worden aangezien hij meer doodt dan voorheen. Op het gebied van actie en geweld is niet op alle, maar wel op meerdere onderwerpen een bepaalde vorm van extremisering gevonden. Gesteld kan dus worden dat op het gebied van actie en geweld de Bondfilms per acteur extremer zijn geworden. 
(Context van) film als product

Het laatste onderwerp dat aan bod komt is de (context van) de film als product. Er wordt hierbij onderzocht of de film als product sneller is geworden naarmate acteurs elkaar opvolgden. In tabel 7.22 staan de resultaten vermeld.
Tabel 7.22 Het gemiddeld aantal shots in de eerste scène van de films per Bondacteur (N=30)
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Sean Connery 40,50 161,50 14,00

George Lazenby 89,00 352,00 15,20

Roger Moore 68,00 197,50 15,85

Timothy Dalton 137,00 360,00 22,80

Pierce Brosnan 257,00 653,50 22,45

Daniel Craig 109,00 135,00 77,05


Het verband dat staat vermeld in tabel 7.22 van het aantal shots per minuut is significant (Chi 2 =22,145; P = 0,000). Het gemiddeld aantal shots per minuut in de eerste scene van de films loopt per Bondacteur op. Waar Sean Connery als eerste Bondacteur slechts 14 shots per minuut had, heeft de laatste Bondacteur Daniel Craig 77,05 shots per minuut. Alleen van Timothy Dalton naar Pierce Brosnan is een kleine terugloop te zien, van 22,80 naar 22,45 shots per minuut. Ondanks deze kleine terugloop is toch een stijgende lijn zichtbaar. Geconcludeerd kan daarom worden dat de snelheid van het filmen per Bondacteur extremer is geworden. 
Conclusie

Uit de resultaten van de vergelijking per Bondacteur is gebleken dat op het gebied van relaties geen extremisering zichtbaar is, maar op het gebied van actie en geweld op meerdere onderdelen extremisering aanwezig is. Ook bij de onderwerpen locaties en (de context van) film als product is gebleken dat extremisering per Bondacteur plaatsvindt. Wanneer de vergelijking per jaartal en de vergelijking per Bondacteur met elkaar worden vergeleken, blijkt vervolgens ook dat extremisering beter zichtbaar is bij de vergelijking per Bondacteur dan de vergelijking per jaartal. 
8. Een verklaring voor extremisering vanuit productioneel perspectief
In dit hoofdstuk wordt al het uitgevoerde onderzoek aan elkaar gekoppeld. Hiermee wordt een antwoord gegeven op de laatste deelvraag die luidt:

Hoe is de eventuele extremisering van films te verklaren vanuit productioneel perspectief? 

Er wordt een antwoord gezocht op de vraag of het oordeel over de films in de filmkritiek gelijk loopt met de inhoud van de films. Onderzocht wordt ook of de ontwikkeling in de inhoud is terug te voeren op de context van de filmproductie. Per thema wordt een koppeling gemaakt tussen theorie, het kwalitatieve en het kwantitatieve onderzoek. Voordat echter op de thema’s wordt ingegaan wordt eerst op onderwerpen ingegaan die niet binnen de thema’s vallen.

8.1 De inhoud, de productie en de recensies van Bondfilms gekoppeld
De algemene ontwikkeling van Bondfilms laat al zien hoe kenmerken van de filmindustrie (Peterson & Anand, 2004, Hesmondhalgh, 2007) bepalend zijn voor de inhoud van de films. Zo is in hoofdstuk 2 genoemd dat allereerst de industriële structuur van de sector een  belangrijk kenmerk is (Peterson & Anand, 2004). De filmrechten van de Bondfilms worden namelijk uiteindelijk gekocht door filmproducent Harry Saltzman, maar hij heeft veel moeite een distributeur te vinden die vertrouwen heeft in het script. Hierdoor raakt hij bijna zijn tijdelijke rechten kwijt voor de films. Saltzman is als producent afhankelijk van een distributeur die met hem in zee wil gaan om de films te maken. Hij staat hier aan het startpunt van het productieproces van een film (Caves, 2000:13). Het tweede kenmerk dat bepalend is voor de inhoud van de films is de wettelijke structuur (Petseron & Anand, 2004). In de filmindustrie zijn namelijk regels opgesteld waarmee films worden geclassificeerd voor bepaalde leeftijdscategorieën. Omdat de makers als doel hebben dat Bondfilms geschikt zijn vanaf twaalf jaar, stuitten zij bij de productie Die Another Day op problemen. De seksscene die er in eerste instantie was opgenomen, was te extreem om voor deze leeftijdscategorie. Daarom is uiteindelijk besloten de scene minder extreem te maken en in te korten.    

Met de beslissing de optie op de filmrechten te kopen nam Saltzman een risico. In hoofdstuk 3 staat vermeld dat één van de kenmerken voor de filmindustrie is dat het een riskante ‘business’ is (Hesmondhalgh, 2007). Ook Croteau en Hoynes (2003) benadrukken dat de filmindustrie riskant is. Dit heeft onder andere te maken met het feit dat het voor filmproducenten moeilijk is te bepalen of een film wel of geen succes zal worden. Voordat dit duidelijk wordt, is er al veel tijd en geld in de film geïnvesteerd. De hoge kosten die vooraf moeten worden gemaakt, zijn kenmerkend voor de filmindustrie (Finler, 2003). 
De distributeur waarmee in zee wordt gegaan is EON Productions. Zij voeren de publiciteit- en lanceringstrategie uit (Wils & Ziegelaar, 2005). Ook maken zij afspraken met bioscoopexploitanten over het tijdstip en de omvang van het uitbrengen van de films. Belangrijke factoren die hierbij een rol spelen zijn de concurrentie van andere films en de beoogde doelgroep. Met deze twee factoren wordt niet alleen bij de marketing en lancering rekening gehouden, maar ook bij het maken van de inhoud. Films die in de box office lijsten terecht komen, worden gebruikt als voorbeeld. Zo is het critici meerdere malen opgevallen dat elementen uit de Bondfilms als flitsende actiescènes overeenkomen met de populairste films uit die tijd als The Matrix Of Die Hard. Bij de productie van Bondfilms is als het ware afgekeken bij de beste bezochte films wat succesvol is. 
Bondacteur

De inhoudsanalyse liet zien dat veranderingen vaak per Bondacteur plaatsvinden. Opvallend is dat bij de wissel van Bondacteur telkens de resultaten van de laatste film van de oude acteur tegenvielen. Behalve bij Pierce Brosnan was er namelijk bij een acteurswissel steeds sprake van teruglopende box office cijfers, zoals is af te lezen in tabel 6.1. De inhoud van de recensies sluit bij de inhoud van de films aan, omdat de Bondacteur door critici vaak wordt gezien als een bepalende factor voor de toon en het succes van de film. Uit interviews met de makers blijkt dan ook dat wanneer een nieuwe Bondacteur zijn intrede doet, dit een goede aanleiding is verschillende veranderingen door te voeren zodat de films bij de tijd blijven. De resultaten van de inhoudsanalyse bevestigden dat er per Bondacteur veel veranderde. Zo blijkt het aantal locaties per Bondacteur toe te nemen, maar ook bij de totale hoeveelheid actie, de totale hoeveelheid geweld en het totaal aantal slachtoffers is de toename per acteur duidelijk. De komst van een nieuwe Bondacteur is duidelijk een moment waarop veranderingen in de filmreeks kunnen worden doorgevoerd. Het commentaar van de critici en de makers over de Bondacteur sluit goed aan bij de resultaten van de inhoudsanalyse.
Locaties
Wanneer de resultaten van de kwantitatieve inhoudsanalyse van de tien Bondfilms worden bekeken, is er een stijgende lijn zichtbaar in het aantal fictieve locaties dat per jaar wordt aangedaan. Wanneer per Bondacteur wordt gekeken is deze stijgende lijn nog beter zichtbaar. 


De resultaten van de inhoudsanalyse sluiten dan ook aan bij de theorie en de manier waarop in de recensies over locaties wordt geschreven. Elk genre heeft namelijk zijn eigen conventies, oftewel zijn eigen formule (Fiske, 1987:110). James Bondfilms vallen onder het genre actiefilms. Een van de kenmerken van dit genre is dat de held uit het verhaal, in dit geval James Bond, vaak naar verre en exotische landen wordt gestuurd (Croteau & Hoynes, 2003: 174). Doordat telkens meer locaties worden aangedaan, is het een logisch gevolg dat steeds weer in de recensies over de hoeveelheid locaties wordt geschreven. Uit de kwalitatieve inhoudsanalyse op de recensies is dan ook gebleken dat de locaties vaak worden besproken door de critici. Dit onderwerp is een constante factor gedurende de jaren. Bij alle recensies over de Bonfilms, oud en recent, wordt namelijk ingegaan op het feit dat altijd veel mooie en exotische locaties worden aangedaan. En dat voor steeds meer exotische locaties wordt gekozen is ook terug te zien in het budget van de films, dat steeds verder stijgt. Meer locaties brengen namelijk mee kosten met zich mee.
De inhoud van de films wat betreft het aantal locaties en de manier waarop daarover wordt geschreven, lopen gelijk aan elkaar. Verder blijkt dat de hoeveelheid en het soort locaties die in Bondfilms voorkomen, de theorie over het genre actiefilms bevestigen. 
Relaties

Natuurlijk zijn niet alleen exotische locaties kenmerkend voor het genre actiefilm. Belangrijker nog is het kenmerk dat in actiefilms de held tegenover de slechterik wordt geplaatst en het kenmerk dat de held uiteindelijk altijd de affectie wint van een vrouwelijke hoofdrolspeelster (Croteau & Hoynes, 2003: 174). In de recensies wordt ruimschoots aandacht besteed aan zowel de relatie van Bond met de ‘bad guy’ als zijn relaties met vrouwen. Met het feit dat de relaties worden benadrukt in recensies, wordt door de critici als het ware een bevestiging gegeven dat dit belangrijke kenmerken zijn voor actiefilms en dat de Bondfilms hieraan voldoen. 
Uit de inhoud van de films blijkt dat vanaf 1981 de fictieve vijand wordt losgelaten. Het valt critici met name in de beginjaren op dat in de films gekozen is om een fictieve organisatie als vijand te kiezen. Het is hun echter duidelijk dat hiermee de vijand van het Westen, namelijk de Sovjet Unie wordt bedoeld. Het lijkt er dus op dat de inhoud van de films zich heeft aangepast aan reacties van critici dat toch wel duidelijk is op wie gedoeld wordt met de fictieve vijand. Er wordt vanaf 1981 tot en met 1989 gerefereerd naar de Koude Oorlog in de Bondfilms. Wanneer deze oorlog echter op zijn eind loopt, lijkt het alsof de makers niet weten wat ze met Bond aanmoeten. Wie zou de nieuwe vijand moeten zijn? Zes jaar lang verschijnt er geen nieuwe Bondfilm. In 1995 komt pas weer een nieuwe film uit, waarbij wordt afgerekend met Rusland als vijand en in 2006 lijkt een nieuwe, grote vijand te zijn gevonden, namelijk de fictieve organisatie Quantum.   
Volgens Croteau en Hoynes (2003: 174) zijn de hoofdpersonen een constructie die leiden tot het tegenover elkaar zetten van het goede en het kwade, of zelfs het ‘wij’ tegenover het ‘zij’. Uit de inhoudsanalyse is gebleken dat de vijand in de Bondfilms inderdaad meer geweld uitoefent dan Bond. Zo maakt de vijand meer doden dan Bond. De critici zien dit ook zo en vinden het van belang te benadrukken dat actie en geweld vooral wordt uitgevoerd door de vijand. Dezelfde ontwikkeling vindt plaats op het gebied van misleiding. Vanaf 2006 komt er echter een verandering en maakt Bond meer doden dan de vijand. Dit valt de critici op en zij schrijven dat de kloof tussen Bond en de vijand steeds kleiner wordt. Hierdoor wordt de film volgens hen realistischer dan voorheen. Volgens de makers van de film is hiervoor bewust gekozen om zo beter aan te sluiten bij de huidige tijd. Veel vijanden zijn tegenwoordig niet meer alleen slecht en de helden niet alleen maar goed. Om meer aan te sluiten bij de maatschappij is ervoor gekozen dat vooral onduidelijk moet zijn waar de vijand zich bevindt in plaats van wie de vijand is. Met aansluiting op de maatschappij wordt hiermee gedoeld op de huidige vijand van het Westen, namelijk de Taliban en Osama Bin Laden, waarvan wel bekend is wie ze zijn, maar niet waar ze zijn. 

Wat betreft de relaties tussen Bond en vrouwen is in de inhoud van de films geen duidelijke trend waar te nemen, maar er is wel een opvallend keerpunt in het jaar 1995. Hetzelfde geldt voor de recensies wat betreft de vrouwen in de Bondfilms. Uit de inhoud van de films blijkt dat vrouwen vanaf dit jaar een belangrijkere positie innemen in de film. Bond’s baas is in dit jaar voor het eerst een vrouw. Ook de critici valt dit op en zij refereren hieraan in de recensies. Ook is dit jaar een keerpunt omdat er voor het eerst seks in beeld zichtbaar is. De makers zeggen hierover in interviews dat ze op deze manier meegaan met de tijd en de Bondfilms op deze manier up-to-date houden. Ze sluiten hierbij echt aan bij de maatschappij en niet zozeer bij de andere topfilms uit dat 1995. Dit zijn namelijk films als Toy Story, Batman en Apollo 13 waarbij vrouwen niet perse een prominente rol spelen.

De ontwikkelingen op het gebied van relaties lopen gelijk aan elkaar wat betreft de daadwerkelijke inhoud van de films en wat betreft de recensies. De ontwikkelingen sluiten aan bij de gebruikte theorie en er kan geconcludeerd worden dat een belangrijke factor bij veranderingen in relaties het aansluiten is bij de huidige tijd waarin de Bondfilms worden gemaakt. Er wordt hier op deze manier rekening gehouden met de markt (Peterson & Anand, 2004).
Actie

Het onderwerp van verhalen dat in James Bondfilms wordt verteld, is goed en kwaad. Actie en geweld komen hier veelal aan te pas. Uit de inhoud van de films blijkt dat er een bepaalde mate van extremisering zichtbaar is in de hoeveelheid actie en geweld, met name wanneer gekeken wordt naar een toename per Bondacteur. Zo blijkt dat de totale hoeveelheid actie tot en met de vierde acteur Timothy Dalton stijgt. Vanaf Pierce Brosnan wordt echter een daling ingezet in de totale hoeveelheid actie. Bij het soort actie valt op dat met name de soort gadgets steeds extremer worden. Een verklaring hiervoor is te vinden in de ontwikkeling van de technologie. Door technologische ontwikkelingen kan er namelijk steeds meer. In de recensies wordt telkens weer aangegeven dat achtervolgingen en stunts nog nooit zo spectaculair waren. Hiervoor kan een verklaring worden gevonden bij de constraint technologie (Croteau & Hoynes, 2003). Special effects kunnen steeds groter worden door de nieuwe technologieën die worden ontwikkeld op het gebied van filmen. Een duidelijk stijgende lijn is waarneembaar in het totaal aantal gevechten dat wordt uitgevoerd per Bondacteur. En ook de materiële schade is steeds groter. Als laatste vallen er per Bondacteur ook steeds meer slachtoffers. Bloed is steeds meer zichtbaar, wat de Bondfilms volgens de makers realistischer maakt. Critici valt het realisme ook op en schrijven dat de films minder cartoonesk worden. 
In de recensies wordt het onderwerp actie en geweld altijd besproken. Zo wordt er altijd een opsomming gegeven over de stunts en achtervolgingen, die vaak gezien worden als ‘over de top’. De critici geven aan dat de films op deze manier met hun tijd meegaan. Het oordeel van de critici over de actie en het geweld is echter in de loop der jaren veranderd. Waar de critici over de eerste Bondfilms positief schreven, veranderde dit in de jaren tachtig. De critici vonden alle actie en geweld inhoudloos. De laatste jaren is de toon echter weer positiever. Volgens Biltereyst (2006) is dit een ontwikkeling die typerend is bij blockbusterfilms. Deze werden vaak negatief beschreven door de critici vanwege het gebrek aan inhoud. Toch blijkt hier de afgelopen jaren verandering in te zijn gekomen. Door de enorme budgetten waarmee wordt gewerkt, kan op cinematografisch gebied namelijk hoge kwaliteit geleverd worden. Special effects en spectaculaire narratieven waarmee met de blockbusters wordt geprobeerd een zo groot mogelijk publiek te bereiken, worden door de filmcritici gewaardeerd (Biltereyst, 2006).


Ook bij het thema actie loopt de inhoud van de films dus gelijk aan de inhoud van recensies. Verder valt op dat ook hier op dat de resultaten aansluiten bij de theorie. 

(Context van) film als product

Uit de inhoudsanalyse van de Bondfilms blijkt dat er een duidelijk stijgende lijn zichtbaar is in het aantal shots per minuut in de eerste scène van de films per jaar bekeken. De films worden dus steeds sneller dan voorheen. Een verklaring hiervoor is te vinden bij de constraint technologie (Croteau & Hoynes). Nieuwe technologische ontwikkelingen maken het mogelijk de film steeds sneller te editen. De snelheid van de film valt critici ook op. Dit is dan ook een van de onderwerpen van dit thema dat vaak wordt besproken in de recensies. Critici vinden al vanaf Dr No dat de Bondfilms snel zijn gemonteerd.

Een ander onderwerp dat bij dit thema aan bod komt, is de film in relatie tot de huidige maatschappij. Het valt de critici op dat Bond gedurende de jaren meegaat met zijn tijd. De makers geven aan hierover na te denken met betrekking tot Bond’s levensstijl en de kleding die hij draagt (Hemming, In: Cork & Stutz, 2008:19). Dat de films meegaan met de tijd is ook al gebleken uit bovenstaande thema’s, waar dit vaak als verklaring wordt gegeven voor de verandering van bijvoorbeeld de rol van vrouwen in Bondfilms. Omdat de makers mee willen gaan met de tijd, zijn de films ook realistischer geworden. In de inhoud van de films is dit goed terug te zien in de motieven van de vijand. In de eerste films waren de vijanden uit op wereldmacht of wereldvernietiging, terwijl in de laatste films de vijanden uit zijn op geld. Dit is een realistischer doel om te behalen dan absolute wereldmacht. 

Geconcludeerd kan worden dat de inhoud van de films en de recensies ook bij dit thema gelijk lopen aan elkaar. Opvallend is dat met name de actualiteit een belangrijke factor is bij beslissingen die worden genomen. 

9. Conclusie en discussie

Conclusie

Er is in deze thesis onderzoek gedaan naar de vraag in hoeverre James Bondfilms extremer zijn geworden op het gebied van actie en geweld en op het gebied van onderlinge relaties. Ook is onderzocht hoe die eventuele extremisering is te verklaren vanuit een productioneel perspectief. Er is gebruik gemaakt van twee benaderingen, namelijk het culturele diamant-model (Griswold, 1994) en de productie van cultuur-benadering (Petseron, 1967). 

Om goed in beeld te krijgen welke elementen uit Bondfilms opvielen in de tijd dat ze uitkwamen, is gekozen voor het mixed method design. Eerst is desk research uitgevoerd om belangrijke kenmerken als box office cijfers en de context van het filmlandschap van Bondfilms in kaart te brengen. Vervolgens is een kwalitatieve inhoudsanalyse uitgevoerd van de recensies van twee Amerikaanse kranten (Los Angeles Times, New York Times) en twee Engelse kranten (The Times, The Guardian) in de tijd van het uitkomen van de films. Zo is duidelijk geworden welke elementen uit Bondfilms in de tijd van verschijnen opvielen bij de critici. Dit is van belang omdat critici gezien kunnen worden als belangrijke mediators. Met behulp van deze inhoudsanalyse werden vijf thema’s gedestilleerd die centraal staan in de bespreking van Bondfilms. Tot slot is aan de hand van deze inductief verkregen thema’s een codeerschema gemaakt waarmee een kwantitatieve inhoudsanalyse is uitgevoerd op de feitelijke inhoud van de films. 

Om een antwoord te vinden op de hoofdvraag, zijn vier deelvragen gesteld. Ik beantwoord deze na elkaar.
Hoe ziet de ontwikkeling van James Bondfilms er uit in het filmlandschap?

Wat allereerst is opgevallen bij de ontwikkeling van de Bondfilms is dat de films gebaseerd zijn op de boeken van schrijver Ian Fleming (Rubin, 1981). Hoewel de filmrechten vrij snel werden verkocht, bleek de kopende partij, producent Saltzman moeite te hebben om de financiering van de film rond te krijgen. Hij kon namelijk moeilijk een distributeur bereid vinden mee te werken aan het project. Deze aspecten van de ontwikkeling van Bondfilms kunnen gezien worden als typisch voor de mainstream Hollywood films. Toch zijn Bondfilms ook een buitenbeentje omdat ze geproduceerd worden door een Britse productiemaatschappij in plaats van een maatschappij die gevestigd is in Hollywood. Daarnaast is opvallend dat de productiemaatschappij naast Bondfilms geen andere films produceert. 


Aanvankelijk zetten James Bondfilm de standaard voor actiefilms. Dit blijkt onder andere uit het feit dat de Bondfilms goed scoren in de box office lijsten. Het is aannemelijk dat Bondfilms onder andere een trendzetter zijn geweest in de hoeveelheid exotische locaties die in actiefilms worden aangedaan. Na de snelle start in de jaren zestig worden de Bonfilms echter In de loop van de tijd conventioneler. Ze worden in de box office lijsten ingehaald door andere actiefilms die het beter lijken te doen. Om te concurreren met andere film op de schaarse box office successen, moeten de Bondfilms zich dus aanpassen. Er is dan ook gebleken dat de makers rekening hielden met de actualiteit van de tijd waarin de films werden opgenomen. Live en Let Die uit 1973 is hiervan een goed voorbeeld. De makers van de film werden geïnspireerd door blaxploitation films, die in die tijd populair waren. In de jaren negentig maken de Bondfilms een comeback en verschijnen ze voor het eerst sinds jaren weer in de top van de box office lijsten.    

De feiten en de cijfers van de Bonfilms geven duidelijk weer dat er een stijgende lijn is in de box office cijfers en in het budget. Opvallend is dat telkens wanneer de box office cijfers iets teruglopen voor de volgende film een nieuwe Bondacteur wordt gezocht. 
In de beginjaren komen Bondfilms regelmatig voor in de top 5 van box office cijfers. In de jaren tachtig verdwijnen de Bondfilms uit de hitlijsten, maar keren vanaf 1995 weer terug. Een reden kan zijn dat in de jaren tachtig het publiek de Bondfilms ondertussen wel kende en niet meer zo interessant vond, maar dat in 1995 Bondfilms zijn uitgegroeid tot een fenomeen en daardoor weer stijgen in de waardering van het publiek. 
Wat zijn de kenmerkende elementen van James Bondfilms die in de contemporaine media receptie worden beschreven en in hoeverre worden deze elementen geassocieerd met extremisering?
Uit de inhoudsanalyse is gebleken dat vijf thema’s uit de Bondfilms telkens terugkeren in de recensies, namelijk: Bondacteur, locaties, relaties, actie en (context van) film als product. Hoewel bij geen van alle thema’s in recensies letterlijk wordt aangegeven dat extremisering plaatsvindt, wordt wel geschreven dat bijvoorbeeld de hoeveelheid acties, stunts en gadgets veel, of zelfs over de top zijn. Hetzelfde geldt voor het thema locaties. Bij het thema context van de film wordt al vanaf film één in de recensies duidelijk beschreven dat de snelheid van de films opvalt. Vaak wordt gesignaleerd dat de film past in de tijd waarin het is gemaakt. Alleen bij het thema relaties valt vooral het keerpunt op in 1995 wanneer de vrouwen een belangrijkere rol innemen in de films. Opvallend is dat wat beschreven is in recensies aansluit bij de daadwerkelijke inhoud van de films en ook bij wat onder andere door Croteau & Hoynes (2003) beschreven wordt als typerend voor actiefilms.   
Hoeveel extremer zijn de James Bondfilms geworden op het gebied van actie en geweld en relaties blijkens de inhoud van de films?
Uit de kwantitatieve inhoudsanalyse van de films zelf is gebleken dat (een bepaalde mate van) extremisering plaatsvindt bij James Bondfilms op het gebied van locaties, relaties, actie en de (context van) film als product. Opvallend is dat vooral bij de komst van een nieuwe Bondacteur verandering duidelijk zichtbaar is. De makers van de Bondfilms zien een nieuwe acteur dus als een goede reden om veranderingen door te voeren in de films. Vooral in de laatste jaren is dit duidelijk zichtbaar. Zo is het jaar 1995 een opvallend jaar. Na zes jaar afwezigheid van Bondfilms, wordt de rol van de vrouw in de film een stuk extremer, is er een toename van het aantal doden, het aantal gevechten en een toename van de materiële schade. Ook 2006 is een opvallend jaar. Hierin lijken de makers met de komst van de nieuwe acteur Daniel Craig wederom een nieuwe weg te willen inslaan. Dit blijkt niet alleen uit interviews in kranten met de makers, maar vooral ook uit de inhoud van de films. De achtervolgingen worden meer en langer, maar aan de andere kant worden de films realistischer door het feit dat minder gadgets worden gebruikt en het verschil tussen Bond en de vijand minder groot wordt. Zo doodt Bond voor het eerst vaker dan de vijand. Ook sluit het soort vijand meer aan bij het tijdsbeeld. Voor het eerst is wel duidelijk wie de vijand is, maar is de grote vraag waar die vijand is. Hiermee sluit de vijand beter aan bij (de beleving van) de vijand van het Westen in het echte leven, namelijk de Taliban en Osama Bin Laden. Ook is opvallend dat vanaf nu de snelheid van het filmen sterk toeneemt. Dat vooral in de laatste jaren veel veranderingen zichtbaar zijn, zou kunnen betekenen dat veranderingen elkaar tegenwoordig steeds sneller opvolgen. De budgetten voor de films zijn de laatste jaren ook met relatief hoge bedragen gestegen. Deze ontwikkeling, het sneller doorvoeren van veranderingen in samenhang met stijgende budgetten, kan ook gezien worden als een vorm van extremisering. 
Hoe is de eventuele extremisering van de films te verklaren vanuit productioneel perspectief?
Bij het doorvoeren van veranderingen, of het extremer maken van films, wordt onder andere gekeken naar andere films uit de top5 box office hitlijsten. Zo krijgen Bondfilms kenmerken mee uit films als Stars Wars, Miami Vice en The Matrix. Omdat deze films het beste scoorden bij het publiek, wordt hiervan als het ware afgekeken, om zo ook succes te behalen. Een andere belangrijke verklaring voor het extremer worden van Bondfilms vanuit het productionele perspectief bekeken, is te vinden in het feit dat de makers van de Bondfilms willen dat de films met de tijd meegaan. De hoeken ‘samenleving’ en ‘consument’ van de culturele diamant zijn hierbij dus belangrijk. De makers willen dat de films bij het tijdsbeeld passen waarin zij worden gemaakt. Het belang van de tijd valt vooral op bij het motief van de vijand. Eerst is er de fictieve vijand waarbij groei van het spektakel plaatsvindt. Vervolgens wordt overgestapt op echte vijanden, zodat de films realistischer worden. Dit past beter bij het tijdsbeeld. Dit komt tot een climax bij het einde van de Koude Oorlog. Hierna wordt weer teruggegrepen naar fictieve vijanden, maar de motieven van die vijanden worden veel realistischer. Het gaat deze vijanden namelijk om geld in plaats van iets bijna onmogelijks als het veroveren van de hele wereld. Het spektakel loopt hierbij terug en wordt vervangen door meer realisme. 
De Bondfilms worden dus niet extremer om het extremer worden, maar omdat de makers de films aanpassen aan de tijd waarin zij worden gemaakt. Dat het tijdsbeeld een bepalende factor is bij de productie van Bondfilms, sluit aan bij het feit dat de films een medium zijn. Tomlinson (1999) stelt namelijk dat het overbruggen van ruimte en tijd typerend is voor media. Ook de kenmerken van de filmindustrie zijn bepalend voor de beslissingen die worden genomen over de inhoud van de films (Hesmondhalgh, 2003).
Discussie

In deze thesis wordt het extremer worden van de Bondfilms verklaard vanuit productioneel perspectief. Hierbij is gebruik gemaakt van twee modellen, namelijk het culturele diamant-model en het productie van cultuur-perspectief. De culturele diamant is een model dat gebruikt wordt om de relaties tussen kunst en de samenleving te kunnen begrijpen, waarbij gelet wordt op alle verbindingen tussen makers, kunst, de samenleving en de consumenten (Griswold, 1994). In deze thesis wordt de filmindustrie onderzocht en de distributeurs en mediators spelen hierin een belangrijke rol. In het midden van de vier hoeken van de culturele diamant is daarom distributeur/mediator extra toegevoegd (Alexander, 2003). In dit onderzoek is de linkerkant van de culturele diamant onderzocht en is dus gekeken naar de makers, de kunst, de samenleving en de distributeurs/ mediators. Het onderzoek vindt daarmee plaats aan de productiekant van de culturele diamant. Daarom is ook gebruik gemaakt van de productie van cultuur-benadering. Er wordt met deze benadering van uitgegaan dat kunst en cultuur worden beïnvloed door het milieu waarin zij zijn geproduceerd, gedistribueerd, geëvalueerd, geleerd en bewaard (Peterson, 1985). In deze thesis wordt daarom aangenomen dat de inhoud van Bondfilms mede is bepaald door het milieu waarin de films zijn tot stand gekomen. 
Zes elementen, of constraints, zijn volgens de productie van cultuur-benadering van invloed op (verandering van) kunst en cultuur. Deze elementen zijn de markt, de beroepscarrière, de organisatiestructuur van het bedrijf, de industriële structuur van de sector, de technologie en de wettelijke structuur. Het productie van cultuur-perspectief is nuttig gebleken bij het onderzoeken van de productiekant van de Bondfilms. Waar het perspectief echter in te kort kwam, was het feit dat media worden genegeerd. Om deze tekortkoming op te lossen, is gekozen om de filmwereld ook in kaart te brengen volgens theorie van Hesmondhalgh (2007) omdat hij films wel als medium beschouwt. Kenmerkend voor de filmindustrie is gebleken dat het vooral een risicovolle ‘business’ is. Oplossingen die hiervoor worden gebruikt zijn onder andere het toepassen van formats als sterrencasts, een genre en vervolgfilms. Het is gebleken dat bij Bondfilms hiervan allemaal gebruik wordt gemaakt.      
De receptie van James Bondfilms is dus achterwege gelaten. Volgens Gerbner (1998) kan onderzoek nooit uitsluitend bestaan uit alleen onderzoek naar het publiek, of alleen onderzoek naar de media-inhoud. Om een totaalbeeld te creëren over extremisering in Bondfilms en de verklaring daarvan, is het daarom wenselijk dat vervolgonderzoek gedaan wordt naar de rechterkant van de culturele diamant. Longitudinaal onderzoek naar de receptie is echter enorm moeilijk, zo niet onmogelijk omdat het publiek niet retrospectief ondervraagd kan worden. Het publiek heeft dan namelijk altijd een ‘bril’ op van de huidige tijd en niet van de tijd waarin de films uitkwamen. Wel kan de receptie van de huidige Bondfilm vergeleken worden met de filmkritiek.
Een probleem bij de kwantitatieve inhoudsanalyse was de vraag welke eenheden moesten worden gebruikt. Omdat slechts tien films zijn onderzocht, is het lastig een gehele film als eenheid te nemen. De significantie van verbanden is dan namelijk bijna niet te berekenen. Daarom is gekozen om per film drie scènes te analyseren van elk een kwartier lang. Er is gekozen om de eerste vijftien minuten, de middelste en de laatste vijftien minuten van de tien films te analyseren. Het voordeel van deze delen was dat van alle films even lange stukken zijn bekeken en daardoor goed met elkaar zijn te vergelijken. Een andere voordeel is dat er nu met dertig in plaats van slechts tien eenheden kon worden gewerkt. Hierdoor was de significantie beter te berekenen. Een nadeel van de drie scènes is echter dat doordat binnen de films steekproeven werden genomen, belangrijke delen uit de films misschien achterwege zijn gebleven, waarin bijvoorbeeld de meeste indrukwekkende stunts of achtervolgingen zaten. Dit is zo goed mogelijk opgevangen door uit drie momenten, namelijk het begin, het midden en het einde, van de film een stuk van vijftien minuten te analyseren.   
Tijdens dit onderzoek is een aantal zaken opgevallen dat ik wil aanbevelen om vervolgonderzoek naar te doen. Zo kwam uit de kwalitatieve inhoudsanalyse van de recensies naar voren dat de films gedurende de jaren aan verandering onderhevig is. Dit was echter niet goed te onderzoeken met behulp van de kwantitatieve inhoudsanalyse die is uitgevoerd op de films zelf. Daarom wordt aangeraden een narratieve inhoudsanalyse uit te voeren om de toon van de films beter te kunnen analyseren. Het lijkt er namelijk op dat deze ook extremer wordt in de loop der jaren. Dit zou kunnen blijken uit dialogen tussen de personages. Als laatste zou ook onderzoek gedaan kunnen worden naar de vorm van de films. Opgevallen is dat de manier van filmen gedurende de jaren sneller is geworden. Uitgebreider onderzoek naar de manier van filmen zou hier nog dieper op in kunnen gaan. Er zou onder andere kunnen worden gekeken naar camerastandpunten en geluid. Als laatste zou eenzelfde onderzoek als dit kunnen worden uitgevoerd op andere actiefilms. In dit onderzoek is gebruik gemaakt van één casus en daarom is het moeilijk te beoordelen of het representatief is voor alle actiefilms. Op het moment dat naar meer actiefilms onderzoek wordt gedaan, zal de representativiteit van onderzoek naar extremisering op het gebied van actie, geweld en relaties worden vergroot. Al deze onderzoeken zullen een aanvulling zijn op het onderzoek dat hier reeds is uitgevoerd. 
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Bijlagen

1. Codeerschema’s
Codeerschema 1:

	Titel film
	
	Jaartal film
	

	Regisseur
	
	Naam Bondacteur
	

	Tijdsduur film
	
	
	

	

	Aantal fictieve locaties
	
	Aantal shots 1e scene van film
	

	Aantal stunts door Bond
	
	Soort stunts uitgevoerd door Bond
	

	Aantal achtervolgingen
	
	Omschrijving van achtervolgingen
	

	Aantal soorten voertuigen
	
	Type voertuigen gebruikt door Bond
	

	Aantal gadgets
	
	Soort gadgets beschrijven
	

	

	Type vijand
	
	Doel van de vijand
	

	

	Aantal onschuldige vrouwen
	
	  Aantal vijandige vrouwen
	

	Lichamelijke romantiek
	
	Misleiding door Bond
	

	Speculatie naar seks
	
	Misleiding door vijand
	

	Seks
	
	Misleiding door vrouwen
	


Codeerschema 2:

	Eerste 15 minuten van de film (laatste scene wordt in het geheel  uitgekeken) -> tijd weergeven:

	
	Scene 1
	Scene 2
	Scene 3
	Scene 4
	Scene 5
	Scene 6

	Duur langste achtervolging
	
	
	
	
	
	

	Duur langste 1-1 gevecht
	
	
	
	
	
	

	Duur langste groepgevecht
	
	
	
	
	
	

	Aantal personen langste groepsgevecht
	
	
	
	
	
	

	Materiële schade
	
	
	
	
	
	

	Aantal klein vuistgevecht
	
	
	
	
	
	

	Aantal groot vuistgevecht
	
	
	
	
	
	

	Steek- en slagwapens
	
	
	
	
	
	

	Handvuurwapens
	
	
	
	
	
	

	Grotere vuurwapens/ explosieven
	
	
	
	
	
	

	Ander gevecht, namelijk
	
	
	
	
	
	

	Totaal aantal doden
	
	
	
	
	
	

	Doden door Bond
	
	
	
	
	
	

	Aantal keer bloed
	
	
	
	
	
	

	Eerste 15 minuten van de film (laatste scene wordt in het geheel  uitgekeken) -> tijd weergeven:

	
	Scene 7
	Scene 8
	Scene 9
	Scene 10
	Scene 11
	Scene 12

	Duur langste achtervolging
	
	
	
	
	
	

	Duur langste 1-1 gevecht
	
	
	
	
	
	

	Duur langste groepgevecht
	
	
	
	
	
	

	Aantal personen langste groepsgevecht
	
	
	
	
	
	

	Materiële schade
	
	
	
	
	
	

	Aantal klein vuistgevecht
	
	
	
	
	
	

	Aantal groot vuistgevecht
	
	
	
	
	
	

	Steek- en slagwapens
	
	
	
	
	
	

	Handvuurwapens
	
	
	
	
	
	

	Grotere vuurwapens/ explosieven
	
	
	
	
	
	

	Ander gevecht, namelijk
	
	
	
	
	
	

	Totaal aantal doden
	
	
	
	
	
	

	Doden door Bond
	
	
	
	
	
	

	Aantal keer bloed
	
	
	
	
	
	


Codeerschema 3:

	Middelste 15 minuten van de film (vanuit het midden van film teruggespoeld naar begin scene) -> tijd weergeven:

	
	Scene 1
	Scene 2
	Scene 3
	Scene 4
	Scene 5
	Scene 6

	Duur langste achtervolging
	
	
	
	
	
	

	Duur langste 1-1 gevecht
	
	
	
	
	
	

	Duur langste groepgevecht
	
	
	
	
	
	

	Aantal personen langste groepsgevecht
	
	
	
	
	
	

	Materiële schade
	
	
	
	
	
	

	Aantal klein vuistgevecht
	
	
	
	
	
	

	Aantal groot vuistgevecht
	
	
	
	
	
	

	Steek- en slagwapens
	
	
	
	
	
	

	Handvuurwapens
	
	
	
	
	
	

	Grotere vuurwapens/ explosieven
	
	
	
	
	
	

	Ander gevecht, namelijk
	
	
	
	
	
	

	Totaal aantal doden
	
	
	
	
	
	

	Doden door Bond
	
	
	
	
	
	

	Aantal keer bloed
	
	
	
	
	
	


	Middelste 15 minuten van de film (vanuit het midden van film teruggespoeld naar begin scene) -> tijd weergeven:

	
	Scene 7
	Scene 8
	Scene 9
	Scene 10
	Scene 11
	Scene 12

	Duur langste achtervolging
	
	
	
	
	
	

	Duur langste 1-1 gevecht
	
	
	
	
	
	

	Duur langste groepgevecht
	
	
	
	
	
	

	Aantal personen langste groepsgevecht
	
	
	
	
	
	

	Materiële schade
	
	
	
	
	
	

	Aantal klein vuistgevecht
	
	
	
	
	
	

	Aantal groot vuistgevecht
	
	
	
	
	
	

	Steek- en slagwapens
	
	
	
	
	
	

	Handvuurwapens
	
	
	
	
	
	

	Grotere vuurwapens/ explosieven
	
	
	
	
	
	

	Ander gevecht, namelijk
	
	
	
	
	
	

	Totaal aantal doden
	
	
	
	
	
	

	Doden door Bond
	
	
	
	
	
	

	Aantal keer bloed
	
	
	
	
	
	


Codeerschema 4:

	Laatste 15 minuten van de film (teruggespoeld naar begin van de scene) -> tijd weergeven: 

	
	Scene 1
	Scene 2
	Scene 3
	Scene 4
	Scene 5
	Scene 6

	Duur langste achtervolging
	
	
	
	
	
	

	Duur langste 1-1 gevecht
	
	
	
	
	
	

	Duur langste groepgevecht
	
	
	
	
	
	

	Aantal personen langste groepsgevecht
	
	
	
	
	
	

	Materiële schade
	
	
	
	
	
	

	Aantal klein vuistgevecht
	
	
	
	
	
	

	Aantal groot vuistgevecht
	
	
	
	
	
	

	Steek- en slagwapens
	
	
	
	
	
	

	Handvuurwapens
	
	
	
	
	
	

	Grotere vuurwapens/ explosieven
	
	
	
	
	
	

	Ander gevecht, namelijk
	
	
	
	
	
	

	Totaal aantal doden
	
	
	
	
	
	

	Doden door Bond
	
	
	
	
	
	

	Aantal keer bloed
	
	
	
	
	
	


	Laatste 15 minuten van de film (teruggespoeld naar begin van de scene) -> tijd weergeven: 

	
	Scene 7
	Scene 8
	Scene 9
	Scene 10
	Scene 11
	Scene 12

	Duur langste achtervolging
	
	
	
	
	
	

	Duur langste 1-1 gevecht
	
	
	
	
	
	

	Duur langste groepgevecht
	
	
	
	
	
	

	Aantal personen langste groepsgevecht
	
	
	
	
	
	

	Materiële schade
	
	
	
	
	
	

	Aantal klein vuistgevecht
	
	
	
	
	
	

	Aantal groot vuistgevecht
	
	
	
	
	
	

	Steek- en slagwapens
	
	
	
	
	
	

	Handvuurwapens
	
	
	
	
	
	

	Grotere vuurwapens/ explosieven
	
	
	
	
	
	

	Ander gevecht, namelijk
	
	
	
	
	
	

	Totaal aantal doden
	
	
	
	
	
	

	Doden door Bond
	
	
	
	
	
	

	Aantal keer bloed
	
	
	
	
	
	


2. Uitleg bij van codeerschema’s
Uitleg van de afkadering van de variabelen uit codeerschema 1

	Codeerschema 1

	Titel film
	De volledige naam van de geanalyseerde film.

	Jaartal film
	Het jaar waarin de film in wereldpremière is gegaan.

	Regisseur
	De naam van de regisseur die eindverantwoordelijk is voor het resultaat van de film.

	Naam Bondacteur
	De naam van de acteur die de rol van Bond vertolkt.

	Tijdsduur film
	De totale tijdsduur van de film in minuten .

	

	Aantal fictieve locaties
	Het totaal aantal landen waarin de film zich afspeelt.



	Aantal shots 1e scene
	Het totaal aantal verschillende filmbeelden in de eerste scene van de film.

	Aantal stunts door Bond 
	Het totaal aantal ongewone en moeilijk fysieke prestaties die een speciale vaardigheid vereisen, uitgevoerd door James Bond. Elke aparte manoeuvre wordt geteld. Bv spectaculaire manoeuvre met auto of ander voertuig, gevaarlijke manoeuvres op ski’s, klimmen/springen op grote hoogtes etc.

	Soort stunts uitgevoerd door Bond
	Benoemen van de ongewone en moeilijk fysieke prestaties die een speciale vaardigheid vereisen, uitgevoerd door James Bond.

	Aantal achtervolgingen
	Het totaal aantal keer dat Bond wordt achternagezeten door een of meerdere personen, of dat Bond een of meerdere personen achterna zit.

	Aantal verschillende voertuigen
	Het totaal aantal verschillende soorten voertuigen die in de film gebruikt worden.

	Type voertuigen gebruikt door Bond
	Benoemen van de type voertuigen die Bond gebruikt. Bv auto, helikopter, vliegtuig, te voet, tanker etc.

	Aantal gadgets
	Totaal aantal gadgets dat Bond tot zijn beschikking heeft.

	Soort gadgets
	Omschrijving van de gadgets die Bond gebruikt.

	

	Type vijand
	Wie is de vijand. bv de organisatie waar vijand voor werkt en of vijand (snel) bekend is. 

	Doel vijand
	Benoemen waar vijand op uit is. Bv wereldvernietiging, verkrijgen van macht, verkrijgen van geld etc.

	

	Aantal onschuldige vrouwen
	Het totaal aantal vrouwen in de film die Bond op een of andere manier probeert te redden.

	Aantal vijandige vrouwen
	Het totaal aantal vrouwen in de film waartegen Bond de strijd aan moet gaan.

	Misleiding door Bond
	Het totaal aantal keer dat Bond rechtstreeks (lijkt) te liegen, bedriegen of te frauderen per onderwerp. (Meerdere zinnen over hetzelfde onderwerp worden 1x genoteerd).

	Misleiding door vijand
	Het totaal aantal keer dat (aanhang van) de vijand rechtstreeks (lijkt) te liegen, bedriegen of te frauderen per onderwerp. (Meerdere zinnen over hetzelfde onderwerp worden 1x genoteerd). (Wanneer de vijand vrouwelijk is, wordt het ook daar genoteerd).

	Misleiding door vrouwen
	Het totaal aantal keer dat een vrouw rechtstreeks (lijkt) te liegen, bedriegen of te frauderen per onderwerp. (Meerdere zinnen over hetzelfde onderwerp worden 1x genoteerd).(Wanneer het een vijandige vrouw is, wordt bij beide genoteerd). 

	Lichamelijke romantiek
	Het totaal aantal keer dat James Bond een vrouw teder aanraakt, zoent of (deels) ontkleedt.

	Speculatie naar seks
	Het totaal aantal keer dat James Bond seks lijkt te zullen hebben met een vrouw, maar waarbij het beeld voortijdig wordt weggedraaid. 

	Seks
	Het totaal aantal keer dat James Bond seks heeft met een vrouw en dit duidelijk in zichtbaar is voor de kijker.


Uitleg van de afkadering van de variabelen uit codeerschema 2 t/m 4

Gehanteerde definitie van een scene: Een combinatie van verschillende shots. Deze shots groeperen één handeling of gebeurtenis en zijn allemaal op dezelfde locatie en in dezelfde tijd opgenomen. Een scene begint dus wanneer een nieuw stuk verhaallijn begint, of/en wanneer een sprong wordt gemaakt in plaats en tijd. De vorige scene eindigt hiermee automatisch wanneer de nieuwe begint.
	Codeerschema 2 t/m 4

	Duur langste achtervolging
	De totale tijdsduur in seconden dat Bond wordt achternagezeten door een of meerdere personen, of dat Bond een of meerdere personen achterna zit. De achtervolging begint vanaf het punt dat duidelijk is dat Bond iemand achterna gaat of achterna wordt gezeten. De achtervolging eindigt op het moment dat Bond weer stilstaat of wanneer de scene is afgelopen. Alleen de duur van het langste achtervolging wordt genoteerd in de scene dat deze plaatsvindt

	Omschrijving van achtervolging
	Weergeven van de omstandigheden en type voertuig. Bv achtervolging te voet door sloppenwijk.

	Duur langste 1-1 gevecht
	De totale tijdsduur in seconden van het eerste gevecht van Bond  met één ander persoon. Er is enkel een 1-1 gevecht wanneer geen andere personen in beeld zijn die ook aan het vechten zijn. Alleen de duur van het langste gevecht wordt genoteerd in de scene dat deze plaatsvindt

	Duur langste groepsgevecht
	De totale tijdsduur in seconden van het eerste gevecht van Bond met meerdere personen tegelijkertijd. Er is sprake van een groepsgevecht wanneer meer dan 2 personen in beeld zijn die vechten. Ook wanneer Bond met 1 persoon vecht maar andere personen op de achtergrond vechten, is er sprake van een groepsgevecht. Alleen de duur van het langste gevecht wordt genoteerd in de scene dat deze plaatsvindt

	Aantal personen langste groepsgevecht
	Het totaal aantal personen waartegen Bond het opneemt, of die zichtbaar meevechten in beeld, in het eerste groepsgevecht.


	

	Materiële schade
	Omvang van de schade per scene: 0= geen, 1= paar kleine objecten (1 of 2 relatief kleine objecten zoals auto's), 2= veel kleine objecten (meer dan 2 auto's etc) 3= (ook) een groot object (bv. vliegtuig, gebouw), 4= meerdere grote objecten en 5= spoor van vernieling (zeer veel objecten, chaos, etc).

	

	klein vuistgevecht
	Totaal aantal keer dat 1 of 2 keer met de vuist wordt geslagen of met de handen wordt gevochten.

	Groot vuistgevecht
	Totaal aantal keer dat meer dan 2 keer met handen wordt gevochten. Wurgen valt bv ook hieronder

	Steek- en slagwapens
	Totaal aantal keer dat wordt aangevallen (poging tot) met steek of slagwapens. Bv messen of knuppels, potten. 

	Handvuurwapens
	Totaal aantal keer dat handvuurwapens worden gebruikt. Bv katapult, pistool, geweer.

	Grotere vuurwapens/ explosieven
	Totaal aantal keer dat grotere vuurwapens/explosieven worden gebruikt. Bv granaten, kanonnen, tankers, mitrailleur. 

	Ander gevecht, namelijk
	Totaal aantal keer dat ander geweld wordt toegepast, beschrijf ook wat voor geweld Bv iemand aanvallen met spin, ophangen, etc. 

	

	Totaal aantal doden
	Het totaal aantal mensen dat dood is of dood lijkt. Nadat iemand beschoten is, en stil ligt op de grond, wordt hij als dode gerekend. (0) geen (1) 1 dode (2) 2-4 (3) 5-10 (4) meer dan 10.

	Doden door Bond
	Het totaal aantal doden dat door Bond om het leven is gebracht. (0) geen (1) 1 dode (2) 2-4 (3) 5-10 (4) meer dan 10.

	Aantal keer bloed
	Aantal keer dat een persoon zichtbaar bloed aan zich heeft als gevolg van een verwonding.
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