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Voorwoord

Een scriptie is een proeve van wetenschappelijkevd@mheid die een student vroeg of laat
moet afleggen. Het is echter een illusie dat ddestudit traject alleen moet afleggen. Tijdens
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gesteund, die ik graag wil bedanken.
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van harte voor zijn hulp bij het doen van de dtiatthe analyses. Ook wil ik prof. dr. Cees
Langeveld noemen voor een inspirerend gesprek beeronderwerp. Drs. Annemieke

Kluwen bedank ik voor het geven van inzicht in derkwijze van de rijksoverheid.

In mijn directe omgeving heb ik veel positieve stegekregen van mijn vrienden Louis,

Susanna en Michiel. Louis sr. en Annegien Woutexrs ik dankbaar voor hun interesse en
vertrouwen in de goede afloop. Ik wil Carine, Witlhhdenneke en Inger noemen voor de fijne
tijd die zij mij gegeven hebben tijdens mijn studie daarvoor. Bijzondere dank gaat uit naar

mijn vriendin Noélle, zonder wie deze mijlpaal metl meer moeite gehaald zou zijn.

Tot slot wil ik mijn ouders bedanken. Zonder henswet niet mogelijk geweest om deze
studie te doen. Hun liefde voor kennis hebben zemippvergedragen en daarvoor ben ik hen

heel erg dankbaar.



Inleiding

Een economische crisis is ingrijpende ontwikkelthhg de mondiale samenleving beinvioedt
op verschillende vlakken. Op alle niveaus van deatsthappij beginnen alarmbellen te
rinkelen al voordat de totale omvang bekend iseobdrzaak vastgesteld is. Een economische
crisis, zo is de algemene opvatting, leidt tot @eniode waarin het ‘minder goed’ gaat.
Minder goed staat hier dan voor de individuele tiega gevolgen die men ervaart door de
economische crisis, welke zeer vaak van finan@étle zijn. Men gaat ervan uit dat een crisis
een economische recessie tot gevolg heeft; eendapmctuur waarin het aanbod groter dan
vraag is, en wat vaak leidt tot hogere werkloosheithder inkomsten en minder uitgaven.
Dit wordt bewaarheid in 2009 wanneer de gevolgen &a ‘kredietcrisis’ in Nederland
zichtbaar worden.

Wanneer de economie krimpt, is de eerste vraaggdsteld wordt: wat zijn de
gevolgen voor mij, mijn bedrijf of mijn sector? Oratdhet eerste niet interessant is voor
wetenschappelijk onderzoek en in mijn geval hetetieeniet bestaat, heb ik ervoor gekozen
om in mijn scriptie in te gaan op de economischeolgeen van de financiéle crisis op de
sector die ik bestudeer: de podiumkunsten. Drie eliigg gevolgen van de crisis voor de
podiumkunsten zijn, ten eerste, dat het beter gamatjat men meer ontspanning wil in
moeilijke tijden, ten tweede, dat de situatie ¢ebjijft omdat de Nederlandse overheid een
groot deel van de sector subsidieert en dit oolol@en doen, en ten derde, dat het slechter
gaat omdat de publieksinkomsten, overheidssubsaties/erige inkomsten afnemen.

Het onderzoek dat voor u ligt richt zich op hestetellen van verbanden tussen
welvaart en de podiumkunsten. Eerder onderzoek mw@arfinanciéle situatie van de
podiumkunsten is gedaan door onder anderen Dawviosbi (1979), en meer recentelijk Pim
van Klink (2005) en Cees Langeveld (2006). De vedea tussen de sectoren podiumkunsten
en economie zijn object van de wetenschappelijkeraliuur van de economie van de
podiumkunsten, waarin de manier waarop de podiusteanfunctioneren op economische
wijze wordt benaderd. De markt van vraag en aambawmk in de podiumkunsten te vinden,
met als vraagzijde het publiek en als aanbodziglpatlia en gezelschappen (Puffelen, 2000,
98-100). Er is in de wetenschap echter beperktelaadnt gegeven aan de wisselwerking
tussen de welvaart en de podiumkunsten. Daaronmiseen beeld te krijgen van deze

wisselwerking gekozen voor een explorerend ond&rzOger een periode van 33 jaar wordt



geanalyseerd welke effecten er zijn waar te nemam welvaartsontwikkelingen in de

podiumkunsten. Dit onderzoek is er op gericht aotdde geven op de vraag:

Zijn er verbanden te leggen tussen de welvaartskkéing en ontwikkelingen

in de podiumkunsten in Nederland tussen 1975-20087?

Gekozen is om middels een kwantitatieve analysieedehikbare data van de podiumkunsten
te vergelijken met data van de welvaartsontwiklglbwer deze periode. Voorafgaand aan de
daadwerkelijke analyse wordt in hoofdstuk één derakene ontwikkelingen in de economie
en de podiumkunsten vanaf 1945 uiteengezet. Indstui twee volgt de introductie van het
analytisch kader, waarmee de financiéle situatie de podiumkunsten beter begrepen kan
worden. De methodiek en operationalisering van dalygae wordt in hoofdstuk drie
weergegeven waarna in hoofdstuk vier de analyseltwggpresenteerd. In vijfde en laatste
hoofdstuk worden de conclusies naar aanleidingdeaanalyse gegeven en wordt antwoord
gegeven op de hoofdvraag. Op basis van dit onderizoket uiteindelijk wellicht mogelijk
om eventuele gevolgen van de huidige crisis enssieevoor de podiumkunsten beter te

voorspellen.



Hoofdstuk 1. Inleiding in de ontwikkelingen van dewelvaart en
podiumkunsten 1975-2008

Inleiding

Het eerste hoofdstuk richt zich op het uiteenzettamhet onderzoeksgebied: 1975-2008. De
beantwoording van de vraag: “Zijn er verbandenetggén tussen de welvaartsontwikkeling
en de ontwikkelingen in de podiumkunsten in Ned&t®d kan alleen plaatsvinden als er een
schets wordt gegeven van de algehele ontwikkelingende welvaart en de podiumkunsten
in Nederland. Pas dan kunnen aspecten worden oigekdie voor dit onderzoek een
relevante bijdrage leveren en welke aspecten ddtkunnen of doen. De eerste paragraaf
geeft de ontwikkelingen van de welvaart weer, wiga® aandacht voornamelijk ligt op de
economische vooruitgang, een bepalende factor deowelvaart. In de tweede paragraaf
wordt de belangrijkste ontwikkelingen in de podiumkten uiteengezet. Tot slot volgt een
korte weergave van de media-aandacht voor de pddinsten ten tijde van de kredietcrisis
van 2007-20009.

81.1. Welvaartsontwikkelingen 1975-2008

§1.1.1. 1945-1980

Als inleiding op de welvaartsontwikkelingen vanaB75 is het raadzaam om de
voorgeschiedenis kort te belichten vanaf 1945. MaTdveede Wereldoorlog begon in
Nederland de wederopbouw, die gepaard ging meteelle economische groei vanaf 1951
tot 1973. De Tweede Wereldoorlog en de daaraaraigaande periode hadden West-Europa
op een technologische achterstand gezet vergelekémle Verenigde Staten, die in de jaren
'50 en '60 met een snel tempo werd ingelopen. Deeigbinnen de zware industrie
(olieraffinaderijen, chemie, elektrotechniek etggf een impuls aan de handelspositie van
Nederland als poort van Europa. De groei van aspédtsen en —productiviteit als gevolg
hiervan, gecombineerd met een wereldeconomie inaopuoor internationale handel en een
systeem van vaste wisselkoersen dat na 1945 iningerkas getreden, zorgden voor een
periode van stabiele economische groei van 22 [@areconomische groei over de gehele
periode bedroeg 4,9%, waarbij in de jaren '60 desstee groei plaatsvond. Het nationaal

inkomen steeg van 40 naar 300 miljard gulden tud€80 en 1980; in dezelfde periode



groeiden de collectieve uitgaven van 14 tot 20Qamilgulden (Zanden, J.L. van, 1989, 210-
226). De rol van de overheid in de economischeigsodus evident. Door een duidelijke
industriepolitiek met forse investeringen verandehkederland van nachtwakersstaat in een
verzorgingsstaat, waarbij het overheidsbeleid ddéiglee en maatschappelijke koers van het
land in grote delen bepaalde (1989, 242-254).

In 1973 maakt de wereldeconomie een vrije val earrdae kwam een einde aan de
lange periode van hoogconjunctuur in NederlandoBraken van de eerste oliecrisis, zoals
de crisis later bekend zou worden, lagen bij deortek op de betalingsbalans van de
Verenigde Staten, onder andere door de kostendmdtiethamoorlog. Het bleek onmogelijk
om de belangrijkste wisselkoers voor goud stal@dhduden, met de dollar als wereldwijde
handelsvaluta. Een andere factor was de stijgenftiie voor grondstoffen, zoals olie. Met
een daling van de waarde van de dollar ten opzidmegoud en daarmee de stijging van de
prijzen voor grondstoffen, bereikte de inflatielif73 een hoogtepunt. Een prijsstijging van
130% van de olie, ingezet door OPEC (Organizatidhe Petroleum Exporting Countries) in
1973 had een afname van vertrouwen in de econ@mgevolg. Deze economische crisis had
voor Nederland achteraf gezien een beperkte invida eerste autoloze zondag werd
ingevoerd en er werden rantsoeneringen op oliegdelmaar deze bleken weinig effectief.
Het Bruto Binnenlands Product (BBP) steeg in derjat974 en 1975 weliswaar minimaal,
maar er was geen sprake van een economische ee¢stsline.cbs.nl, 27-05-2009). Na de
oliecrisis in 1973 volgde kort daarop een tweedecdkis die de Nederlandse economie wel

in een langdurige recessie zou brengen.

§1.1.2. Jaren '80
In 1979 werden de prijzen van olie, welke na 19i3 meer op het prijsniveau van voor die
tijd waren gekomen, wederom wereldwijd verhoogdN&derland ging deze inflatie gepaard
met een grote stijging van de werkloosheid, mede®r dde snelle groei van de
beroepsbevolking door wat de ‘tweede feministisgb genoemd wordt. In de jaren '70 en
'80 steeg het aanbod van vrouwen op de arbeidsmaéktsterk, waarmee de stijging van de
werkgelegenheid volledig in het niet viel. Terwdié werkloosheid in 1980 nog 6,3% was,
steeg deze in 1983 naar 15,4%. De wereldwijde enmobe recessie naar aanleiding van de
tweede oliecrisis zorgde voor een afname van ptodigit van de zware industrie.

De overheid was vanaf de jaren '50 al sterk aamyviezde economische sector, en in
de jaren '80 zou dit niet veranderen. Door versehde interventies in het loonbeleid van

bedrijven probeerden verschillende kabinetten (Dighh Van Agt, Lubbers) de crises en



recessie te bestrijden, deels met succes. Hetdbeé#tivanaf de jaren '50 gevoerd werd was
de ‘geleide loonpolitiek’, waarmee de overheid z@dmoeide met de loonvorming binnen
bedrijven. Begin jaren '60 was dit beleid losgehatn had plaatsgemaakt voor een vrije
loonpolitiek wat een sterke stijging van de lonerNiederland tot gevolg had. Door de crises
was het aantal werklozen gestegen tot 590.000 pensen bleken kabinetformaties niet in
staat de economie te herstellen. In het kabinet Agnll (CDA, PvdA en D’66, 1981-1982)
ontstond onenigheid tussen het CDA en PvdA overfinancieel-economisch beleid ten
opzichte van voornamelijk de werkloosheidsbestrggdiwaardoor het genoodzaakt was haar
ontslag in te dienen. Kabinet Van Agt Ill (mei 198@vember 1982) was een interim-kabinet
dat diende als overgang tot er nieuwe verkiezingaren uitgeschreven. In hetzelfde jaar
vond uiteindelijk een doorbraak plaats over de toatigingskwestie die speelde tussen de
vakbonden, werkgevers en de overheid: het AkkoardWassenaar (Zanden, J.L. van, 1997,
123-124; 2004, 11-18).

Door de eerder beschreven loonstijgingen ging de/ KRederatie Nederlandse
Vakbeweging) niet akkoord met een loonmatiging bet aangetreden kabinet Lubbers
(1982-1986) voor ogen had. Door te pleiten vooremidtijdverkorting kwamen de drie
spelers uiteindelijk tot een overeenkomst. Het Akkiovan Wassenaar behelsde uiteindelijk
dat de werknemersorganisatie loonmatiging toestonduil voor arbeidstijdverkorting,
waardoor meer (parttime) banen ontstonden. De @avi@n de overheid op het bedrijfsleven,
met name wat betreft loonzaken, werd met het Akita@rkleind waardoor er meer armslag
was voor gezonde concurrentie in de sector (Brugger, 2004, 15-29; Zanden, J.L. van,
1989, 254-265 & 280-287).

De stijging van de werkloosheid van 281.000 persanel979 tot 801.000 in 1983
had tot direct gevolg dat de reéle lonen met 10%dds in Nederland. Door de hiervoor
beschreven maatregelen verbeterde de positie védederlandse economie vanaf 1983. De
wereldeconomie herstelde zich gelijktijdig, wat qasitief effect had op de Nederlandse
industrie en internationale handel. In de jarerd@aecessie van 1981-1982 brak een periode

aan van economische groei die aan zou houden tiat jaren '90.

§1.1.3. Jaren '90

In de jaren '90 floreerde de Nederlandse economisteeg de welvaart van Nederlanders in
een hoog tempo. Door de opkomst van de ICT-sedéodaaruitvolgende digitalisering en de
ingebruikneming van Internet werd de globaliserimgle hand gewerkt en dit leidde tot een

hernieuwd geloof in het kapitalisme. De gevolgeonrvde economie in Nederland zijn zeer
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positief. In het hele decennium blijft de econorh&s@roei een stijgende lijn vertonen. De
algehele welvaart van Nederlanders nam door derbade economie eveneens toe. Onder de
noemer ‘nieuwe economie’ werd de handelsmarkt ecodeplete maatschappij tetsociety
met de e- van elektronisch, gemaakt. De nieuweananhield in dat door het Internet en de
ICT de oude economische wetmatigheden van bijvabdbeinflatie en deflatie,
hoogconjunctuur en recessies niet meer golden.e¢d@momie groeit, de arbeidsmarkt wordt
krap, looninflatie neemt toe, en de centrale banketmop de rem trappen met
renteverhogingen die economische neergang veroemZakas de conjunctuurwerking van de
‘oude’ economie (Nieuwkerk, M. van, 2007, 93). i mieuwe economie was er geen sprake
meer van conjunctuur: de economische groei weredrsh door transparantie in de markt
met prijsdalingen tot gevolg; netwerkeffecten zamdoor een snelle groei van bedrijven en
de economie vertoonde een immaterialisering dooinfmatietechnologie (Jacobs, D.,
2001, 35-38). De arbeidsproductiviteit in de ICTtee nam toe zonder dat daar grote
stijgingen in loonkosten aan vastzaten. Een laggeren lage inflatie hielden de groei
constant: een nieuwe recessie werd op deze mayoekamen. Nederland kende ten tijde van
de ICT-hype een groei in arbeidsaanbod en huizepti De Nederlandse economie had in
de jaren 90 een bloeiperiode die pas in het nieonlennium verwelkt (Nieuwkerk, M. van,
2007, 90-96).

§1.1.4. 2000-2007
Na de millenniumwisseling vond in 2000-2001 werajdween sterke terugslag op de
aandelenkoersen plaats. De economische groei @oopkbmst van globalisering, Internet en
ICT had een wildgroei aan nieuwe beursgenoteerdgjben teweeg gebracht. De speculatie
van internetbedrijven die een blijvende financigrimn investeerders zien, lieten de beurzen
overal ter wereld tot ongekende hoogten groeiemn®er halverwege 2000 duidelijk wordt
dat de beursstijging ten einde is, start een algelerkoop van aandelen van voornamelijk
ICT-bedrijven, het vertrouwen is weg. De belangtigkbeurzen verliezen 50 tot 80% van hun
waarde tussen 2000 en 2002. Gevolg is dat de edsdoen groei in de jaren na de
millenniumwisseling minimaal is. De invoering vaa Buro in 1999 op de beurzen en in 2002
als Europese valuta herstelt de economie enigseaw het zal tot 2004 duren voordat de
groei boven de 1,5% komt (Nieuwkerk, M. van, 2083).

De Internet-zeepbel, zoals de ICT-crisis laterdmekwerd, had in de politiek een tijd
van bezuinigingen tot gevolg. Om de economie weefaten aantrekken werd door de
kabinetten Balkenende | en Il (2002-2006) bezuinggd geprobeerd de staatschuld af te
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lossen. De werkloosheid nam in deze jaren toe, rbaaeikte nooit meer dan 5%. De
koopkracht nam ook sterk af, wat aangeeft dat dieN@ndse bevolking gevolgen ondervond
van de laagconjunctuur (statline.cbs.nl, 30-05-200€a 2004 breekt een korte tijd van

economische groei aan die standhoudt tot 2007/2008.

81.1.5. Kredietcrisis 2007-2009

Een kort overzicht van de kredietcrisis ziet er \abégt uit. Na de gebeurtenissen op 11
september 2001 en de gevolgen hiervoor op de weiidkl economie, besluit de Federal
Bank of America leningen af te sluiten tegen eameesan 1%. De Amerikaanse banken
profiteren hiervan en hebben de mogelijkheid onl kestliet te verstrekken, voornamelijk in
de vorm van hypotheken aan particulieren. Daardopen de leningen van particuliere
huisbezitters sterk op, die ze niet kunnen afbetal®k de huisprijzen stijgen door deze
groeiende vraag naar vastgoed. Er ontstaat eenehamdverkoop en verstrekking van
hypotheken tussen de Amerikaanse banken, die ieeinageld lenen bij de Federal Bank,
maar ook bij banken wereldwijd. In 2006 is de hnoimarkt in de VS verzadigd. Wanneer
blijkt dat de particulieren niet kunnen instaan wban hypotheken zitten de banken zonder
geld, en door de vele onderlinge leningen binnefindaciéle sector weet niemand meer wie
aan wie obligaties heeft verkocht of wie bij wiaileggen heeft. Het vertrouwen tussen banken
onderling neemt af en in een kettingreactie stegleie bank met het verstrekken van
leningen, waardoor de gehele financiéle wereldngag (Hull, 2008; Udell, 2009).

Deze kredietcrisis heeft wereldwijde invioed op emnomie. Om faillissement te
voorkomen worden veel banken genationaliseerd @fbepen overheden met financiéle
injecties garant te staan zodat de handel weer apg gkomt. In Nederland, het
onderzoeksgebied in deze scriptie, is het gevalgldd-ortis bank wordt genationaliseerd, er
financiéle injecties door de overheid plaatsvindede ING Groep, AEGON en SNS Reaal
en dat er een economische krimp wordt voorspeldleNand zit op het moment waarop dit
geschreven wordt wederom in een economische recd3si kredietcrisis heeft nog geen
duidelijk effect op het functioneren van de maaapgij, wel maken de media duidelijk dat
veel sectoren onder de crisis lijden. Of een ecasdme crisis en recessie ook van invioed is

op de podiumkunstensector hoop ik met dit onderzutete vinden.
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81.2. Ontwikkelingen in de podiumkunsten 1980-2009

Om te kunnen vaststellen dat de data van de podiostén en de economie aan elkaar
gelieerd kunnen worden, is het essentieel om oediagtoren niet buiten beschouwing te
laten, factoren die ook van invioed kunnen zijndgte vinden data. De podiumkunsten
(theater, dans, klassieke muziek en popmuziek)igkélen zich op meer gebieden dan enkel
het financiéle gebied. Er moet rekening gehouderrd&m met veranderingen in de
samenleving, zoals organisatie, politieke besluitvng, individualisering, die effect hebben
op de podiumkunsten en zich uiten in bijvoorbeeddogppkomst van cabaret en musical. In
deze paragraaf zal ik de belangrijkste ontwikkedimglie van invioed zijn (geweest) op de
situatie van de podiumkunsten beschrijven. Hieroxgm boekenkasten vol geschreven,
daarom beperk ik mij tot het weergeven van globaigwikkelingen. De belangrijke
veranderingen zullen wel vermeld worden, maar veniet diep op de geschiedenis ervan
worden ingegaan.

Een kort overzicht van de podiumkunsten na de Teé&kreldoorlog geeft Cees
Langeveld in zijn dissertatiEconomie van het theat¢2006) en het boeKaken van Zalen
(2009). Uitgebreider wordt de geschiedenis varthedter beschreven door Hans van Maanen
in het overzichtswerlHet Nederlandse toneelbestel van 1945 tot 1@9®7). Anja Krans
geeft in de uitgav&/ertraagd effec{2005) een goede weergave van de ontwikkelingatein
theaterwereld sinds Aktie Tomaat. Het essay “Het sp de knikkers” irbe hulpbehoevende
mecenas, Particulier initiatief, overheid en cultu@940-1990(1990) van Ton Bevers en
Erik Hitters geeft weer welke veranderingen na ddog plaats hebben gevonden in onder
andere de mecenaatfunctie binnen de podiumkunBerontwikkelingen in de popmuziek
worden beschreven iDit gebonk dient tot het laatste toe te wordentikezien’: Popmuziek
en overheidsbeleid 1975-20@bor André Nuchelmans (2002), en Louis Grijp geefEen
muziekgeschiedenis der Nederland2001) eenzelfde beeld van de gehele muziek, waarb
dit onderzoek de klassieke en popmuziek van betgngDeze uitgaven leveren gezamenlijk
een goed beeld van de belangrijkste ontwikkelingemle podiumkunsten vanaf 1945 en
dienen daarom als leidraad voor deze paragraaf.

In de podiumkunstensector bevinden zich versctdiéepartijen. Aan de productiekant
staan de gezelschappen en artiesten, aan de ulistkdnt staan de podia en festivals, de
consumptie wordt gedaan door het publiek (Langev€ld 2009, 15). Daarnaast zijn er
koepelorganisaties en (semi-)overheidsinstantiesedn belangrijke rol spelen. Getracht is

om de ontwikkelingen van het bestel weer te gevamder dat deze partijen onderbelicht
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worden. Aan de hand van de vier disciplines binsepodiumkunsten zal geprobeerd worden
de belangrijkste ontwikkelingen in de sector val@45 weer te geven.

§1.2.1. 1945-1980

Na de Tweede Wereldoorlog wordt in Nederland gesteat de bouw van een groot aantal
podia, ingegeven door de Rijkscommissie voor devBaean Schouwburgen en Concertzalen.
Zo stijgt de bouw van het aantal theateraccommeslatan 11 tussen 1945 en 1955 tot 44
tussen 1955 en 1970. In de jaren '70 neemt de benigszins af, er worden 35 nieuwe

theaters in gebruik genomen tot 1981. In de perioale 1945 tot 1981 stijgt het aantal

theaters in Nederland van 46 tot 136, een zeekestgmoei. In de bouw ervan speelde het
beleid van de overheid gericht op cultuurspreidéem grote rol. Hoewel het accent in de
Randstad ligt, wordt elke provincie voorzien vanengere theaters (Maanen, H. van, 1995,
102-103). De podiumkunstensector werkt nauw samanorerheidsinstanties, zodat in 1967
een geografische spreiding is voltooid met thea&rsgezelschappen verdeeld over heel
Nederland (Bevers, A.M. & E. Hitters, 1990, 149-1.80%a de Tweede Wereldoorlog wordt er

naast een theaterbestel eveneens een orkestenbeststructurele subsidies ingevoerd voor
verbetering van de positie van orkesten en muBiaarnaast worden het Holland Festival
(1947) en de koepelorganisaties Donemus (1947) andéamus (1949) opgericht ter

promotie van de professionele muzieksector (GLijp2001, 644-645).

In de jaren '50 en '60 waren in het theater eemalagezelschappen met een aantal
steracteurs te bewonderen. Tot 1969 voerden klassiekken als Hamlet en Gijsbrecht van
Aemstel de boventoon op de planken. Aktie Tomaatktgaeen einde aan het ‘gezapige’
karakter van het toneel in Nederland. Het had &soly dat het repertoire uitgebreid werd
met onder andere Samuel Beckett en Harold Pinterplaats werd gemaakt voor
experimenteel theater, veranderingen in publiekstipsy (de opkomst van blackbox-theater)
en een andere acteerstijl, waarbij het niet mesgmd was om het publiek direct te betrekken
bij de voorstelling. Anja Krans ziet Aktie Tomads$ @en basis voor de herdefiniéring van het
theater, zijn rol en functie. Theater krijgt eeml@nimago, plus de kans om te experimenteren
met de relatie tussen acteurs, theatermakers,idoeatpubliek (Krans, A., 2005, 5-11). De
klassieke muziek kende eenzelfde soort ontwikkelisktie Notenkraker had als doel de
eigentijdse muziek en de positie van musici en aomgten te verbeteren.

Aktie Tomaat veroorzaakte ook een splitsing tuggssubsidieerde podiumkunsten en
vrije producties. Daarnaast had het tot gevolg hdzt aantal kleine speelplekken toenam

doordat het aantal kleine, experimentele, gesulrside gezelschappen toenam. De grote
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gezelschappen richtten zich op de grote(re) zalenn aantal afnamen (Langeveld, C., 2009,
23-25). De overheid heeft na de Tweede Wereldoddbg de jaren '90 een zeer bepalende
financiéle rol in de podiumkunsten gespeeld, devanl vrije producties is tot in de jaren '80
zeer beperkt geweest. De uitgaven van de overhreeie;n, Van Maanen geeft aan dat in
1970 per hoofd van de bevolking acht keer zovetglenuen werd aan gezelschappen als in
1950. Redenen hiervoor zijn dat aan de toneelveoizg in het hele land gebouwd wordt en
dat er een exploitatietekort is voor de gezelschagMaanen, H. van, 1995, 118).

Op het muziekbestel kwam eind jaren '60 en in dena70 kritiek omdat het
overgrote deel van de subsidies naar de orkesten bji 1946 ging het om 94% en in 1966
om 81% (Smithuijsen, 2007, 139). De opkomst vapaj@nuziek in de jaren '50, '60 en ’'70
werd door de overheid grotendeels genegeerd. podeereld vond geen vergelijkbare actie
plaats om het bestel te veranderen. Wel was erveertdurende strijd tot erkenning als
kunstvorm, wat resulteerde in de oprichting van Nationaal Pop Instituut in 1975. De
popmuziek manifesteerde zich in deze periode dpvéds en in ‘sozen’ maar wist niet vaak
de gevestigde podia te bereiken. In de jaren '60@mworden daarop poppodia als Paradiso,
Melkweg en Tivoli gesticht, die gevestigd zijn iareoude kerk, fabriek en concertgebouw
(Langeveld, C., 2009, 23-25, Nuchelmans, A., 2@%272).

§1.2.2. Jaren '80

De podiumkunsten kenden in de jaren '80 een opkorast de moderne dans dankzij
choreografen als Hans van Manen, Rudi van Danfagr van Schayk en Jiri Kylian die
vanaf de jaren '60 bij Het Nationale Ballet of Hdtderlands Dans Theater werkzaam waren
(Utrecht, L., 1988, 273-283). Daarnaast werd hetigg¢heater in de jaren '80
geprofessionaliseerd en werd de uitvoering van deste grote musicalCats door
VandenEnde Theaterproducties naar Nederland geh&sd overheid besloot tot een
herziening van de subsidiéring van de podiumkunstah resulteerde in de vierjaarlijkse
cultuurnota. In het kader van dit onderzoek isdetangrijk te vermelden dat de ontwikkeling
van het aantal gezelschappen, producties en vimgéa midden jaren '80 een hoogtepunt
bereikt om weer af te nemen in de jaren '90 (Maahkrvan, 1995, 178-180). Krans besteedt
een apart hoofdstuk aan de ‘topjaren’ 1987-1988eprdk noemer “Hoogtepunt in het
naoorlogs theater” (2005, 38-81). Ook was er beboafn poppodia wat resulteerde in de
opening van podia in onder andere Haarlem, TilbRajterdam (Langeveld, 2009, 26), en de

Commissie Sutherland herstructureerde het orkesstgelbzodat orkesten werden opgeheven
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of fuseerden (Smithuijsen, 2007, 139). Het een matea zal hieronder verder beschreven
worden.

De invoering van de vierjaarlijkse cultuurnotamneagesteld op advies van de Raad
voor Cultuur, werd geinitieerd om de ontstane wibdg van gesubsidieerde
podiumkunstgezelschappen een halt toe te roepeja. Kans geeft aan dat door de vele
verschillende toneelgezelschappen de belangstellogy theater afnam, mede door de
artistieke visie binnen de gezelschappen. Die audeding te ver uiteen lopen. Het eerste
kunstenplan werd in 1988 ingevoerd en het systeem vierjaarlijkse subsidie voor
gezelschappen trad in werking. De overheid preseti¢ecen eenduidige visie met betrekking
tot de podiumkunsten en probeerde de functie em@or het publiek te verduidelijken
(Krans, A., 2005, 38-42). Hans van Maanen schulgit de visie van de overheid tot de jaren
'80 was dat het hogere doel van het theater “dplooiing en opvoeding van het volk door
middel van cultuurspreiding” was. Nadat bleek datdbelstellingen rond deze visie niet
gehaald waren, werd de visie bijgesteld naar: “dewezigheid van kunst beinvioedt de
samenleving gunstig, daarom is het een taak vaonvdeheid om dit in stand te houden”
(1995, 269-270).

De start van een aantal nieuwe, grote gezelschappnjaren '80 gaf het theater een
nieuw imago. Toneelgroep Amsterdam, Het Nationab®€El en het Ro-theater zijn hier
voorbeelden van. De hernieuwde posities binnemeatérwereld zorgden voor een artistieke
bloei, niet noodzakelijk financiéle bloei (Krans,, K005, 43, 52-53). In de popmuziek begon
de overheid structurele subsidies te verstrekken dea Stichting Popmuziek Nederland,
groeiend van 200.000 gulden in 1982 tot 1,5 miljoed990. Toch behoorde een groot deel
van de popmuzieksector tot de vrije producties d& stand kwamen zonder
overheidsfinanciering (Nuchelmans, 2002, 120-12Yor de adviezen van de Landelijke
Werkgroep Orkestenbestel, ook wel de CommissieeBlatid genoemd, daalde het deel voor
orkesten tot 73% van het muziekbudget. Gevolg wais atkesten moesten fuseren of
opgeheven werden en er drie stedelijke orkestedriengrote regionale orkesten kwamen
(Smithuijsen, 2007, 139).

De gezelschappen in de gesubsidieerde sector wertlein de tachtiger jaren steeds
meer bewust van het beleid van de overheid, dappeode zwaartepunten koos voor de
kunstsector. Van Maanen beschrijft de marktgeri¢tateding die uit de beleidsdocumenten
naar voren komt, waaruit blijkt dat de overheid varening was dat de aanbod-
vraagverhouding in de kunsten was scheefgegroeidja¢ daarom het streven meer was

gericht op “de mogelijkheden te benutten en tetedten die binnen de samenleving en dus
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ook binnen de markt voorhanden zijn” (1995, 240)241 met al kleurt de jaren '80 zich
door een veranderend cultuurbeleid resulterend envigérjaarlijkse cultuurnota, door de
opkomst van een nieuwe artistieke theatervisielte®md in de oprichting van nieuwe
gezelschappen, en door de oprichting van nieuw@gatip. Ook in de danssector wordt een
reorganisatie doorgevoerd. Drie festivals (Sprimgga CaDance en Holland Dance Festival)
en een aantal gezelschappen worden gedurendetgaterg opgericht en in 1988 krijgen 15

dansgezelschappen structurele subsidie.

§1.2.3. Jaren’ 90

In de jaren 90 zijn er twee belangrijke ontwikkeglen waar te nemen in de podiumkunsten.
Aan de ene kant is dat de opkomst van het cabardeitheaters, aan de andere kant de
explosieve groei van grote musicals die ten uitvgeworden gebracht. Kenmerkend voor
musicals is dat het gezelschap niet naar het gubdie reist, geen subsidie van de overheid
ontvangt en een lange speelperiode kent die nmbesesgebonden is. Ook het cabaret wordt
niet structureel gesubsidieerd door de overheidsNdeze ontwikkelingen is de opkomst van
festivals in de jaren '90 een opvallend verschijnBeze uitingen van podiumkunsten laten
zich niet zozeer leiden door inhoudelijke artistddeuzes maar meer door het publiek en de
markt. Net als andere delen van de maatschappijdemorde podiumkunsten sterk
gecommercialiseerd (Krans, A., 2005, 95-96).

De vrije producties maken van theater ‘een avomdfeen winnen terrein op de
gesubsidieerde producties (2005, 132). Joop van d&smwle -—-mediamagnaat en
theaterproducent— is al in 1971 producent van tgneestellingen en ziet een belangrijke rol
in de wisselwerking tussen televisie en theateoraking of..-programma’s op televisie te
maken weet hij zijn musicals grote bekendheid teege Ook door in verschillende landen
theaters te kopen weet hij een gegarandeerde plek de musicals die hij produceert te
bewerkstelligen. De VandenEnde Foundation richbpijom talentvolle jonge en gevestigde
kunstenaars te ondersteunen, en zo cultuurpatiieigan cultureel ondernemerschap te
bevorderen (133-134). Van den Ende speelt op deariem een belangrijke rol in de
ontwikkelingen in de podiumkunsten, voornamelijknai 1990. Zijn manier van aanpak
zorgde voor een gewenning bij het publiek aan deaaeergroting die door de grote
producties plaatsvond in de podiumkunstensectok @ marketing van producties werd
meer en meer belangrijk, ook in de gesubsidieezd®ms(Langeveld, C., 2009, 27-30).

Het cabaret wint eveneens terrein in de podiumiemni de jaren '90 en het nieuwe

millennium. Hier is eveneens een wisselwerking g¢nsselevisie en theater niet weg te
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denken. Cabaretiers werden doordat hun shows delelgsie te zien waren bekend bij een
groot publiek en wisten daardoor, wanneer zij hib@atertour door het land deden, veel
kaarten te verkopen. Voorbeelden hiervan zijn Haeguwen, Theo Maassen, Herman
Finkers en Bert Visser. Ook cabaretfestivals alsn&@atten en het Leids Cabaretfestival
zorgden voor een opkomst van nieuwe stand-up c@ngdiie snel hun weg naar het grote
publiek vonden (Krans, A., 2005, 135-136).

De overheid wil in de jaren '90 de podiumkunstetsemeer eigen inkomsten laten
genereren en stelt daartoe de 15%-85%-regelingaardoor de instellingen worden verplicht
15% eigen inkomsten te verkrijgen. Ook probeerbderheid meer afstand te nemen en richt
daartoe het Nederlands Fonds voor de PodiumkuiisteaK) op. Sinds 1993 subsidieert het
NFPK (het huidige NFPK+) naast de overheidssubside sector met incidentele bedragen
en later ook met tweejaarlijkse subsidies. Doelam et Fonds zijn promotie in het
buitenland, artistieke kwaliteit en pluriformitdiandhaven en regionale spreiding nastreven
(Smithuijsen, 2007, 136).

81.2.4. Recente ontwikkelingen
Aan het eind van de jaren '90 en begin van het wgeumillennium krijgt de
podiumkunstensector te maken met het overheidsbel®als uiteengezet in héictieplan
Cultuurbereik en de notaCultuur als confrontatie (2001-2004). Deze plannen van
staatssecretaris Van der Ploeg — van huis uit exonrerichten zich op publieksparticipatie,
jongeren en allochtonen. Het doel van het cultuertéés om een breed publiek te trekken en
zich te richten op moeilijk bereikbare groepen,geren en allochtonen. De cultuursector
wordt gevraagd haar beleid hierop af te stemmenmiagktdenken wordt hierdoor nog verder
geimplementeerd. Multicultureel theater is de treiin het nieuwe millennium duidelijk
zichtbaar wordt. Om ook jongeren in de zalen tg&n wordt vanaf 1999 op alle middelbare
scholen het vak Culturele en Kunstzinnige Vormi@KY) ingevoerd. In de theatersector
worden gezelschappen opgericht als Made in the &s(HB4), Dox (1997) en Rotterdams
Lef (1998), die zich specifiek op jongeren rich{&nans, 2005, 127-128, 149-152).
Recentelijk ziet de podiumkunstensector zich geoonéerd met plannen van
minister Plasterk (Onderwijs, Cultuur en Wetens¢ham terug te keren naar het
cultuurprofijtbeginsel, wat inhoudt dat de sectaemeigen inkomsten moet genereren. Het
eerste idee om meer geld te vragen voor de toegaadges wordt vanwege felle kritiek van
de hand gedaan. De minister richtte in 2007 de CigsienCultuurprofijt op met als doel het

draagvlak voor gesubsidieerde kunst en cultuur destgrken in de nieuwe cultuurnota-
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periode 2009-2012. Het advies van de commissialéudit in het versterken van cultureel
ondernemerschap de mogelijkheid lag om meer inkemsit private bronnen (bedrijven en
particulieren) te krijgen, zodat de overheid zoarken bezuinigen op cultuur. De bedoeling
was dat culturele instellingen hun eigen inkomgbenen de 25% zouden krijgen van de
totale inkomsten; eerder was dit 15%. Om dit tengkeren ging op 1 januari 2009 de
Matchingsregeling in werking: wanneer instellingeaer eigen inkomsten genereren geeft de
overheid extra subsidie (Raad voor Cultuur, 20@8ppk: bijlage 2).

Naast deze regeling wil minister Plasterk in deuwe beleidsperiode 2009-2012 een
aantal gezelschappen en instellingen in de podiastea de basisinfrastructuur van de sector
laten vormen. Zij krijgen een vierjaarlijkse subsidan de overheid omdat hun aanwezigheid
in het culturele landschap onmisbaar wordt gedehad voor Cultuur, 2008). De instellingen
die niet binnen de basisinfrastructuur vallen kumsabsidie aanvragen bij het Nederlands
Fonds voor de Podiumkunsten+ (NFPK+), dat in 200%taan is uit een fusie tussen het
Fonds voor Amateurkunst en Podiumkunsten (FAPK)Foads voor Podiumprogrammering
en Marketing (FPPM) en het Fonds voor de Schepp&odakunst (FST). De gesubsidieerde
podiumkunstensector bestaat nu uit twee ‘evenwgardiragende zuilen’: het NFPK+ en de
Basisinfrastructuur (Smithuijsen, 2007, 137; NFPR®08, 3-4). Voor de recente plannen en
beleidsmaatregelen van de minister is veel medidazht geweest, met eveneens reacties uit

de sector. Deze zullen in de volgende paragraafievobelicht.
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81.3. De crisis, de media en de podiumkunsten

Na de adviezen van de Commissie Cultuurprofijt e@nister Plasterk verschijnen begin
2008 enkele berichten in de kranten met titels@idtuurinstellingen moeten 10 miljoen zelf
verdienen” en "Kunstsector moet verzakelijken” (&idrant, 02-08). Het wordt duidelijk dat
de overheid minder de hand wil hebben in de cukusector en daarom het marktdenken als
methode introduceert om dit te bewerkstelligen. rBactie vanuit de sector is gematigd.
Ondernemerschap wordt aan de ene kant als gewesethty maar het afrekenen
gezelschappen en instellingen op grond van ecombmisnotieven wordt niet op prijs
gesteld. De belangenvereniging voor culturele Ihsten, Kunsten '92, vindt dan ook dat de
overheid voorzichtig moet omspringen met de uitimgeran het advies (NRC Handelsblad,
1-02-2008).

Als in augustus 2008 bekend wordt dat gezelschappa gevestigde namen zoals De
Theatercompagnie en The Amsterdam Baroque Orch&s@hoir van Ton Koopman geen
subsidie meer ontvangen in de nieuwe begrotingdemde reacties op het overheidsbeleid
heftiger (Volkskrant, 21-08-2008). De ‘verliezevsllen niet binnen de 205 instellingen en 8
fondsen die de basisinfrastructuur vormen. In ddiipokunsten klinkt het geluid dat de
politieke motieven belangrijker zijn dan artistiekavaliteit, gezien het “systematisch
verschuiven van subsidie van de Randstad naamgi® (&NRC Handelsblad, 17-09-2008).

Hoewel er meer geld wordt vrijgemaakt aan cultuam th eerdere begrotingen, wordt
ook het nieuwe systeem ingevoerd met als ondetusetultuurprofijtbeginsel: meer eigen
inkomsten, op te voeren tot 25% (Raad van Cult2008). Dit leidt tot een botsing met de
sector nadat de volle omvang van de kredietcrasigaaam zichtbaar wordt. In de kunsten uit
zich dat het eerste door berichten dat sponsoringeant. Dit werkt door in de Tweede
Kamer waarvan een deel wil dat minister Plasterkvdergenomen bezuinigingen niet
doorvoert. Hij is dit desalniettemin niet van p[&RC Handelsblad, 28-10-2008; Volkskrant,
28-10-2008). Ook wanneer het VSB Fonds bekendmdakthet naar aanleiding van de
kredietcrisis de donaties voor kunst en cultuurvésat, wil de minister het beleid niet
wijzigen (NRC Handelsblad, 10-11-2008 & 12-11-2008)

Ton Koopman maakt in het nieuwe jaar bekend dajden Europese tour kan houden
door financiéle tekorten vanwege gebrek aan subsidide kredietcrisis (NRC Handelsblad,
26-01-2009). Kunsten '92 organiseerde in samenwgrknet het ministerie van OC&W
begin februari een debat over het cultuurprofijtosgl en de matchingsregeling met als

uitkomst dat de doelen van de overheid te hoog epegr zijn. Hoewel wel rekening
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gehouden wordt met teruglopende inkomsten in d®seeil het ministerie vasthouden aan
het beleid. In 2010 zal gekeken worden naar delgemovan de crisis voor de culturele sector
en zullen eventueel maatregelen genomen worderseDer vindt dat te laat (kunsten92.nl,
20-04-2009; NRC Handelsblad, 04-02-2009). Ten esladérschijnt op 3 juni een bericht dat
de crisis zwaar zal uitpakken voor grote podia iedé&lland, omdat deze minder
mogelijkheden hebben om creatief en ondernemenagesiom te gaan (NRC Handelsblad,
03-06-2009).

Het is een feit dat in de media de crisis voor d#éucele sector al voelbaar is.
Verwacht wordt dat de crisis, in combinatie methadeidsvoering van het ministerie van
OC&W, negatieve gevolgen zal hebben voor de firdagositie van de podiumkunsten. Dit
hoofdstuk diende ter inleiding op het komende onuoek, waarin wordt gezocht naar
verbanden tussen de welvaart en de podiumkunstete dajken 6f er gevolgen van de crisis

zijn te verwachten, afgeleid uit de geschiedenisafd975.
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Hoofdstuk 2. Analytisch kader

Inleiding

Als leidraad voor dit onderzoek heb ik het anathi&ader gekozen dat door Erik Hitters in
zZijn proefschriftPatronen van patronagfl996) is opgezet. Hij schetst door middel van een
cultuursociologische methode van ideaaltypen dechgedenis van cultuurpatronage in
Nederland van begin $@euw tot in de jaren '90 van de®28euw. Door een onderverdeling
te maken in drie modellen van patronage: mecepaatiectoraat en markt, geeft hij in grote
liinen een overzicht van de historisch-sociologes@ntwikkelingen met betrekking tot de
financiering, initiatieven, organisatie en legitiiea van cultuur. Het onderscheid van
mecenaat, protectoraat en markt vormt in dit orakzonderdeel van de achtergrond voor de
kwantitatieve analyse die in hoofdstuk drie, viengf wordt gepresenteerd. In dit hoofdstuk
worden in de eerste drie paragrafen de drie madele patronage uiteengezet. Tot slot volgt
een motivatie voor het gebruiken van de ondervergelan mecenaat, protectoraat en markt

in dit onderzoek.

82.1. Mecenaat

Het eerste model dat Hitters beschrijft is vernoamadr “de patronageverhoudingen tussen
kunstenaars en opdrachtgevers in de oudheid; he¢maat” (1996, 57). In zijn onderzoek
wordt het mecenaat gebruikt als de aanduiding \&nopage van private partijen die de
kunsten financieren, initiéren, organiseren entilegren. Het model is in de 1%euw
dominant in de cultuursector van Nederland. In dpegode was er nog geen bloeiend
cultureel leven waar iedereen toegang toe hadbdyatrkte zich enkel tot de rijke stedelijke
bovenklasse. Er waren een aantal musea en vrijweh gopenbare voorstellingen van
kwaliteit. De activiteiten vonden in een klein giszhap plaats en haalden geen uitzonderlijk
niveau.

De financiering van de culturele activiteitennshiet mecenaatmodel van d€ £@uw
afkomstig van degenen die ook van de uitvoerincarergenieten: de rijke bovenklasse.
Alhoewel er aan een aantal cultuurinstellingen vade overheid vormen van subsidie
worden verstrekt, voert de particuliere sector deelntoon. De inkomsten van recettes zijn te
laag om kunstuitingen in stand te houden, de amdite financiering en het startkapitaal
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komen vanuit de stedelijke bovenlaag. Ook de imgv@n komen vanuit deze groep en
worden georganiseerd door degenen erbij te betrekli® zich ertoe geroepen voelen. De
legitimatie van de activiteiten is op basis van kied; Hitters spreekt daarom van esthetische
legitimatie (1996, 73). Tot halverwege de twinteggeeuw speelt het mecenaat een belangrijke
rol in het culturele leven in Nederland. Voor Raftem is het mecenaat bijvoorbeeld
zichtbaar in de oprichting van het Museum Boijmamsl849. In hetzelfde model is de
toevoeging van de collectie en naam van Daniél @ewan Beuningen in 1958 te plaatsen,
waarna het museum Boijmans Van Beuningen gaat heten

In het mecenaatmodel is het de privé-financieviag rijke personen die het culturele
leven gezond houdt. Hitters onderstreept dat het gaat om puur de opdrachtgever-
kunstenaarverhouding maar breder getrokken kan emorthar een algehele betrokkenheid
van de mecenas bij de kunsten. Degenen die dedtufisancieren zijn ook betrokken bij de
initiatie en organisatie ervan. In het mecenaatrhpdssen daarom hedendaagse organisaties
als het VSB Fonds, de VandenEnde Foundation erPties Bernhard Cultuurfonds. Deze
richten zich op het financieel ondersteunen vatucelke initiatieven en functioneren zonder
overheidssubsidie.

Hitters ziet het mecenaatmodel in de® 18&uw als dominant model. Door
veranderingen in de financiering en opkomst vamtwidssubsidies verliest het mecenaat aan
betekenis in de Zeuw, maar is nog wel aanwezig. De overheid sigesidgemakkelijker
cultuurbehoud (musea) dan uitvoerende kunsten,ligd bit de structurele gemeentelijke
bijdragen aan Boijmans van Beuningen vanaf 184@jjjtehet Rotterdamsch Philharmonisch
Orkest pas vanaf de jaren 1930 daarop kan rekdr8®&%(87-88). De podiumkunsten worden
in de 19 en aan het begin van de °26euw vrijwel volledig zonder overheidssteun
gefinancierd. Vanaf de jaren '20 en '30 van de® 2Z@&uw wordt de roep van de
podiumkunstinstellingen om overheidssteun sterkarde Tweede Wereldoorlog neemt het

protectoraatmodel de dominante positie van het neatenodel over.
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§2.2. Protectoraat

In dit model worden de kunsten afgeschermd zodatzizk kunnen ontwikkelen van
binnenuit. Na 1945 gaat de cultuursector op gratehaal deel uitmaken van het
overheidsbeleid en wordt ingevoegd in de ideologie de verzorgingsstaat. Het doel is dat
de kunsten voor iedereen beschikbaar zijn en dadsesthermd en behouden moeten
worden. Cultuur wordt gezien als een middel om délooiing en het welzijn van de
Nederlandse bevolking te stimuleren, en zal daatoar middel van financiering uit publieke
middelen haar functie kunnen vervullen. In hoofdlséén is beschreven hoe de welvaart in
Nederland een sterke groei onderging; dit maakteeweneens mogelijk om een breed
dekkend financieringsstelsel op te zetten waar geliuruitingen uit gesubsidieerd konden
worden. Op deze wijze werd de cultuursector, dus @@ podiumkunsten in Nederland,
financieel afhankelijk van de staat (Hitters, 1996;60). De podiumkunsten werden in de
periode tot 1990 in geheel West-Europa voor zdstigiegentig procent gesubsidieerd door
de overheid. Het overige deel kwam uit recetteadditionele financiering uit het mecenaat.
De bijdrage vanuit het mecenaat kwam in Europabogen de vijf procent uit (Bevers A.M.
& E. Hitters, 1990, 130-133).

Zoals gezegd vindt de financiering in het proteitmodel plaats uit publieke
middelen. De in het vorige hoofdstuk beschrevemvikkielingen na de Tweede Wereldoorlog
Zijn te verbinden aan een grote stijging van ovieiwetgaven op alle gebieden. Ook in de
cultuursector investeert de overheid erg veel. 8501 worden voor de productie van
podiumkunst 19 instellingen gesubsidieerd, in 1880it gegroeid naar 76 instellingen. Ook
het opzetten van organisaties als de Raad vooru@ultverschillende stichtingen en
adviesorganen houdt ten eerste het gedachtegoetk daterheid niet oordeelt over kunst in
stand, en zorgt ten tweede voor een financiéleastifuctuur in het Nederlandse culturele
leven.

De term protectoraat komt oorspronkelijk uit hetkenrecht en de betekenis ervan is
dat een zwakke staat afhankelijk is van een stetkat (Hitters, 1996, 59). Dat Hitters dit
begrip in de context van overheid en cultuurbefdaatst, is gegrond op de redenering dat de
markt tekort schiet om de kunsten in stand te hou®® cultuursector kan een waardevol
cultureel aanbod niet binnen de werking van de mavkreind houden en daarom is het de
taak van de overheid om in te springen. De overlseldermt de cultuursector af van
marktwerking en zorgt dat zij blijft functionere@p deze manier valt cultuur onder het
protectoraat van de staat (1996, 137-138).
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In de podiumkunsten gaat de overgang van privase publieke financiering na 1945
vrij geleidelijk. Tot de jaren '70 wordt er een sudiéringstelsel opgezet waarmee het rijk, de
provincie en de gemeente tezamen de tekorten ised®r dekken. Hierdoor kunnen de
instellingen binnen de podiumkunsten het accenjdegop het artistiek beleid zonder zich
druk te maken over de financiering ervan. De pradudistributie en consumptie worden
gesubsidieerd vanuit de overheden en maken de ip&dnsten afhankelijk van publieke
middelen (1996, 164). Hier kan de ‘ziekte van Balirman gekoppeld worden. Dit houdt in
dat de productietijd in de kunsten gelijk blijftee compositie/toneelstuk instuderen duurt
even lang als honderd jaar geleden) terwijl de ekostijgen (inflatie, loonkosten etc.). De
overheid springt in op dezecome gafPuffelen, F. van, 2000, 98-99).

Het protectoraatmodel is het dominante model va84b tot op heden. In feite zou
verwacht worden dat de cultuursector om deze redemig invioed merkt van een
economische schommeling of een daling in de Neddska welvaart: de overheid springt
immers in en zorgt voor een financieel gezondeosebit een tijd van laagconjunctuur is het
echter zo dat de overheid veel bezuinigt op deauég. Ook de cultuursector is doelwit
hiervan, evenals alle andere sectoren. Daarnabbehebeleidsmatige veranderingen vanuit
de overheid een sterke invioed op de financiéletipogan podiumkunsteninstellingen. Zeker
na 1990 vindt een verschuiving plaats van de besthgsfunctie van de overheid als buffer
voor de marktwerking, naar een meer marktgericbtiigk jegens de kunsten in Nederland.
In 1992 komt minister d’Ancona met een cultuurndibezuinigingen voor de gehele sector
inhoudt, en in 2003 wil staatssecretaris Van deanLmetMeer dan de sorde overheid op
afstand zetten van de cultuursector (Kunsten ‘9292 Een meer marktgerichte cultuursector
is het doel. In 2008 wil minister Plasterk het gtbéginsel herinvoeren, wat neerkomt op een
grotere eigen verantwoordelijkheid voor de inkomste de kunsten. Dit wijst op een
veranderende verhouding tussen de markt, de odedreide cultuursector. Hitters spreekt
van een “stelselmatige ontmanteling van dat protaet” waaraan de overheid lijkt te werken
(1996, 157). Het protectoraat als patronage vatuaukiet Hitters als uitzonderlijk, iets wat
alleen plaats heeft kunnen vinden in een periode yalitieke, economische en
maatschappelijke stabiliteit. In de jaren ’'80 begimet protectoraatmodel zoals dat
ideaaltypisch is geschetst barsten te vertonen askinruimte voor een meer op de markt

gericht model.
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§2.3. Markt

In de jaren '80 wordt door de politiek en wetengcheet cultuurspreidingproject failliet
verklaard (Hitters, 1996, 166). Hiervoor is al kbetoogd dat economie een invioed kan
hebben op de podiumkunsten en ook Hitters geeftdadrfinanciering en legitimiteit “ten
tijde van economische tegenspoed belangrijke theimade discussie rond de toekomst van
de verzorgingsstaat” zijn, terwijl deze in een hommgunctuur geen probleem vormden (167).
De overheid wil een kleinere rol gaan spelen incdiduursector en enkel dienen als een
vangnet. Het laatste model van patronage, het madel, kan gebruikt worden om de
situatie in de cultuursector in de jaren '90 tothgalen te beschrijven.

De markt is een economisch begrip dat doelt opvidselwerking tussen vraag en
aanbod, winst en verlies. In hoofdstuk één kwanr nagen dat de ontwikkelingen in de
economie in de jaren '80 die van het kapitalisnja; 200k in de kunsten kunnen de vrije
marktmechanismen herkend worden. De markt als as@hymodel van patronage geeft weer
dat aan de aanbodszijde zowel private partijenn@ms, fondsen en publiek) als publieke
partijen (overheden) zijn, en dat aan de vraagziglgpartijen staan die het culturele aanbod
produceren en distribueren (Hitters, 1996, 169-1f0Ohet marktmodel gelden de regels van
de markt: ondernemersschap en winst. De rol vaovdeheid geldt als gelijkwaardig aan de
rol van andere investeerders.

Het marktmodel is zeker niet ideaaltypisch op dedétlandse kunstwereld van
toepassing. De rol van de overheid is tot op hewensterk aanwezig en beinvloedt sterk de
markt van vraag en aanbod binnen de cultuurse@er.overheid probeert de vraag te
verhogen door het aanbod te subsidiéren, waardotwatjangsprijzen laaggehouden kunnen
worden. In de financiering van de kunsten wordtrdde overheid het zelf genereren van
inkomsten door culturele instellingen wel gestinente Van culturele instellingen, waaronder
de podiumkunsteninstanties, wordt in dit model @eeer zakelijke benadering van hun
financién verwacht. De nadruk ligt meer op de hethaid publiek die de zalen vult, dan op
de samenstelling van het publiek. In het proeféchan Hitters komt het marktmodel tot
uiting in de periode vanaf 1990. De overheid wihzvanaf dan steeds verder terugtrekken als
protector van de kunsten en oefent druk uit op instellingen zich los te maken van
subsidies onder het motto: “minder overheid, mearkitt (Ministerie OC&W, 1995, 8-9). De
veranderende opstelling van de overheid maakt heaiodzakelik dat de
podiumkunsteninstellingen meer verantwoordelijkhaighen voor de financiéle gezondheid

van hun instantie, en daardoor een marktgerichtpadamoeten nastreven.
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82.4. Motivatie analytisch kader

Hitters geeft het overzicht van de drie modellen patronage als volgt weer:

Figuur 1. Drie ideaaltypische modellen van patronag

Mecenaat Protectoraat Markt
Dimensies
Financiering Privé Publiek Commercieel
Initiatief Burgerij Ambtenarij Entrepreneurs
Organisatie Associatie Bureaucratie Adhocratie
Legitimatie Esthetisch Sociaal Economisch

(Hitters, 1996, 58)

De drie modellen beschrijft Hitters in een histohis context, waarbij het mecenaat dominant
is in de 19 en 26 eeuw tot 1945, het protectoraat tussen 1945 eremwje markt een
weergave is van de ontwikkelingen vanaf de jarénv&n de vorige eeuw. De modellen zijn
niet opeenvolgend maar bestaan ook naast elkaar.diDpnoment passen bepaalde
ontwikkelingen in het mecenaatmodel, andere inphatiectoraatmodel of in het marktmodel.
Gezamenlijk vormen de drie modellen het patroonpanonage. De modellen verduidelijken
elk op een andere manier de financiering van hittirele leven in Nederland. Het Festival
aan de Werf in Utrecht wordt bijvoorbeeld volledjgfinancierd uit publieke middelen, de
musicals van Van den Ende Theaterproducties zijnpammerciéle bronnen bekostigd en het
Museum Beelden aan de Zee is door particulieresievimgen opgericht en ondersteund
(1996, 62-63; 215-217).

In dit onderzoek dienen de modellen om een onbterdcte maken tussen de
verschillende manieren van financiering van de podunstensector. De focus ligt op de
financiering van cultuur binnen de drie modellemdat deze dimensie te koppelen is aan de
financiéle situatie van de podiumkunsten in Nedetlan daarmee te verbinden is aan de
welvaartsontwikkeling van het land. De bronnen Varanciering —privé, publiek en
commercieel- kunnen gebruikt worden om inzagerifge in de inkomstenstromen in de
podiumkunsten. Omdat deze in de podiumkunsten nidgpen, is het raadzaam om de
bronnen van inkomsten af te bakenen. In het volgdrmbfdstuk zullen de meetinstrumenten
voor de verbanden tussen de podiumkunsten en deaavedontwikkelingen verder worden

gespecificeerd binnen de drie modellen van patrenBgn doel van dit onderzoek is daarom
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ook te kijken hoe de modellen zich over te ondeteneperiode tot elkaar verhouden. Het
analytisch kader geeft de mogelijkheid om op eestrgetureerde manier de beschikbare data
te verwerken, maar maakt het ook mogelijk om devikkielingen begrijpelijker te maken aan
de hand van de wisselende dominantiepositie vanellemd Op deze manier is niet alleen
duidelijk welke ontwikkelingen in de financieringar de podiumkunsten hebben
plaatsgevonden, maar ook hoe deze te begrijpen Rgnuitkomsten uit de kwantitatieve
analyse zullen in hoofdstuk vijf geplaatst wordgnde modellen van patronage. Daarmee

zullen de modellen ook geévalueerd worden op rekex&n juistheid.
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Hoofdstuk 3. Methodiek

Inleiding

Om een antwoord te vinden op de hoofdvraag “zijnverbanden te leggen tussen de
welvaartsontwikkeling en ontwikkelingen in de padkunsten in Nederland tussen 1975 en
2008?” is een kwantitatieve analyse vereist. Hetl dan dit hoofdstuk is duidelijk te maken
waarnaar gezocht wordt, op welke manier dit gedaandt en welke bronnen worden
geraadpleegd. De begrippen welvaart, economisclss,ceconomische recessie en de
begrippen die binnen de podiumkunsten te plaatg@nzallen in dit hoofdstuk worden
gedefinieerd en geoperationaliseerd. Hierbij zdl dexder beschreven analytisch kader van
patronage als leidraad functioneren. In de eeratagpaaf worden de centrale begrippen
uiteengezet en wordt het onderzoek in schema gaigserd. De tweede paragraaf bevat een
uitleg en verantwoording van de gebruikte bronneor\de data-analyse en een beschrijving

van de operationalisering van de onderzoeksmethode.

83.1. Onderzoeksmodel

Het onderzoek dat gaat plaatsvinden heeft zoalsmdlerzoek een structuur nodig. Voor het
ontwerpen van een onderzoeksmodel dat leidt tot adelyse en de uiteindelijke

beantwoording van de hoofdvraag en deelvragen kezgm om gebruik te maken van het
wetenschappelijke naslagwelet ontwerpen van een onderzogln de auteurs Verschuren
en Doorewaard (2005). De methodiek die hierondedtwaiteengezet kan herleid worden uit

deze publicatie.

§3.1.1. Onderzoeksobjecten

De fenomenen die ten grondslag aan deze studieniggn de welvaartsgroei, waarbinnen de
koopkracht, de economische groei en de werklooshisigariabelen functioneren; binnen de

podiumkunstensector zijn dit de ontwikkeling vart laantal instellingen, het aanbod, de

participatie, de subsidiéring en de inkomsten. boftstuk één is uiteengezet welke

maatschappelijke en algemene ontwikkelingen in évaart en de podiumkunsten hebben
plaatsgevonden. In dit hoofdstuk zal hier verdermoworden gegaan om de fenomenen af te
bakenen zodat deze bruikbaar zijn voor dit ondé«zoe
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§3.1.2. Confrontatie

Er wordt in dit onderzoek gezocht naar het verbaisden aan de ene kant de ontwikkelingen
in de Nederlandse welvaart, en aan de andere kaonhtivikkelingen in de situatie van de
podiumkunsten, waarbij de nadruk ligt op de finariag van de gesubsidieerde sector. De
confrontatie krijgt invulling door de waarnemingem de sectoren economie en
podiumkunsten met elkaar te vergelijken. De finélecsituatie van de podiumkunsten wordt
herleid uit de ontwikkeling van het aantal gesuiesittle gezelschappen in Nederland en het
aantal voorstellingen dat zij geeft, de publiekSpgratie in bezoekersaantallen, de
overheidssubsidie die de podiumkunsten ten dedl emal de eigen inkomsten van de
podiumkunstensector. De ontwikkeling van welvaartNederland wordt naar de reguliere
maatstaven zoals gehanteerd door het Centraal Bwoea Statistiek gemeten: economische
groei, koopkracht en arbeidsmarkt (CBS, 2000, 9-lrle volgende paragraaf zal worden

uiteengezet hoe deze begrippen zullen worden gpieteerd.

§3.1.3. Onderzoeksoptiek

De onderzoeksoptiek is de invalshoek van waartditodderzoek gedaan zal worden. Met

behulp van het gekozen analytisch kader zal deraodksoptiek geént worden op de drie

modellen van patronage: mecenaat, protectoraataeki.nWat van belang is in dit onderzoek

is Hitters’ volgende interpretatie van de drie nmlte hij benadrukt in zijn conclusie dat het

ene model het andere niet uitsluit, oftewel datveéhouding tussen de modellen zich juist

door synchroniteit kenmerkt. In de jaren negentiga op heden vormen het mecenaat, het
protectoraat en de markt gezamenlijk een patroarpa#ronage (Hitters, 1996, 216).

De uitwerking van het analytisch kader is enigsaiasschillend van de definiéring
zoals Hitters deze weergeeft. Hitters schrijftiddtet mecenaatmodel de belangrijkste rol ligt
bij private partijen, en dat de culturele sectar eelffinancierende functie bezit. Naast directe
inkomsten komt de additionele financiering van atévzijde in dit model. (Hitters, 1996, 72)
Dat dit model nog van toepassing is in deze tijgkthuit het feit dat tegenwoordig bij bijna
elk podium of gezelschap zogenaamde “Vrienden v&@m’abonnementshouders te vinden
zijn, die door middel van een structurele gift kaigen aan een verbeterde financiéle positie
van de podiumkunsten in Nederland. In zekere zaaglr het publiek dat participeert in de
podiumkunsten deze sector een warm hart toe, mesmerg het feit dat velen
abonnementshouder of “vriend van” zijn. Hiervargaédnde is gekozen om in dit onderzoek
de inkomsten uit recettes van de podiumkunsten rom@¢ mecenaat te plaatsen. De

cultuurparticipatie, dat wil zeggen de hoeveellmdoeken aan podiumkunsten, valt om deze
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reden ook binnen het mecenaatmodel. Beide varialggtgen weer hoeveel animo er in de
particuliere sector is voor de podiumkunsten. Deimsten zijn vanuit een private bron en
worden in dit onderzoek daarom als privé-finanaigrpgevat. De variabelen zijn binnen dit
model geplaatst om de verhouding tussen de mod&tlerergemakkelijken. Het verschil

tussen de mecenaatvariabelen en de variabele diriikfeis ter representatie van het
marktmodel is de financieringsbron. Om deze redgnde financieringsbronnen die Hitters

onderscheidt meegenomen in het onderzoeksmodeloedew ook gebruikt om, naast de
modellen van patronage, de uitkomsten uit de kustigve analyse te interpreteren.

Het protectoraatmodel staat voor de afschermingdeakunsten opdat deze zich van
binnen uit kunnen ontwikkelen (Hitters, 1996, 130¢. belangrijkste en in wezen enige speler
in dit model is de overheid. Het subsidiéren varpddiumkunsten gebeurt middels publieke
financiering, en ook fondsen met belang in eeneijkoreed cultureel aanbod worden door de
overheid bekostigd. Fondsen als de Mondriaanstighen het Fonds voor Beeldende Kunst,
Vormgeving en Bouwkunst (Fonds BKVB) zijn koepelangsaties die van de overheid
structurele subsidie ontvangen, opdat deze indemetvorden om de kunsten te bevorderen.
In het licht van deze studie heeft het protectobeditekking op de overheidssubsidiéring en
het aanbod van de podiumkunsten, wat bestaat tihdrgal structureel rijksgesubsidieerde
gezelschappen en het aantal uitvoeringen van dezadsghappen.

Omdat veel Nederlandse podia vanaf de jaren 'a® \&yrzelfstandigd en daarnaast
gemeentelijke subsidies ontvangen, ontbreken magegns ervan. Vanaf 1996 houdt de
Vereniging van Schouwburg- en Concertzaaldire€WCD) onder haar leden wel gegevens
bij, maar van voor 1996 zijn geen data beschikb@ardat het Centraal Bureau van Statistiek
(CBS) de gegevens van structureel rijksgesubsidiiearezelschappen vanaf 1975 heeft
bijgehouden, is het mogelijk om deze in een tijdsamalyse te vergeliken met macro-
economische gegevens. De variabelen zijn gekozenbagps van de informatie die
beschikbaar was en om deze reden blijven de datsalzouwburgen en concertzalen buiten
beschouwing.

In het marktmodel draait alles om publieksbereikpact en imago (Hitters, 1996,
169). De rol van vraag en aanbod geldt ook in deigtsector, zelfs op meerdere vlakken.
Naast het marktwerkingsysteem van enerzijds aantaodiit gezelschappen en podia en
anderzijds vraag vanuit het publiek, bestaat ervdeag naar sponsors door podia en
gezelschappen en het aanbod van bedrijven en sed@si. Financiéle en materiéle bijdragen

van bedrijven aan organisaties in de cultuursespeelt tegenwoordig bijna overal een rol.
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Daarnaast zijn commerciéle inkomsten uit verhuuh@mca ook te plaatsen binnen de markt
van vraag en aanbod.

Binnen het marktmodel is de rol van de overheiglgaan die van sponsors en andere
aanbieders. Het aantonen van een verband tussearsigoen cultuur wordt binnen dit model
het meest mogelijk geacht, omdat inkomsten uit spong, horeca en verhuur sterk
beinvioed kunnen worden door een economische emgef recessie. De rol van de overheid
als buffer voor de financiering van de podiumkunsieaakt het zichtbaar maken van dit
verband minder gemakkelijk. De hoeveelheid inkomslie de podiumkunsten anno 2009 uit
sponsoring, horeca en verhuur ontvangen is niattgroaar desalniettemin acht ik het wel
van belang een indicatie te geven van de ontwikgelian deze overige inkomsten tussen
1980 en 2009. Helaas zijn hiervan geen macrogegeseschikbaar tot 1990. De beschikbare
data vanaf 1990 zullen dienen om een indicatie deey van de ontwikkeling van de

commerciéle financiering van de podiumkunsten.

83.1.4. Welvaart

Economische groei, crisis en recessie

Met economische groei wordt de volumeveranderingeinBruto Binnenlands Product (BBP)
bedoeld. Het Bruto Binnenlands Product (BBP) is to¢hal van wat in Nederland wordt
geproduceerd aan goederen en diensten. De grdeinghd van het BBP is een belangrijke
maatstaf voor de economische prestaties van eeth (eegering.nl, 19-05-2009). De
volumegroei van het BBP geeft een indicatie vatodeame van de materiéle welvaart in een
land (cbs.nl, 28-05-2009).

Aan de volumeverandering van het BBP is te ziere@f land een economische
recessie ondervindt. Er is sprake van een econbmisecessie wanneer de groei van de
economie twee achtereenvolgende kwartalen negati&en economische crisis is een forse
daling in de beurskoersen in korte tijd. Voornajketie financiéle sector ervaart gevolgen
van een crisis, andere sectoren ervaren in somsiligaties de gevolgen van een crisis: een
economische recessie. In dit onderzoek geeft deorfamconomische groei weer of, en
wanneer er sprake is van een recessie. De vraaggavolgen van een economische recessie
zichtbaar zijn in andere vlakken van de samenlegmgf het de welvaartsgroei beinvloedt, is
deel van dit onderzoek. Het uiteindelijke doelns te analyseren of er een verband is tussen
de conjunctuur en welvaartsgroei enerzijds en dkglingen in de financién van de

podiumkunsten anderzijds.
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Welvaartsgroei

Economische groei wordt gezien als een belangrijlegiabele van welvaartsgroei.
Welvaartsgroei is echter een abstract begrip datiljkodoor middel van cijfers vast te
leggen is. Het belang van de welvaart van Nedeendoor dit onderzoek zit in de
mogelijkheden tot het besteden van geld aan podiasten. Wanneer men meer te besteden
heeft is het mogelijk dat de aantrekkelijkheid oaamntoneelvoorstelling of concert te gaan,
ook stijgt. Gelieerd hieraan is de stijging vankdepkracht van de gemiddelde Nederlander.
Welvaart uit zich ook in een florerende arbeidsrmatit leidt tot een hoger consumptief
vermogen. Om een beeld te geven van welvaartsgroelen daarom meerdere variabelen
genomen die de welvaart van de Nederlandse beyplkginvioeden. De hiervoor kort
beschreven ontwikkelingen worden door het CBS aueiden in het Jaarverslag
Welvaartsverdeling 2000 als variabelen voor de aagtivin Nederland. Welvaart wordt dus
gedefinieerd door economische groei, de ontwikkelian de koopkracht en de ontwikkeling
van de arbeidsmarkt (met als indicator werklooshé@rubben, B. e.a., 2000, 9-18). De
variabele economische groei is al behandeld, ernofer volgt een toelichting op de
variabelen koopkracht en arbeidsmarkt. De indiestokrijgen meer aandacht bij de
operationalisering van de data-analyse.

Koopkracht is het besteedbaar inkomen dat iemasedt,irekening houdende met het
huishouden waartoe deze persoon behoort. De kodpkkan bepaald worden door de
verandering te meten in gelijkblijvende huishoudéstatische koopkrachtontwikkeling) of
door verandering te meten in “de huishoudensaméngte de prijsontwikkeling en
gebeurtenissen als het vinden van (ander) werk ehsipnering” (dynamische
koopkrachtontwikkeling) (2000, 194-198). Omdat kkx@zht weergeeft hoe het gesteld is
met de financiéle situatie van de Nederlandse l@wplis het een goede variabele voor het
meten van welvaart. In dit onderzoek zal de dyneln@skoopkrachtontwikkeling als indicator
van de koopkracht dienen, omdat dit een accuraeldischetst van de werkelijkheid doordat
hier met meer actoren rekening gehouden wordt gatelstatische koopkrachtontwikkeling.
De verandering in inkomen in Nederland is terugzien in de koopkracht. Wanneer het
inkomen stijgt, stijgt ook de koopkracht. De dynaohie koopkrachtontwikkeling geeft
daarom ook goed weer wat de veranderingen in dandigle situatie zijn binnen de
huishoudens in Nederland.

De veranderingen op de arbeidsmarkt zijn vaak dmelég aan economische
veranderingen en beinvioeden direct de financiéimate van huishoudens. Een

laagconjunctuur heeft als gevolg dat er minder gras naar werkkrachten, minder
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werkgelegenheid is voor werkenden en dat de weskieid stijgt. Met andere woorden als de
aangeboden hoeveelheid op de arbeidsmarkt grotmisie gevraagde hoeveelheid, spreekt
men van werkloosheid. Een stijgende werklooshedt tet een verminderde welvaart van de
inwoners van een land en zo ook van het land Wafkloosheid is op deze manier een goede
indicator voor de welvaart van een land. In Ned&tlavorden er twee definities van
werkloosheid gehanteerd: ten eerste gageegistreerde werkloosheivaarbij het gaat om
mensen die bij het arbeidsbureau geregistreerd stageen betaald werk hebben voor 12 uur
of meer per week en daarvoor wel beschikbaar zigen tweede dewerkloze
beroepsbevolkingnensen zonder betaald werk voor 12 uur of meemeek, actief zoeken
en beschikbaar zijn voor werk, inclusief niet-gesegerde werklozen (Schondorff, R. e.a.,
2004, 60-61).

De drie variabelen voor de weergave van welvaar&gn Nederland, economische
groei, koopkracht en werkloosheid, worden in didemzoek gehanteerd en vergeleken met
ontwikkelingen in de podiumkunsten. De variabeledlen ook onafhankelijk van elkaar
worden vergeleken met de verschillende variabel@m de podiumkunsten die hieronder
uiteengezet worden. Op deze wijze kunnen er vedrsargkzocht worden tussen macro-

economische veranderingen en macroveranderingga podiumkunsten.

83.1.5. Protectoraat

Aantal gezelschappen

Het aantal gezelschappen is in dit onderzoek akgetshtot de structureel rijksgesubsidieerde
gezelschappen binnen de podiumkunsten. Onder deirpkdnsten vallen de disciplines
theater, muziek, muziektheater en danstheateddgi¢ disciplines zijn jeugdtheater-, mime-
en poppentheatergezelschappen, orkesten, opera- opserettegezelschappen en
balletgezelschappen inbegrepen. De keuze voor slebgelieerde gezelschappen is gemaakt
om een praktische reden: alleen daarvan zijn degaein heen gegevens verzameld en met
elkaar te vergelijken. Van de gehele podiumkunsgtetios (inclusief de vrije sector) is over de
periode 1975-2008 beperkt data verzameld, waardebonmogelijk is een effectanalyse te
maken. Dit geldt voor het aantal gezelschappenedsmoor het aantal uitvoeringen door en

bezoeken aan de gezelschappen.

Aantal uitvoeringen

Het aanbod van de podiumkunsten bestaat uit twedabeden: de structureel

rijksgesubsidieerde gezelschappen, en alle vobngfeh hiervan die in Nederland worden
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uitgevoerd. Het is helaas onmogelijk om een compeerzicht te krijgen van al het aanbod
wat op de podia in Nederland wordt gepresenteegdeRen hiervoor zijn dat de instanties die
hier gegevens van bijhouden een select aantal podigezelschappen om gegevens vraagt, de
definiéring van wat onder podiumkunsten wordt \aastniet overal gelijk is, of omdat veel
voorstellingen plaatsvinden op locaties die nieténste instantie bedoeld zijn als podium. De
rijksoverheid is de enige instantie die over dertderzoeken periode structureel cijfers heeft
bijgehouden van het aantal uitvoeringen door deulggdieerde gezelschappen. Om deze
redenen wordt in de operationalisering het aanl@dde podiumkunsten afgebakend tot wat
door de beschikbare gegevens mogelijk wordt gemaakt

Door de gegevens van de gesubsidieerde sectornterbia is het wel mogelijk te
analyseren of het protectoraatmodel zichtbaar @einlata. In het protectoraatmodel dient de
overheid als buffer om het effect van economisckeanderingen op te vangen en de
productie van cultuur in stand te houden door nligda subsidies. De analyse van de cijfers
zal uitwijzen of de overheid deze functie de afgelo decennia inderdaad heeft vervuld. De
gegevens maken het echter niet mogelijik om op bamms de kwantitatieve analyse de
gevolgen van welvaartsveranderingen voor de vea te bepalen. Hier zal in de conclusie

rekening mee worden gehouden.

Overheidssubsidie

De financiering van de podiumkunstensector is hinrde drie overheden verdeeld.
Overheidssubsidie staat voor de hoeveelheid s@bsliai de podiumkunstensector ontvangt
vanuit het rijk, de provincie en de gemeenten. Hi&t subsidieert alleen gezelschappen,
orkesten en fondsen ter bevordering van podiumkanstheatergebouwen worden veelal
gesubsidieerd door gemeenten en de provincie, ggmgpen in sommige gevallen ook. De
verantwoordelijkheid voor het aanbod van de podumsken is verdeeld over de drie
overheden. De rijksoverheid dient het aanbod oddhljke schaal te dragen en in stand te
houden, de gemeenten dragen verantwoordelijkhead de accommodaties en de provincies
zijn verantwoordelijk voor het aanbod en de versiing daarvan op provinciale schaal
(Smithuijsen, 2007, 136). Festivals worden ookdimipodiumkunsten gerekend en krijgen, al
naar gelang de doelstelling en omvang, subsidieheanijk, provincies of gemeenten.

In de jaren '80 werden er elk jaar subsidies toegdkvanuit de overheden aan
gezelschappen en podia; vanaf 1988 gebeurt dit weet instanties vierjaarlijks (zie
hoofdstuk 1). De rijkssubsidies gaan anno 2009 rdarinstellingen die binnen de

basisinfrastructuur vallen. Andere instellingen tken subsidies aanvragen bij het Fonds voor
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de Podiumkunsten dat ook door het rijk gesubsidieasrdt (zie hoofdstuk 1). De groei of
afname van het budget voor de podiumkunsten idekmgrijke indicator voor de financiéle
positie van de sector en kan eveneens dienen terstiging of ontkrachting van het
protectoraatmodel.

Ook voor de overheidssubsidie geldt dat de beseahgkbata vanuit de rijksoverheid
komen. Het CBS heeft tussen 1975 en 1998 in vdisctie publicaties de jaarlijkse
subsidiebedragen gepresenteerd, vanaf 1999 hdeffhihisterie van Onderwijs, Cultuur en
Wetenschap (OC&W) dit gedaan. Binnen deze bedragdien niet de subsidies voor de
podiumaccommodaties, maar wel de subsidies vooelggrmppen. De gemeentelijke en
provinciale subsidies worden hier ook buiten besghing gelaten. De databronnen worden in

de volgende paragraaf beschreven.

83.1.6. Mecenaat

Eigen inkomsten

Onder de eigen inkomsten van de podiumkunstenseelten alle inkomsten die los van
overheidssubsidies worden ontvangen: entreegeln@rengsten uit winkel en restaurant,
sponsorgelden, verhuur en fondsengelden. De eigkomisten worden in dit onderzoek
gesplitst in tweeén, ten eerste de inkomsten gittes, ten tweede de overige inkomsten,
waaronder sponsorgelden, inkomsten uit de horecanlemsten uit verhuur vallen. De
beschikbare gegevens van de inkomsten uit recétstaan, net als voor de overige
inkomsten die hieronder worden besproken, de peri®@91-2007. In de onderzoeksoptiek is
uiteengezet dat de inkomsten uit recettes hiendieator zijn voor de eigen inkomsten, wat

in dit onderzoek als variabele van het mecenaathveaielt gehanteerd.

Cultuurparticipatie

Cultuurparticipatie staat hier voor het aantal ledkem dat aan de podiumkunsten wordt
gebracht in Nederland. Het publieksaantal is rethat aanbod van de podiumkunsten niet in
zZijn geheel te meten en gemeten. Voor dit onderzeaklt de ontwikkeling van het totale
bezoekersaantal gebruikt als indicator voor cufiatticipatie in de podiumkunsten. Het is
niet relevant om de verandering van de samengieliam het publiek te bekijken, omdat dit
op macroniveau niet vergelijkbaar is met de datadade uit de economische variabelen. In
de operationalisering worden de gebruikte data vbet begrip cultuurparticipatie

verantwoord.
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83.1.7. Markt
Overige inkomsten

In de onderzoeksoptiek is naar voren gekomen datowige inkomsten binnen het

marktmodel passen. De beschikbare macrogegeveasidrewnaast sponsoring ook inkomsten
uit verhuur en horeca. Deze data zullen gebruiktdeo om een indicatie van de ontwikkeling
van overige inkomsten van de podiumkunsten te gdvemadruk ligt hier op de indicatieve

functie van deze inkomstenbronnen, ook om de fanedin het marktmodel te toetsen.
Aangezien sponsoring op microniveau plaatsvindj elbi schouwburgen of gezelschappen
zelf— en de sponsorovereenkomsten zeer uiteen Igpemsoring in materiaal of geld) blijft

het ingewikkeld om hier met zekerheid conclusies @averbinden. De sponsoring van de
podiumkunstensector is interessant genoeg voorapant onderzoek; in dit onderzoek is
daarom ervoor gekozen om sponsoring samen met stieonuit verhuur en horeca te nemen

en de invalshoek vanuit het marktmodel van patreriadgkiezen.

83.1.8. Visualisering onderzoeksmethodiek
Door de variabelen in te voeren in Hitters’ anaigii kader kan de methodiek van dit

onderzoek als volgt worden gevisualiseerd:

Welvaart in Nederland Financiéle situatie podiumkunsten Nederland

(@) (b) (€) (d)

Overheidssubsidie

Aantal instellingen Publieke sector|

Protectoraat
(Aanbod)

Economische groe

Aantal uitvoeringen

Koopkracht » : : :
Eigen inkomsten Private sector

(Vraag)

™ Mecenaat
/

Werkloosheid Cultuurparticipatie

Commerciéle

Overige inkomsten Markt

sector (Vraag)

In de analyse worden de effecten van de variabedende welvaart in Nederland (a) op de

verschillende variabelen van de financiéle situatén de podiumkunsten (b) gemeten.
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Daarbij zullen de verschillende variabelen (a) widtlieel of gezamenlijk genomen worden
om hun effect op de individuele variabelen (b)dbtarhalen. Om binnen de analyse rekening
te houden met de drie analytische modellen varnopagie (c) en de daaraan gekoppelde
financieringsbronnen (d) zullen de variabelen dienén de verschillende modellen zijn
geplaatst met elkaar vergeleken worden om de dnderlsamenhang en de positie ten

opzichte van elkaar te constateren.

§3.2. Operationalisering

Om verbanden vast te stellen tussen de welvaadisgem ontwikkelingen in de

podiumkunsten wordt in dit onderzoek een tijdreakégse gemaakt over de periode 1975-
2008. In deze periode hebben, zoals in hoofdstuk igébeschreven, drie perioden van
economische recessie plaatsgevonden, van welkeatttd momenteel nog plaatsvindt. Om
een tijdreeksanalyse te maken van twee sectorendgaNederlandse maatschappij is het
uiterst belangrijk een afbakening te maken en eerantwoording te geven van de te
gebruiken data. Daarom is voor dit onderzoek eekevming van de beschikbare gegevens
gedaan. Deze zal hieronder worden uiteengezetmolgens worden geoperationaliseerd. In
de vorige paragraaf zijn de centrale begrippen fggderd; in deze paragraaf zullen de

variabelen worden geoperationaliseerd door de atdien erbij te definiéren.

83.2.1. Verantwoording gebruikte bronnen

De data die gebruikt worden in dit onderzoek koman meerdere bronnen. Er zijn door de
jaren heen op verschillende manieren metingen \enahntal uitvoeringen, bezoeken en
gezelschappen binnen de podiumkunsten gepublicegeddoor heb ik keuzes gemaakt die
uit praktisch oogpunt het meest voor de hand lagenevens in lijn met het onderzoek te
verantwoorden zijn.

Voor de variabelen die dienen om de welvaart sclwgven, de economische groei,
de ontwikkeling van de koopkracht en de ontwikkgliran de werkloosheid in Nederland,
zijn de gegevens beschikbaar bij het Centraal Bunszor de Statistiek (CBS). Via de
elektronische databank van het CBS, Statline, walerdata gemakkelijk te achterhalen.
Daarnaast streeft het CBS naar betrouwbare stdistivan veel onderwerpen met betrekking

tot Nederland, wat blijkt uit hun kwaliteitsverkiag:
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Het CBS heeft als missie het samenstellen en puoblic van onbetwiste,

samenhangende, actuele statistische informatiealigyant is voor praktijk, beleid en

wetenschap. Deze missie vereist dat de kwaliteit &a statistische informatie

gegarandeerd is. Het CBS heeft daartoe een systaankwaliteitzorg ingericht, dat

gebaseerd is op de hoogste internationale normeh BS wil daarmee op dit terrein
tot de best presterende statistiekbureaus blijverem, zonder complex uitgewerkte
kwaliteitssystemen te hanteréobs.nl, 26-06-2009).

Dat de door het CBS verstrekte informatie te gddemiis voor dit onderzoek is hiermee
evident. In dit onderzoek worden de cijfers van neeoische groei en de dynamische
koopkrachtontwikkeling vanaf 1976 tot en met 20@8rgikt. Van de werkloosheid zijn geen
gegevens beschikbaar van de jaren voor 1978, waiaddodata vanaf 1978 tot en met 2008
worden gebruikt.

De gegevens van de podiumkunstensector zijn jpedede 1965-1999 door het CBS
verzameld door middel van de enquiglgziek en theateiDeze enquéte werd gehouden onder
alle door het rijk gesubsidieerde gezelschappemashals doel het aantal gezelschappen,
uitvoeringen en bezoeken te meten, alsmede heigudn de financiéle regelingen binnen de
gesubsidieerde podiumkunsten vast te stellen (@BS0, 12-16). De gegevens werden over
de gehele periode gepubliceerd in Hatatistisch Zakboekwaarvan de titel in 1990
veranderde inStatistisch JaarboekDe enquételitgaan is vanaf 1980 tot en met 1999
gehouden onder vier typen uitvoeringszalen metmmaai tien voorstellingen per seizoen. Het
betrof hier specifieke theaters, multifunctionedden, sociaal-culturele centra en kerken. Tot
het seizoen 1995-1996 zijn hier de publieksaamalen —samenstelling, het aantal
uitvoeringen en het aantal zalen van de instelliinggehouden; na het seizoen '95/°96 is dit
exclusief popconcerten gebeurd vanwege onvoldoeetteuwbare data (CBS, 2000, 6). In
1987 zijn de twee enquétes geintegreerd in ééawdifodiumkunstenin deze serie zijn de
data komende uMuziek en theatezn Uitgaanbij elkaar gevoegd zodat ze elkaar aanvullen,
om een breder beeld van de podiumkunsten in Neukrta verkrijgen. De publicatie
Podiumkunsterhad als doel de bezoeken aan, uitvoeringen vanphleliek van en de
demografie van de podiumkunsten weer te geven.eble & verschenen vanaf 1987 tot en
met het seizoen 1998-1999. Vanaf 1999 tot 2008 zijfers over de gesubsidieerde
podiumkunsten verschenenKerncijfersenBestel in beelduitgaven van het Ministerie van

OC&W. De inKerncijfersgepubliceerde cijfers zijn gebruikt voor dit ormmek.
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Naast gegevens over de gezelschappen in Nederandginaf 1996 informatie
verzameld door de Vereniging van Schouwburg- encEdpaaldirecties (VSCD) onder haar
leden. Het ledenbestand bestaat in 2007 uit ruif d&houwburgen, concertgebouwen,
vlakke vloertheaters en festivals. Door middel Vet door de VSCD gehanteerde Theater
Analyse Systeem (TAS) kunnen de leden onderlingabatal uitvoeringen, bezoeken, kosten
en opbrengsten met elkaar vergelijken. Het TAS 8NMSCD ook in staat om een weergave
te geven van de situatie van de Nederlandse pS8dids 1999 hanteert het CBS de gegevens
van de VSCD voor hetzelfde doel.

Tabel 3.1: Schematische weergave beschikbare data

Wat Bron Periode Uitgever
Aantal gesubsidieerde Statistisch Zakboek/Jaarboek 1976-1999 | CBS
gezelschappen Kerncijfers 1999-2008 | OC&W
Aantal podia Uitgaan 1980-1988 | CBS
Podia 1996-2007 | VSCD
Aantal uitvoeringen van Statistisch Zakboek/Jaarboek 1976-1999 | CBS
gesubsidieerde gezelschappgeKerncijfers 1999-2007 | OC&W
Aantal uitvoeringen in podia | Uitgaan 1980-1988 | CBS
Podia 1996-2007 | VSCD
Aantal bezoeken aan Statistisch Zakboek/Jaarboekl 1976-1999 | CBS
gesubsidieerde gezelschappgeKerncijfers 1999-2007 | OC&W
Aantal bezoeken aan podia Uitgaan 1980-1988 | CBS
Podia 1996-2007 | VSCD
Rijkssubsidie Podiumkunsten  Statistisch Zakboek 1975-1985 | CBS
Podiumkunsten 1986-1998 | CBS
Kerncijfers 1999-2008 | OC&W
Recettes gesubsidieerde Podiumkunsten 1991-1998 CBS
gezelschappen
Recettes podia Podia 1996-200Y VSCD
Overige inkomsten Podiumkunsten 1991-1998 CBS
gesubsidieerde gezelschappen
Overige inkomsten podia Podia 1996-2007 VSCD

Op basis van de beschikbare gegevens van de podinstek volgde de keuze voor de meest
vergelijkbare data over de periode 1980-2009. Bipdschrijving van de begrippen in 83.1. is
al duidelijk gemaakt dat gekozen is voor de rijlagesidieerde gezelschappen, de
uitvoeringen ervan en het publiek dat deze bezd@skte keuze komt voort uit de data die van
deze variabelen beschikbaar zijn. Zoals in het rsehée zien is kunnen de data uit het
Statistisch Zakboeken Jaarboek met elkaar vergeleken worden, maar ook met de

publicatiereeksKerncijfers van het Ministerie van OC&W. De gegevens uit dezeet
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publicaties komen onderling overeen en zijn gebdseep dezelfde bronnen: de
rijksgesubsidieerde gezelschappen in Nederland.a@ezlijk kunnen uit de data de
ontwikkelingen van de gesubsidieerde podiumkunstegr de periode 1976-2007 worden
gemeten. Alhoewel de data uit de uitgdviggaan een breder beeld geven van de gehele
podiumkunstensector, laat het beschikbare matariaatoe om een tijdreeksanalyse over 33
jaar te doen.

De cijfers die de inkomsten van de podiumkunstetoseveergeven worden gehaald
uit de overheidssubsidie, de inkomsten uit recet®ws overige inkomsten. De
overheidssubsidie is door verschillende bronnerulgiggeerd over verschillende perioden,
maar desalniettemin vergelijkbaar met elkaar. Dsted¢wee bronnen zijn beide uitgaven van
het CBS; de laatste data komen van het Ministeaie @C&W, dat de gegevens beschikbaar
heeft gemaakt voor het CBS over eerdere periddersubsidies werden verstrekt door het
Ministerie van Cultuur, Recreatie en Maatschapipelyerk (CRM, 1976-1982), het
Ministerie van Welzijn, Volksgezondheid en CultuydwVC, 1982-1994) en het Ministerie
van Onderwijs, Cultuur en Wetenschap (OC&W, 199dem@. Omdat de data uit de drie
publicaties steeds van de oorspronkelijke bronrijieoverheid, zijn gekomen, vormen ze
over de hele periode een representatief beeld van gioei/daling van de
rijksoverheidssubsidies aan de podiumkunsten iped@de 1975-2008.

De inkomsten uit recettes van voorstellingen vamijtsgesubsidieerde gezelschappen
zZijn door het CBS verzameld tussen 1991 en 1998sdmu 1996 en 2007 heeft de VSCD
onder haar leden bijgehouden hoeveel de totalemsien van de voorstellingen waren.
Hetzelfde is gebeurd met de overige inkomsten.itirolderzoek is gekozen om de data te
indexeren zodat er een beeld geschetst kan wor@emkomsten binnen de podiumkunsten
tussen 1991 en 2007. Omdat de gegevens uit vdesatel bronnen komen zijn ze alleen door
indexatie met elkaar vergelijkbaar. Omdat beideall@nnen betrouwbare gegevens
publiceren, is voor dit onderzoek gekozen om totesavoeging van de cijfers over de periode
1991-2007 over te gaan.

Door de indexatie kan een indicatie gegeven wongen de ontwikkeling in eigen
inkomsten en overige inkomsten in de sector. Het dan het opnemen van deze variabelen
in het onderzoek is dat ze in een prominente plaatsmen in de financiéle situatie van de
podiumkunsten, evenals in de modellen van patrgrage@anwijzingen kunnen geven voor
de dominantie van het ene model boven het anderer &fe ontwikkeling van de financiéle
situatie van de gesubsidieerde podiumkunsten aigsinde inkomsten vanuit de overheid ook

de eigen en overige inkomsten van belang om meeneen, omdat ook deze ten slotte de
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situatie beinvioeden. De ontwikkeling van inkomst@h recettes en overige inkomsten
worden over de periode 1991-2007 gemeten en véugelmet de andere variabelen.

§3.2.2. Indicatoren
Enige uitleg over de indicatoren van de variabeteal gegeven in de definiéring van de
begrippen in de eerste paragraaf van dit hoofdddigronder is schematisch weergegeven

welke indicator bij welke variabele wordt gebruikt:

Tabel 3.2: Schematische weergave variabelen, indicaen en perioden

Variabele Indicator Periode

Gezelschappen Aantal structureel rijksgesubsideegezelschappen in| 1976-2008
Nederland

Uitvoeringen Aantal uitvoeringen van de structureel 1976-2007
rijksgesubsidieerde gezelschappen in Nederland

Bezoeken Aantal bezoeken aan de uitvoeringen vatrdetureel | 1976-2007
gesubsidieerde gezelschappen in Nederland

Subsidie Hoeveelheid overheidssubsidie van hetadjkde 1975-2008
gezelschappen in Nederland in miljoenen Euro’s

Economische groei Volumemutatie van het BBP tenabpe van het 1975-2008
voorgaande jaar in procenten

Werkloosheid Volumemutatie van het aantal gereggstte werklozen | 1978-2008

onder de beroepsbevolking ten opzichte van het
voorgaande jaar in procenten

Koopkracht Volumemutatie van de dynamische koogikraeran- 1975-2008
dering ten opzichte van het voorgaande jaar ingurtzct
Eigen inkomsten Index van de inkomsten uit de vepkean kaartjes voor 1991-2007

de voorstellingen aan structureel rijksgesubsidieer
gezelschappen (1991-1998), en VSCD-podia (1998-
2007) 1998 = 100.

Overige inkomstenn  Index van de overige inkomstensteuctureel 1991-2007
rijksgesubsidieerde gezelschappen (1991-1998) en
VSCD-podia (1998-2007) 1998 = 100.

! Volgens de definitie CCS1991 worden tot de gereggstie werklozen de personen gerekend van 16 toieén
64 jaar die ingeschreven staan bij het arbeidshugaaiiet werken of minder dan twaalf uur per waekken en
beschikbaar zijn voor werk van twaalf uur of meeastafine.cbs.nl, “Historie arbeid, geregistreerde
werkloosheid”, 08-06-2009)

2 De ontwikkeling van de koopkracht van een persberekend als de voor prijsverandering gecorrigeerd
verandering van het gestandaardiseerde huishoudkdstatline.cbs.nl, “Dynamische koopkrachtontwiihg
2000-2008", 30-05-2009).
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Een indicator is datgene wat een variabele waarhaammaakt en geeft aan in welke mate
het fenomeen dat onderzocht wordt zich manifest@&tschuren, P. & H. Doorewaard,
2005, 102). De data van de indicatoren komen uihdabel 3.1 genoemde bronnen. Voordat
de data onderling te vergelijken waren moesten lenkanpassingen gedaan worden. De
gegevens van de indicatoren van economische gmeekloosheid en koopkracht waren als
jaarcijfers beschikbaar bij het CBS, maar vooroderige indicatoren waren de data niet of
gedeeltelijk voor per jaar te verkrijgen. In de licdtie Muziek en theaterUitgaan en
Podiumkunstenzijn de data van het aantal gezelschappen, uihgem en bezoeken
bijgehouden per seizoen (september—augustus itsplaa januari—-december). Dit betekent
in praktijk dat alle gegevens moesten worden onkger@ van seizoenen naar jaren om de
vergelijking te kunnen maken met de variabelen danwelvaart in Nederland. Voor de
periode 1975-1999 zijn de cijfers van de seizoemmgerekend in cijfers per jaar, telkens
gebruikmakend van twee seizoenen voor één jaavofiripeeld gegevens van seizoenen
1987/'88 en 1988/'89 bij elkaar optellen en deleodtwee voor de gegevens van het jaar
1988). Ook voor overheidssubsidie is dit nodig gkeh voor de periode 1975-1985.

Een tweede aanpassing was nodig voor de data ezeifde publicaties aangaande
dezelfde variabelen betreffende de definiéring\aieanderde in het seizoen 1985/'86. Tot
1985/'86 werden de cijfers van alle rijksgesubsdie gezelschappen gepubliceerd, na dit
seizoen alleen van dstructureel rijksgesubsidieerde gezelschappen. Voor het seizoen
1985/'86 waren de cijfers van beide definiéringepupliceerd. Hierdoor waren de cijfers van
voor dit seizoen om te rekenen tot het aastalctureelrijksgesubsidieerde gezelschappen,
het aantal uitvoeringen ervan en het aantal berobleraan, die zodoende gebruikt kunnen
worden voor de data-analyse. De hoeveelheid sébsiain de podiumkunsten is door deze
wijziging niet veranderd, omdat de meting hiervawel voor als na 1985/'86 het gehele
rijkssubsidiebedrag voor de podiumkunstensectafidetreffen.

Een derde aanpassing ter verbetering van de vVikbgelrheid van de variabelen is
gedaan door middel van het indexeren van de cifansde recettes en de overige inkomsten.
Door de waarden te veranderen in indexcijfers wetsniogelijk om een tijdreeks te maken
die de mutatie ten opzichte van het vorige jaarrgesft voor de periode 1991-2007. Het jaar
1998 is hier genomen als basisperiode (100%) ormdat dit jaar de cijfers uit beide
publicaties beschikbaar waren. Alle bedragen iran@yse zijn omgerekend naar euro’s. In

bijlage 3 zijn alle gebruikte data weergegeven.
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Nu de variabelen en indicatoren geheel bekend zipigt in het volgende hoofdstuk de
daadwerkelijke analyse van de data. Ik zal met Ipaban het statistiekprogramma SPSS 17.0
in eerste instantie correlatieanalyses maken, dmteuwijzen in hoeverre de variabelen
onderling met elkaar samenhangen. Daarnaast daldkmiddel van regressieanalyses kijken
of de variabelen een significant effect hebben lapag. Het lage aantal cases, 33 jaar (1976-
2008) of minder, heeft mij doen besluiten om hgh#icantieniveau van 5% aan te houden,
maar wel te noemen wanneer het significantienitaasen de 5% en de 10% zit, omdat er in
dat geval nog wel een zekere waarschijnlijkheidzindat er wel een verband tussen de
betrokken variabelen bestaat. De data laten neeti&éd de hele podiumkunstensector op deze
manier onderzocht kan worden. Ik richt mij op dksgesubsidieerde gezelschappen en hoe
de ontwikkelingen ervan effecten ondergaan kunnebhbén van ontwikkelingen in de
Nederlandse welvaart. De antwoorden uit de anaisalaarom deels representatief voor de
podiumkunstensector. Om deze reden is in het eeostielstuk een beschrijving gegeven van
ontwikkelingen in de podiumkunstensector die evaadeepaalde effecten kunnen verklaren.
De analyse zal uitwijzen of er effecten van de wwaltsontwikkeling op de

podiumkunstensector zijn en hoe deze verbandemzactifesteren.
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Hoofdstuk 4. Analyse van de verbanden tussen welvasontwikkeling en

de podiumkunsten

Inleiding

In dit hoofdstuk zal een vergelijking worden gemaaksen de ontwikkelingen in de welvaart
en in de podiumkunsten in Nederland tussen 1972088 door de verzamelde data, na
invoering in het statistiekprogramma SPSS 17.0, meditaar te vergelijken. De
tijdreeksanalyse moet duidelijk maken of er eeacstiur in de ontwikkelingen in de sectoren
is te zien en of er overeenkomsten zijn waar teemerhlet is de bedoeling te weten te komen
of er verbanden bestaan tussen economische faaarde podiumkunsten. In dit onderzoek
zal door middel van verschillende analyses gepmbe&erden deze mogelijke verbanden aan
te tonen.

De analyse is opgedeeld in trendanalyse, corralaigse en regressieanalyse. De
trendanalyse zal laten zien wat de dominante olk#litkgen zijn in de economische sector en
de podiumkunstensector. In de paragraaf betreff@odeslatieanalyse zal worden gekeken
wat de correlatie tussen de verschillende variabsleDe regressieanalyses zullen uitwijzen
welke welvaartsindicatoren het meest doorslaggevajmd voor de ontwikkelingen in de
podiumkunsten. De variabelen zijn gecategoriseend welvaart, aanbod van de
podiumkunsten, participatie aan de podiumkunstenn&omsten van de podiumkunsten.
Deze onderverdeling is gemaakt uit praktisch oogpwhet maakt het onderzoek
overzichtelijk— en wordt doorgevoerd in de analyse.

Het vaststellen van verbanden tussen de versciilemriabelen gebeurt door het
bepalen van deorrelatie en deregressie De correlatie geeft de sterkte en de richting eam
verband tussen twee variabelen. Met de richtingdtvoedoeld of het een positief of negatief
verband is en de sterkte geeft aan in welke mateedband zich manifesteert, met -1 en 1 als
uiterste waarden. Correlaties worden uitgedrukiPaarson’s correlatiecoéfficiénfr). De
significantie van het verband, dat wil zeggen deskadat een gevonden verband door toeval is
ontstaan en dus niet zal worden teruggevonden ipogelatie, wordt ook gemeten in de
correlatieanalyse. Met een regressieanalyse waedt causale relatie gezocht tussen de
variabelen. Hiermee kan worden aangetoond of ééneafrdere variabelen effect hebben op
andere variabelen. De mate waarin de afhankelijeeialele verklaard wordt door
onafhankelijke variabelen wordt uitgedrukt®® Op basis van de gemeten effecten kunnen

voorspellingen gedaan worden.
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84.1. Trendanalyse

84.1.1. Welvaart

In figuur 4.1. is de ontwikkeling van de welvaariaghelen te zien. Op het oog lijkt het dat
een daling van economische groei een (vertraaddging van de werkloosheid tot gevolg
heeft. Ook is zichtbaar dat de economische groeieedynamische koopkrachtverandering
een vergelijkbare ontwikkeling doormaken in de &fgen drie decennia. De recessie begin
jaren '80 is goed zichtbaar in de cijfers. De kasygkt daalt tot een dieptepunt van -3,8% in
1981, de economische groei is -1,2% in 1982 en eliloosheid stijgt tussen 1981 en 1983
van 3,9% tot 11,7%. De laagconjunctuur aan hetrbggn het nieuwe millennium is ook
waar te nemen: tussen 2001 en 2004 dalen de kamplen de economische groei tot rond de
0%. De werkloosheid stijgt echter minder fors digahehs de recessie in de jaren '80. Een
aanname komende uit figuur 4.1 die relevant is dioonderzoek is dat de werkloosheid zich
na een economische krimp manifesteert en dat deoetsche groei en de dynamische
koopkrachtverandering sterk samenhangen. In deemdlg paragrafen houd ik hier rekening
mee door het verband tussen economische groei gdoasheid te toetsen op significantie
met een verschuiving van de economische groei éanja&ar. Om in de regressieanalyse
rekening te houden met multicollineariteit zal i& dconomische groei met de dynamische

koopkrachtverandering samenvoegen tot €én variabele

Figuur 4.1: Welvaartsvariabelen
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84.1.2. Aanbod van de podiumkunsten

Het aanbod van de podiumkunsten bestaat uit edsrzijet aantal structureel
rijksgesubsidieerde gezelschappen en anderzijds daettal uitvoeringen van deze
gezelschappen. In figuur 4.2 is te zien dat tud€#6 en 2007 beide aantallen stijgen. Het
aantal gezelschappen stijgt van 31 tot 253, hetahaitvoeringen van deze gezelschappen
stijgt van 5.500 naar bijna 15.000 per jaar. Dujkleichtbaar is de vierjaarlijkse subsidiéring
van de overheid vanaf de jaren '90: tussen 199%18ff het aantal net onder de 100
structureel rijksgesubsidieerde gezelschappengdede 1997-2000 kent een groei naar 125
gezelschappen, het Actieplan Cultuurbereik 2001420®aakt een groei tot 201
gezelschappen mogelijk en in de periode 2005-200&len 253 gezelschappen structureel
door het rijk gesubsidieerd. De ontwikkelingen ie toeveelheid gezelschappen kent
overeenkomsten met de hoeveelheid uitvoeringenserud991 en 1993 stijgt het aantal
gezelschappen van 56 naar 97. Dit is een direalgasan de invoering van het Kunstenplan
1993-1996 (CBS, 1995, p. 8). Door deze stijgingdeorer ook meer uitvoeringen gegeven.
Een indicatie voor een verband tussen de welvaiahet aantal uitvoeringen is te zien in de
jaren '80, vanaf 1982 zet een daling in het aamnitaberingen in die duurt tot 1993, terwijl
het aantal gezelschappen min of meer gelijk bliji. correlatie- en regressieanalyse zullen

uitwijzen of dit verband significant is.

Figuur 4.2: Ontwikkeling van het aantal structureel gesubsidieerde gezelschappen en het aantal
uitvoeringen
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84.1.3. Participatie aan de podiumkunsten

Aangezien vraag en aanbod nauw verweven zijnjzifiguur 4.3 zowel de ontwikkeling van
het aantal bezoeken aan, als het aantal uitvoeringe de gezelschappen geplaatst. Het
aantal bezoeken aan de gesubsidieerde podiumkuisstessen 1976 en 2007 gestegen van
2,7 miljoen naar 3,3 miljoen. Wat meteen opvaldesdaling tussen 1979 en 1985 van 2,75
miljoen naar 2,35 miljoen bezoeken. Het aantalagitingen is in deze periode constanter, dus
er zouden in deze periode overeenkomsten kunnennzgt de welvaartsvariabelen. De
stijging tussen 1991 en 1994 kan verklaard wordeor dde stijging van het aantal
uitvoeringen. Voor de daling tussen 1997-1998 vamab300.000 bezoeken zijn beperkte
overeenkomsten met het aantal uitvoeringen zichtbaaar geen overeenkomsten met de
conjunctuur. Terwijl het aantal uitvoeringen stifgssen 2000 en 2001 manifesteert zich een
daling in het aantal bezoeken. Hier zijn wel ovekeensten met de ontwikkelingen in de
welvaart in Nederland. Of er een effect is van advaartsdaling op de daling in het aantal
bezoeken aan de podiumkunsten zal worden uitgezimdtt de periode waarin deze daling
optreedt apart te vergelijken met de welvaartvatlien in de correlatie- en regressieanalyse.
Daarnaast zal de cultuurparticipatie over de gepelede met de verschillende variabelen

worden gecorreleerd.

Figuur 4.3: Ontwikkeling van het aantal bezoeken am, en het aantal uitvoeringen structureel
rijksgesubsidieerde gezelschappen
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84.1.4. Inkomsten van de podiumkunsten

De inkomsten van de podiumkunsten vallen in ditesndek uiteen in drie categorieén:

inkomsten uit overheidssubsidie, inkomsten uit fteseen overige inkomsten. De overheid
heeft in Nederland de afgelopen dertig jaar eerotge@ndeel in de financiering van de

podiumkunsten gehad. In grafiek 4.4 is te zien tat overheidsbudget voor de

podiumkunsten stijgt van 77 miljoen euro in 197&mk92 miljoen euro in 2008. Verbanden

tussen het overheidsbudget en de welvaartsvarralielep het oog niet aanwezig. Wel is er
een duidelijk verband tussen de stijging van derlmidssubsidie en de toename van
gezelschappen in Nederland. De index van de inkeymmsit recettes en overige inkomsten
(figuur 4.5) laat een stijging van beide zien, mdabedragen liggen weliswaar lager: voor de
gezelschappen (1991-1998) stijgen de inkomsten regettes van €23.000.000,- naar
€39.000.000,- en de overige inkomsten van €8.000.0taar €11.000.000,-; voor de podia
(1998-2007) stijgen de inkomsten uit recettes vad5€000.000,- naar €176.000.000,- en de
overige inkomsten van €73.000.000,- naar €117.000-0 Deze bedragen moeten

gecorrigeerd worden voor de stijging van het aargakelschappen/podia, zodat de
ontwikkeling van de inkomsten niet door stijginghviaet aantal gezelschappen/podia wordt
beinvioed. Het aantal podia dat meegenomen wordk irellingen van het VSCD stijgt tussen

1998 en 2007 van 124 naar 155; het aantal gezg@lsehastijgt van 56 in 1991 naar 103 in

1998. In figuur 4.6 is deze correctie doorgevoerd.

Figuur 4.4: Ontwikkeling van de hoeveelheid overheissubsidie aan de podiumkunsten
en het aantal structureel rijksgesubsidieerdgezelschappen
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Figuur 4.5: Index van de ontwikkeling van de inkomgen in de podiumkunsten
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Figuur 4.6: Ontwikkelingen van de inkomsten podiumkinsten in de podiumkunsten gecorrigeerd voor het
aantal gezelschappen en podia
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In grafiek 4.5 is al te zien dat de inkomsten vandé bronnen stijgen. De inkomsten uit
recettes stijgen geleidelijk, terwijl de inkomsteit overige bronnen sterker fluctueren.
Gecorrigeerd naar de ontwikkeling van het aantalelgehappen/podia is te zien dat de
stijging van de inkomsten in beide gevallen aanwéitiift. In het vervolg van dit onderzoek
zal deze correctie gehandhaafd worden. Opvalleddtisle overige inkomsten tussen 2001 en
2004 sterk dalen, om daarna weer te stijgen. Dangikkeling zou erop kunnen wijzen dat
de commerciéle inkomsten van de podiumkunstensaftemen doordat de ‘internetzeepbel’
voor een laagconjunctuur heeft gezorgd. In de valgeparagrafen zal dit mogelijke verband

op sterkte en significantie worden gemeten.

De trendanalyse laat een aantal interessante ddlivigen zien die wijzen op een mogelijk
verband tussen de economie en de podiumkunsterdeUioorgaande grafieken kunnen de

volgende uitkomsten worden gedestilleerd:

1. De economische groei en de koopkrachtontwikkeliexgnien grote overeenkomsten.

2. Wanneer de economie krimpt lijkt de werkloosheiel te nemen, economische groei lijkt
tot een afname van werkloosheid te leiden.

3. Er zijn overeenkomsten zichtbaar tussen de graeheh aantal gezelschappen en de groei
van het aantal uitvoeringen.

4. Er lijkt een verband te bestaan tussen de dalemdteucparticipatie en de dalende
welvaart in de jaren '80, na 1990 is dit niet zibasr.

5. Er is een verband zichtbaar tussen de ontwikkalang het budget van de overheid voor
de podiumkunsten en het aantal gezelschappen.

6. Er is waarschijnlijk geen verband tussen de oveewigaven aan podiumkunsten en de
welvaartsvariabelen.

7. Tussen de overige inkomsten en de welvaartvarialimdstaat mogelijk een verband.

8. De inkomsten van de podiumkunstensector stijgateiperiode 1976-2008.

De eerste explorerende analyse wordt nu vervolgd men correlatieanalyse en

regressieanalyse. De bovenstaande observatiesanal@iding van de trendanalyse zullen
worden getoetst, alsmede het verband tussen albbeten onderling.
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84.2. Correlatieanalyse

§ 4.2.1. Inleiding

Deze paragraaf heeft als doel de significantiektteen richting van de mogelijke verbanden
tussen welvaartsvariabelen onderling, podiumkunsteabelen onderling en tussen elkaar te
meten. In bijlage 1 is een compleet overzicht varcatrelaties van de variabelen opgenomen,
waaruit de relevante verbanden hieronder wordenxtgdieerd. De waarde waarin wordt
gemeten is Pearson’s correlatiecoéfficiént r, waangeldt dat de waarde ligt tussen de -1 en
1. Een negatieve waarde betekent een negatief narieeen positieve waarde een positief
verband. Algemeen geldt dat wanneer r groter s @¥0,8, er een sterk verband is en
waaneer r kleiner is dan (-)0,2 er een zwak verban(De Vocht, A., 2005, 206). Het
significantieniveau geeft weer in welke mate hebaed aanwezig is. Bij 0,05 is het verband
95% betrouwbaar, bij 0,01 is dit 99%. Dit zijn ie dtatistiek gangbare significantieniveaus,
waar in dit onderzoek 0,10 aan wordt toegevoegavege het lage aantal cases (N). Van elk
jaar tussen 1975 en 2008 zijn gegevens verzamedidt zle variabelen aan de hand van deze
34 jaren met elkaar vergeleken kunnen worden. Dezevrij klein waardoor de kans groot is
dat een verband niet significant wordt bevonden atnd@ kans op toeval groter is. Door een
hogere significantiegrens te bepalen, worden eedmtinteressante bevindingen die een
significantie tussen de 0,05 en 0,10 halen, nigesloten. Aan de hand van correlaties zullen
enkele conclusies getrokken worden, die in de esgganalyse verder worden onderzocht en

worden geinterpreteerd.

84.2.2. Welvaart

Uit de trendanalyse bleken twee opvallende zakesr waren te komen, ten eerste de
overeenkomst tussen economische groei en koopkeadt®n tweede de toename/afname van
de werkloosheid bij krimp/groei van de economiet tdbel 4.1 blijkt dat de correlatie tussen
economische groei en de koopkracht matig sterktipbgi0,577) en sterk significant is
(0,001). Om een verband te vinden tussen de ecacbmigroei en de werkloosheid is
gekeken of de economie een vertraagd effect hpefieoverkloosheid. Met andere woorden,
door de economische ontwikkeling één, twee en e later te plaatsen is gemeten of
economische krimp/groei pas later een effect rmette werkloosheid.
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Tabel 4.1: Correlatie tussen economische groei elymamische koopkrachtverandering

Dynamische koopkracht
Economische groei (in Yverandering (in %)
Economische groei (in ¥Pearson Correlation 1 D577+
Sig. (2-tailed) ,001
N 34 31
Dynamische koopkracht Pearson Correlation 577 1
verandering (in %) Sig. (2-tailed) 001
N 31 31

**_Correlation is significant at the 0.01 leveh@iled).

De correlaties (tabel 4.2) maken duidelijk dat den@mische ontwikkeling niet onmiddellijk
gevolgen heeft voor de werkloosheid maar na éése #n drie jaar wel, waarvan na twee jaar
het verband het sterkst (-0,519) en meest signifi@d,002) is. De correlaties zijn negatief,
wat erop wijst dat wanneer de economie krimpt, ageklwosheid stijgt. Het verband dat
tussen de economische ontwikkeling en de werkladsbetwikkeling bestaat is
hoogstwaarschijnlijk een causaal verband. Dit wgetbetst in de regressieanalyse. IN tabel
4.3 is dezelfde correlatieanalyse gedaan voor dpkeachtontwikkeling en de werkloosheid.
Hieruit dat wat

voor voor

blijkt de
koopkrachtontwikkeling.

geldt

de economische ogjt

ook geldt

Tabel 4.2: Correlatie tussen werkloosheid en econasthe groei en economische groei plus één/twee/diaar

Economische

Economische

Economische

Werkloosheid |Economische [groei plus éérfgroei plus groei plus drig
(in %) groei (in %) jaar twee jaar jaar
Werkloosheid Pearson 1 -,025 -,379* -,519** -,454*
(in %) Correlation
Sig. (2-tailed) ,888 ,030 ,002 ,010
N 34 34 33 32 31

*. Correlation is significant at the 0.05 leveltdlled).
**_Correlation is significant at the 0.01 leveH&iled).

Tabel 4.3: Correlatie tussen werkloosheid en dynarsche koopkrachtverandering en dynamische
koopkrachtverandering plus één/twee/drie jaar

Dynamische [Dynamische [Dynamische
Dynamische |koopkrachtvelkoopkrachtvelkoopkrachtve
Werkloosheid |koopkrachtverajandering plus|andering plus|andering plus
(in %) dering (in %) |€én jaar twee jaar drie jaar
Werkloosheid Pearson 1 -,282 -,543" -,604" -,463
(in %) Correlation
Sig. (2-tailed) 124 ,002 ,001 ,013
N 34 31 30 29 28

*. Correlation is significant at the 0.05 leveltdlled).
**_Correlation is significant at the 0.01 leveH&iled).
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84.2.3. Aanbod podiumkunsten

De correlatieanalyses uitgevoerd op de variabelam et aanbod van de podiumkunsten
wijzen uit dat er geen direct verband is te leggessen het aantal uitvoeringen en aantal
gezelschappen enerzijds, en de economische gr&eipkrachtverandering anderzijds (tabel
4.4). Dit kan wijzen op de relatieve autonomie i gesubsidieerde kunsten. Omdat de
podiumkunstensector die hier onderzocht wordt deuctitreel rijksgesubsidieerde

gezelschappen betreft, is het waarschijnlijk datoderheid de eventuele gevolgen van
economische veranderingen opvangt. Wat opvallendsiglat er wel een sterk negatief
verband bestaat tussen de werkloosheid en het darsmode podiumkunsten. Zowel bij het
aantal uitvoeringen als het aantal gezelschappeft het verband een significantiewaarde
van 0,01. Dit wil zeggen dat de kans op toeval mindan 1% bedraagt. Het verband is
relatief sterk: -0,534 voor het aantal uitvoeringem -0,582 voor het aantal structureel
rijksgesubsidieerde gezelschappen.

Deze uitkomst betekent dat wanneer de werkloos$igmgt, het aanbod afneemt. De
sterkte van dit verband ten opzichte van anderdhangelijke variabelen wordt in de
regressieanalyse getoetst door middel van eenvardite analyse. Dit is nodig om te bepalen
of dit verband sterker is dan het verband tusskonnsten of participatie en het aanbod van
de podiumkunsten. Na die analyse kunnen de uitkenmgéinterpreteerd worden. Op basis
van deze uitkomsten kan er nog geen logische verglaoor dit verband gegeven worden.
In bijlage 1 zijn de correlatieanalyses tussen &ahbod en de verlate economische

groeivariabelen te zien, maar ook daarvoor geltledgeen significant verband bestaat.

Tabel 4.4: Correlatie tussen het aanbod van de paginkunsten en de welvaartsvariabelen

Aantal [Aantal structureel Dynamische
uitvoering|rijksgesubsidieerd Economische|koopkrachtveralWerkloosheid
en gezelschappen |[groei (in %) [dering (in %) |(in %)
Aantal Pearson 1 ,959** ,015 ,163 -,534**
uitvoeringen Correlation
Sig. (2-tailed) ,000 ,934 , 391 ,004
N 32 32 32 30 32
Aantal Pearson ,959** 1 -,061 ,104 -,582**
structureel Correlation
rijksgesubsi- - gig (2-tailed)] 000 734 579 004
dieerde
gezelschappel N 32 33 33 31 33

**_Correlation is significant at the 0.01 leveh@iled).
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De variabelen betreffende de podiumkunstensectmnén onderling sterke verbanden. De
verbanden tussen het aantal uitvoeringen en hdtlagaezelschappen, overheidssubsidie,
inkomsten uit recettes en overige inkomsten zijer zgterk positief en sterk significant;

hetzelfde geldt voor het aantal gezelschappen ggodeimkunstenvariabelen (tabel 4.5). Het
aantal bezoeken correleert ook sterk met het aantaberingen (0,805) en het aantal
gezelschappen (0,640), maar niet zo sterk als derarvariabelen. Een verklaring hiervoor
kan zijn dat het aanbod minder afhankelijk is vanparticipatie dan van de verschillende

inkomstenbronnen. De regressieanalyse zal uitwigdett inderdaad het geval is.

Tabel 4.5: Correlatie tussen het aanbod van de paginkunsten en de participatie- en inkomstenvariabele

Index van de |Index van de
Hoeveelheid |inkomsten uit|overige
Aantal overheidssubirecettes inkomsten
structureel die aande |gecorrigeerd |gecorrigeerd
Aantal [rijksgesub- podiumkunstgnaar aantal |naar aantal
uitvoering|sidieerde Aantal |n (in miljoen [gezelschappelgezelschappgn
en gezelschappebezoeken|€) /podia /podia
Aantal Pearson 1 ,959*  805** ,950** ,951** ,896**
uitvoeringen Correlation
Sig. (2-tailed) ,000 ,000 ,000 ,000 ,00d
N 32 32 32 32 17 17
Aantal Pearson ,959** 1] ,640* ,958** ,915%* ,833**
structureel Correlation
rijksgesubsi- - gjg (2-tajled) ,000 ,000 ,000 ,000 ,00d
dieerde
gezelschappe! N 32 33 32 33 17 17

**_Correlation is significant at the 0.01 leveH@iled).

84.2.4. Participatie podiumkunsten
De participatie aan de podiumkunsten in Nederlanddtivgemeten aan het aantal bezoeken
aan uitvoeringen van de structureel rijksgesubsrdie gezelschappen. In tabel 4.6 is te zien
dat ook hier een significant negatief verband [@staussen deze variabele en de
werkloosheid. Een stijgende werkloosheid heeft emtend aantal bezoeken aan de
podiumkunsten tot gevolg, kan hieruit geconcluderodden. Een interpretatie van de cijfers
zou kunnen zijn dat wanneer mensen minder te basteebben vanwege werkloosheid, geen
behoefte hebben om geld uit te geven aan een uitgodit is echter nog niet met zekerheid
te zeggen omdat ook dit verband getoetst moet wardeombinatie met andere factoren die
correleren met het aantal bezoeken.

In tabel 4.5 is al naar voren gekomen dat het vettassen het aantal bezoeken en het

aantal uitvoeringen alsmede het aantal gezelschapigmificant positief is, maar ook het
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verband tussen het aantal bezoeken en de hoewvkaherheidssubsidie is significant. In
mindere mate is er een verband zichtbaar tusseinldemsten uit recettes en overige

inkomsten en het aantal bezoeken (tabel 4.7).

Tabel 4.6: Correlatie tussen het aantal bezoeken aale podiumkunsten en de welvaartsvariabelen

Dynamische
Aantal Economische |koopkrachtverand
bezoeken| groei (in %) ring (in %) Werkloosheid (in %
Aantal Pearson 1 ,216 247 -,574**
bezoeken Correlation
Sig. (2-tailed) ,236 ,200 ,009
N 32 32 30 32

**_Correlation is significant at the 0.01 leveH@iled).

Tabel 4.7: Correlatie tussen het aantal bezoeken aale podiumkunsten en de inkomstenvariabelen

Hoeveelheid Index van de inkomsten|index van de overige
overheidssubsidiguit recettes gecorrigeerdinkomsten gecorrigee
Aantal aan de podiumkurnaar aantal naar aantal
bezoeken |sten (in miljoen €)|gezelschappen/podia |gezelschappen/podia
Aantal Pearson 1 ,688** ,453~ 461~
bezoeken Correlation
Sig. (2-tailed) ,000 ,068 ,062
N 32 32 17 17

**_Correlation is significant at the 0.01 leveH@iled).
~. Correlation is significant at the 0.10 levelté@ed).

Tabel 4.7 maakt zichtbaar dat het verband tussémdm@al bezoeken en de inkomsten uit
recettes en overige inkomsten niet significanHist lage aantal cases (het aantal jaren, 17) op
basis waarvan de correlatie wordt getoetst maakre ddnoge correlaties toch
vermeldenswaardig, met significanties die met retspeelijk 6,8% en 6,2% de grenswaarde
maar net overschrijden. Vermoedelijk bestaat eddasgkelijk een verband tussen het aantal
bezoeken en de inkomstenbronnen, waarbij het abataeken afhankelijk kan zijn van de
hoeveelheid overheidssubsidie en de recettes etigeviekomsten afhankelijk zijn van het
aantal bezoeken. Deze verbanden worden in de segmeslyse verder onderzocht. Het
verwachte verband naar aanleiding van de trendsmalssen het dalende aantal bezoeken en

de dalende welvaart in de jaren '80 is niet opgedaa

% Dit blijkt uit een reeks van correlatieanalysesavtij telkens een periode apart werd geanalys@stis
gedaan voor de periode 1976-1984, 1976-1985, 1986;11976-1987, 1976-1988, 1976-1989. Alleen vaor d
eerstgenoemde periode werden significante coreslgivonden op 0.10-niveau tussen het aantal bazeek
economische groei. Deze resultaten zijn voor diteonoek niet betrouwbaar genoeg geacht.
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84.2.5. Inkomsten podiumkunsten
De

welvaartsvariabelen. In tabel 4.4 werd duidelijk elaeen zeer sterk positief verband bestaat

laatste correlaties worden berekend tussen deomistenvariabelen en de
tussen de inkomsten en het aanbod van de podiutigkues in tabel 4.6 is te zien dat er ook
een correlatie is met het aantal bezoeken, wat demariabele overheidssubsidie sterk en de
andere inkomstenvariabelen minder sterk aanwezigasanalyse gevisualiseerd in tabel 4.7
maakt zichtbaar dat ook tussen de inkomstenvagabehderling een sterk verband is, wat
waarschijnlijk verklaard kan worden door de algehstijging van inkomsten van de
podiumkunsten in de periode 1991-2007 zoals in iderdn 4.4, 4.5 en 4.6 van de
trendanalyse al naar voren kwam. Ook hier is opudlldat er geen overeenkomsten zijn
tussen de inkomsten in de podiumkunsten en de etsobe groei en koopkracht, maar wel
een vrij sterk negatief verband met de werkloosh&idbijlage 1 is ook te zien dat de
economische groei na twee en drie jaar een lictiarel hebben met dalende inkomsten uit
recettes. Dit verband is maar voor respectieveik% en 9,8% significant, dus niet zeer

betrouwbaar.

Tabel 4.8: Correlatie tussen de inkomstenvariabelean de welvaartsvariabelen

Hoeveelheid |Index van de [Index van de
overheidssub{inkomsten uit |overige Dynamis-
sidie aan de |[recettes gecor- |inkomsten ge- che koopA
podiumkuns- |rigeerd naar  |corrigeerd naar |[Economigkrachtver |Werkloos
ten (inmiljoen|aantal gezel- |aantal gezel- [che groei|andering |heid
€) schappen/podiaschappen/podigl(in %) (in %) (in %)
Hoeveelheid Pearson 1 ,897** ,843** -,018 125 - 577
overheidssubsCorrelation
dieaande g tailed) 000 ood 921 55010  00d
podiumkunste
n (in miljoen N 33 17 17 33 31 33
€)
Index van de Pearson ,897** 1 ,906** ,024 257 -,604%
inkomsten uit Correlation
recettes Sig. (2-tailed) ,000 ,000 927 320 ,01d
gecorrigeerd
naar aantal 17 17 17 17 17 17
gezelschappe
/podia
Index van de Pearson ,843** ,906** 1 -,038 ,296  -,680**
overige Correlation
inkomsten  gjg (2. tailed) ,000 ,000 ,886 248 ,003
gecorrigeerd
gezelschappe
/podia

*, Correlation is significant at the 0.05 level tgled).
**_Correlation is significant at the 0.01 leveH@iled).

57



De correlatieanalyse levert uitkomsten op die Vgkipaar zijn met de uitkomsten uit de

trendanalyse. De belangrijkste correlaties bedizssen:

1. de economische groei en de koopkracht.

2. de economische groei en de werkloosheid, met tasgevertraging.

3. de podiumkunstenvariabelen onderling (aantal gelaefspen, uitvoeringen en bezoeken,;
overheidssubsidie, inkomsten uit recettes en ogenigomsten).

4. de werkloosheid en de podiumkunstenvariabelen

Alle uitkomsten tot zover worden in de volgendeggmaaf getoetst met regressieanalyses en

worden de uitkomsten vervolgens geinterpreteerd.
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84.3. Regressieanalyse

84.3.1. Inleiding

De regressieanalyses die hieronder worden gepezsenhebben als doel de hierboven
gevonden verbanden tussen de variabelen te camtnol@or relaties met andere variabelen.
Men spreekt van een causaal verband wanneer eeméem een ander fenomeen tot gevolg
heeft. Bijvoorbeeld naar aanleiding van uitkomsten de correlatieanalyse lijkt het dat
economische krimp werkloosheid tot gevolg heeftoDmiddel van regressieanalyse worden
de effecten van werkloosheid en economische kriegelijk onderzocht, zodat kan worden
vastgesteld welke van deze twee samenhangende Kemmmogelijk een causale relatie met
ontwikkelingen in de podiumkunsten heeft. Ditzelfderdt gedaan met de andere gevonden
verbanden. De afhankelijkheid van een fenomeen twhrd zowel getoetst aan afzonderlijke
factoren als aan de gezamenlijke invloed, dooriplaltegressieanalyses. Door deze analyses
kan bepaald worden op welke manier de variabelenatkaar in verband staan. Wellicht
kunnen de uitkomsten bijdragen aan de verwachtingem de gevolgen van de huidige

economische recessie.

In de correlatieanalyse werd wel het verband gemetmaar werden niet de

afhankelijke/onafhankelijke variabelen gedefinieddit is voor de regressieanalyse wel van
belang, aangezien bij de interpretatie van de aerabprzaak en gevolg omgedraaid zouden
kunnen worden. Een logisch oorzaak-gevolgrelatiebijsoorbeeld dat de hoeveelheid

overheidssubsidie invloed heeft op het aantal gehappen en het aantal uitvoeringen; de
overheid subsidieert het aanbod tenslotte. Hewhaitvoeringen beinvlioedt op haar beurt het
aantal bezoeken en de inkomsten uit recettes. ahtigvan dit principe en aan de hand van
de uitkomsten van de trend- en correlatieanalysedem de volgende verbanden door middel

van de regressieanalyse getoetst:

Afhankelijke variabelen Onafhankelijke variabelen/beinvioedende factoren
Werkloosheid Economische groei (vertraagd effect

Koopkracht Werkloosheid, economische groei

Aantal uitvoeringen Werkloosheid, overheidssulesid

Aantal gezelschappen Werkloosheid, overheidsdigbsi

Aantal bezoeken Werkloosheid, aanbod van de podiasikn,

overheidssubsidie
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Afhankelijke variabelen Onafhankelijke variabelen/beinvioedende factoren

Inkomsten uit recettes Werkloosheid, aanbod vanpddiumkunsten, aantal
bezoeken

Overige inkomsten Werkloosheid, aanbod van de pokiwnsten, aantal
bezoeken

In de subparagrafen worden de uitkomsten uit delealkdige en multiple regressieanalyses
behandeld. Ten eerste wordt gekeken naar de indilednvioed van variabelen op andere
variabelen (univariate analyse), ten tweede naargelzamenlijke invioed (multivariate
analyse). De parameters waar het in deze regrastysa om draait zijiBeta voor de
relatieve invioed van de onafhankelijke variabélegp de afhankelijke variabele, en de
eenheidR? als indicator van de proportie verklaarde varmnBeta is de gestandaardiseerde
coéfficiént die de invloed van een variabele op @etlere variabele weergeeft. R? geeft aan
in welke mate de onafhankelijke variabelen de dbhjke variabele verklaren. Als R? gelijk
is aan 1 is het model perfect toepasbaar, bije¥ een verband (De Vocht, A., 2005, 213) .
Met deze waarde kunnen de gevolgen van een fengrneais conjunctuur in dit onderzoek,
tot op zekere hoogte worden voorspeld.

Uit de correlatieanalyse kwam een aantal zeekestezrbanden naar voren die in deze
regressieanalyse zouden kunnen leiden tot muitiealtiteit. Wanneer de Pearson’s
correlatiecoéfficiént r groter is dan 0,9 treedtfdnomeen op. Multicollineariteit wil zeggen
dat wanneer de onafhankelijke variabelen te sterieteren ze ongeveer hetzelfde meten, en
dan is het niet meer mogelijk om het effect vareredvariabele afzonderlijk te bepalen (De

Vocht, 2005, 215). Voor de volgende combinaties wanmabelen is hier sprake van:

- Aantal uitvoeringen en aantal gezelschappen.

- Aantal uitvoeringen en overheidssubsidie.

- Aantal uitvoeringen en inkomsten uit recettes.

- Aantal gezelschappen en overheidssubsidie.

- Aantal gezelschappen en inkomsten uit recettes.

- Inkomsten uit recettes en overige inkomsten.

Wanneer deze variabelen beide als onafhankelijkiab&len in het regressiemodel worden
opgenomen, komt de validiteit van het model in gevin dit onderzoek is een samenvoeging

van het aantal gezelschappen en het aantal uitngserinoodzakelijk geweest. Deze nieuwe

60



variabele is “aanbod podiumkunsten” genoemd. Deemndcombinaties zijn in de

regressieanalyse niet gezamenlijk als onafhankeligeiabelen gebruikt.

84.3.2. Welvaart

De regressieanalyses zijn toegepast op de welvaddbelen om te weten te komen in

hoeverre de verschillende factoren elkaar beindoedn tabel 4.9 zijn de uitkomsten

gepresenteerd. Het vertraagde negatieve effectt@atonomische groei op de werkloosheid
is aanwezig. De proportie verklaarde variantie ,B60, wat niet zeer sterk is maar wel de
aanname dat werkloosheid wordt beinvlioed door deauie bevestigd. De effecten van de
economische groei en de werkloosheid op de koopkmm ook vastgesteld in tabel 4.9. Uit

de univariate analyse blijkt dat 33,3% van de koaphkt door de economische groei kan
worden verklaard. De multivariate analyse laat zaat de economische groei en de
werkloosheid voor 44,5% de koopkracht verklarenamdg is de invloed van werkloosheid

groter dan de invloed van de economische groea(Batespectievelijk -0,406 en 0,346).

De uitkomsten betekenen dat economische groei etkloosheid en de koopkracht
beinvioedt en de werkloosheid ook de koopkrachiweédt. Dit betekent voor dit onderzoek
dat koopkracht geen factor van betekenis is, onahaeerste al bleek uit de correlatieanalyse
dat er geen significant verband bestond tusserydandsche koopkrachtontwikkeling en de
podiumkunstenvariabelen, en ten tweede de regeesgise uitwijst dat koopkracht geen
invloed heeft op andere variabelen maar enkel bs¥dwvordt. De economische groei heeft
invloed op de werkloosheid, en de werkloosheid thegjnificante verbanden met de
variabelen van de podiumkunsten. Daarom kan gestetden dat de podiumkunstensector
wordt beinvioed door de werkloosheid, dat beinviaeddt door de economische groei. Hoe

sterk de invloed van werkloosheid op de podiumkemst wordt hieronder onderzocht.

Tabel 4.9: Afhankelijkheid welvaartsvariabelen tenopzichte van elkaar

Werkloosheid (in %) | Koopkracht (in % Koopkrachiptwee jaar
Univariate Univariate Multivariate
regressieanalyse regressieanalyse | regressieanalyse
Beta R? Beta R? Beta R?
Economische groei plus twee jaar-,519** ,269 ,346~
Economische groei (in %) 577 | ,333 ,445
Werkloosheid (in %) -,406*

** Significant at the 0,01 level (2-tailed).
* Significant at the 0,05 level (2-tailed).

~ Significant at the 0,10 level (2-tailed).
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84.3.3. Aanbod podiumkunsten

Het aanbod van de podiumkunsten bestaat uit hetalagezelschappen en het aantal
uitvoeringen. Tabel 4.10 bevat de regressieanalgise®p deze (in dit geval afhankelijke)
variabelen zijn toegepast. De inviloed van de wedtheid groter is op het aantal
gezelschappen dan op het aantal uitvoeringen (Bet3,582 en 0,534). De werkloosheid
verklaart deze variabelen voor een deel (R? = 0,8890,285). Het aanbod van de
podiumkunsten wordt echter zeer sterk verklaardr dim hoeveelheid overheidssubsidie.
Maar liefst 91,8% van het aantal gezelschappenOgB%® van het aantal uitvoeringen kan
verklaard worden door de hoeveelheid overheidsdigosDe subsidiéring heeft een sterk
positieve invioed op het aanbod van de podiumkun@deta = 0,958 voor gezelschappen en
0,950 voor uitvoeringen).

De multiple regressieanalyse onderschrijft de lgigie rol van overheidssubsidie ten
opzichte van de werkloosheid voor het aanbod vapatBumkunsten. Zichtbaar is dat de
invloed van de werkloosheid op het aantal gezefgodra niet meer significant is en dat de
overheidssubsidie 93,2% invioed heeft. Er is ten ziat de hoeveelheid overheidssubsidie
90,4% van het aantal uitvoeringen verklaart. Ditvdstigd de autonomie van de
podiumkunsten ten opzichte van de welvaart. Alhdewweeerste instantie de proportie
verklaarde variantie van de werkloosheid op hebadrnvan de podiumkunsten duidelijk is,
blijkt dat dit teniet wordt gedaan wanneer de heéveid overheidssubsidie hier aan
toegevoegd wordt. Hieruit kan geconcludeerd wodgnvanneer de overheid geen subsidies
meer verstrekt, de werkloosheid een negatief effgot het aantal gezelschappen en
uitvoeringen heeft. Dit is in de periode 1975-200& het geval.

Tabel 4.10: Afhankelijkheid van het aanbod van de pdiumkunsten van de werkloosheid
en de hoeveelheid overheidssubsidie
Aantal gezelschappen Aantal uitvoeringen

Univariate Multivariate Univariate Multivariate
regressieanalyse |regressieanalyse |regressieanalyse |regressieanalyse

Beta R2 Beta R2 Beta R2 Beta [R2
Werkloosheid (in %) -,582* 1,339 |-,045 919 |-,534** 285 |-,027 |,904

Hoeveelheid overheidssubsidi|,958** ,918 ,932%* ,950** ,903 ,936**
aan de podiumkunsten

** Correlation is significant at the 0,01 level {@iled).
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84.3.4. Participatie podiumkunsten

Het aantal bezoeken geldt als indicator voor deigyaatie aan de podiumkunsten in dit
onderzoek. Dit kan worden beinvioed door de werdhesd, het aanbod van de
podiumkunsten en de overheidssubsidie. De relagieaverheidssubsidie is gelegd vanuit de
gedachte dat overheidssubsidie het aanbod pob#igivioedt en daardoor ook het aantal
bezoeken beinvloedt. Door de eerder besprokemealiiteit tussen het aantal gezelschappen
en het aantal uitvoeringen zijn deze samengevoeg@én variabele: het aanbod van de
podiumkunsten. Omdat deze variabele ook sterk lemmemet de overheidssubsidie kan
helaas niet gekeken worden of het aanbod meer ofleniinvioed heeft op het aantal
bezoeken dan de hoeveelheid overheidssubsidie. tevaniate analyses om de invloed van
werkloosheid ten opzichte van het aanbod en deheidssubsidie op de participatie te
bepalen, zijn daarom eenmaal voor de werkloosheichet aanbod, en eenmaal voor de
werkloosheid en de hoeveelheid overheidssubsidiaage De uitkomsten zijn zichtbaar in
tabel 4.11.

De enkelvoudige (univariate) regressieanalysesenwiuit dat het aantal bezoeken het
sterkst beinvioed wordt en verklaard kan wordenrdoet aantal uitvoeringen. De Beta-
waarde uit deze analyse is 0,805 en de R?-waat@é4s8. Vervolgens hebben respectievelijk
overheidssubsidie, het aantal gezelschappen ereddoasheid invioed op de participatie aan
de podiumkunsten (Beta-waarden zijn achtereenvelde688, 0,640 en -0,574). Ook de
proportie verklaarde variantie kent deze volgoiRe= 0,474, 0,409 en 0,330).

Tabel 4.11: Afhankelijkheid van het aantal bezoekenan de werkloosheid, het
aanbod en de hoeveelheid overheidssubsidie

Aantal bezoeken
Univariate Multivariate Multivariate
regressieanalyse regressieanalyse 1 |regressieanalyse 2
Beta Rz Beta Rz Beta Rz
Aantal gezelschappen ,640%* ,409
Aantal uitvoeringen ,805%* ,648
Aanbod podiumkunsten ,593**
Werkloosheid (in %) -, 574** ,330 -,251~ |,577 -,285~ |,531
Hoeveelheid overheidssubsidif,688** 474 ,534**
aan de podiumkunsten

** Correlation is significant at the 0,01 level {@iled).
~ Correlation is significant at the 0,10 level (2&d).

De multiple regressieanalyses laten zien dat deaavwan de werkloosheid na controle voor
het aanbod (multivariate regressieanalyse 1) en oslerheidssubsidie (multivariate

regressieanalyse 2) niet meer significant is opp-0j0eau, maar wel op 0,10-niveau. De
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Beta-waarde is vergeleken met de univariate analgse de werkloosheid en het aantal
bezoeken, en vergeleken met het aanbod en de @&shbsidie in de multivariate analyse
vrijwel gehalveerd. Dit houdt in dat de invioed Vagt aanbod van de podiumkunsten en de
hoeveelheid overheidssubsidie op het aantal berpgketer (en meer significant) is dan de
invloed van de werkloosheid. Het proportie verkiigavariantie is vrij hoog, voor het aanbod
en de werkloosheid gezamenlijk is dit 57,7% en va@ overheidssubsidie en de
werkloosheid is het 53,1%. Net als bij het aanbad de podiumkunsten komt uit deze
regressieanalyse naar voren dat er weinig effatinelvaartsveranderingen op de participatie
aan de podiumkunsten bestaat. Wel is de invloeddeawerkloosheid meer significant en
sterker dan voor het aanbod geldt. Hieruit is tectaleren dat er wel een effect waar te
nemen is, maar dat dit wordt gereduceerd door lifctevan het aanbod van de

podiumkunsten en door overheidssubsidies.

84.3.5. Inkomsten podiumkunsten

De inkomsten van de podiumkunsten is onderverdieette hoeveelheid overheidssubsidie,
de inkomsten uit recettes en de overige inkomsden.de verbanden tussen de inkomsten en
de uitvoeringen en het aantal gezelschappen tdateren is wederom de variabele “aanbod
van de podiumkunsten” gebruikt. De resultaten van ehkelvoudige en meervoudige
regressieanalyses zijn staan in tabel 4.12.

De eerste enkelvoudige regressieanalyse is inmdier@oek opgenomen om te laten
zien dat de werkloosheid een negatieve invloedtlmefen in beperkte mate een verklaring
geeft voor de hoeveelheid overheidssubsidie. Er ggen andere factoren die invioed op de
hoeveelheid overheidssubsidie opgenomen in dit rapndk&, waardoor de sterkte van het
verband tussen de werkloosheid en de overheidsBeb&n opzichte van bijvoorbeeld
beleidsmatige factoren niet kan worden gemetenb&yis van deze uitkomst kan dus niet
gesteld worden dat de invloed groot is, maar weletlssprake is van een bepaalde invioed.
Een onderzoek naar de factoren die effect hebbetedpoeveelheid overheidssubsidie zou
kunnen bepalen of de mate van invioed groot of nklés, en daarmee of de
welvaartsontwikkeling het overheidsbeleid aangaaddepodiumkunsten beinvioedt. Met
deze analyse is aangetoond dat er een verbandtigen interessante mogelijkheid biedt voor
een (vervolg-)onderzoek.

Uit de univariate regressieanalyse aangaande daemistien uit recettes blijkt dat het
model bijna perfect toepasbaar is voor het aanbmd de podiumkunsten: de proportie

verklaarde variantie is 89,4%. De invloed en depprbe verklaarde variantie van de
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werkloosheid en het aantal bezoeken zijn niet zaghoOok in de multivariate
regressieanalyse is zichtbaar dat het effect vanalebod van de podiumkunsten op de
inkomsten uit recettes sterk aanwezig is (Beta732%), op grote afstand gevolgd door het
aantal bezoeken (Beta = 0,276) en de werkloosHsath(= -0,217). De proportie verklaarde
variantie is zeer hoog (R? = 0,948). Dit wil zeggkt er weinig andere factoren nog invloed
hebben op de inkomsten uit recettes.

Wat geldt voor de inkomsten uit recettes geldt gidijk ook voor de overige
inkomsten. De enkelvoudige regressieanalyses l@ndat de invioed van het aanbod van
de podiumkunsten op de overige inkomsten 0,876,800 significant), van de werkloosheid
-0,680 en van het aantal bezoeken 0,461 (0,06Ziseynt). Ook de mate waarin het aanbod
de overige inkomsten verklaart ligt hoger dan ddemwaarin het aantal bezoeken en de
werkloosheid dit verklaart: 76,7% om 46,3% en 21,3%anneer deze uitkomsten worden
getoetst ten opzichte van elkaar in de multivarratgessieanalyse, blijkt dat de (negatieve)
invloed van de werkloosheid sterker is dan de (&) invioed van het aanbod en het aantal
bezoeken (Beta is respectievelijk -0,489, 0,4540etP1). Gezamenlijk verklaren de drie
variabelen vrijwel geheel de overige inkomsten£Rr924).

De verhouding tussen de werkloosheid, het aantabdd&n en het aanbod van de
podiumkunsten met betrekking tot hun invlioed oprii®@msten uit recettes is in het voordeel
van het aanbod van de podiumkunsten. De analydewaeah zien dat de invioed van
werkloosheid significant is, en dat geldt des teemeoor de overige inkomsten. In
verhouding heeft de werkloosheid het meeste invigede overige inkomsten. Dit bevestigd
dat er meer effect van welvaartveranderingen opneerciéle inkomsten zijn dan op private

of publieke inkomsten.

Tabel 4.12: Afhankelijkheid van de overheidssubsidi, de inkomsten uit recettes en de
overige inkomsten van de werkloosheid, haantal bezoeken en het aanbod
van de podiumkunsten

Overheidssubsidi{lnkomsten uit recettes Overige inkomsten

Univariate Univariate Multivariate Univariate Multivariate
regressieanalyse regressieanalysqregressieanalys|regressieanalys|regressieanalys

Beta R2 Beta R2 Beta [R2 Beta [R2 Beta [R2

D

Werkloosheid (in %)|-,577** |,333 |-,604** | 365 |[-,217* -,680** [,463  |-,489**
Aantal bezoeken 453~ |,205 |,276** |,948 |461~ |,213 |,421* |,924
Aanbod ,946** 1,894 |, 732** ,876** |,767 |, 454**

podiumkunsten

** Significant at the 0,01 level (2-tailed).
* Significant at the 0,05 level (2-tailed).

~ Significant at the 0,10 level (2-tailed).
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84.3.6. Conclusies op basis van de analyses

De regressieanalyses hebben het mogelijk gemaaktammaantal oorzaak-gevolgrelaties te
ontdekken tussen welvaart, het aanbod van de pdédiosten, de participatie aan de
podiumkunsten en de inkomsten van de podiumkunsia. verhoudingen tussen de
onafhankelijke variabelen die effect hebben op flarkelijke variabelen, leiden tot de

volgende conclusies:

1. De economische groei beinvloedt de werkloosheid eeatvertraging van twee jaar
matig sterk.

2. Het effect van economische groei op de koopkracklginer dan het vertraagde effect
van de werkloosheid op de koopkracht. Een hoger&loasheid heeft dus eerder een
lager besteedbaar inkomen tot gevolg dan een |ageregomische groei.

3. Er is een causaal verband tussen de werkloosheidhein aanbod van de
podiumkunsten, maar het effect van werkloosheidvaterdoor het effect van de
hoeveelheid overheidssubsidie. De hoeveelheid ewdsbubsidie verklaart voor meer
dan 90% het aantal gezelschappen. Dit bevestigbdlengrijke positie van de
overheid in de financiering van de podiumkunsten.

4. De participatie aan de podiumkunsten wordt hekstdreinvioed en verklaard door
het aantal uitvoeringen.

5. Uit de multivariate analyse van participatie is lgkbn dat effect van werkloosheid
door het aanbod van de podiumkunsten en de ovedhdididie wordt gehalveerd,
maar op 0,10-niveau nog wel significant is. Ditdkeint dat er wel effecten van
welvaartsveranderingen op de participatie aan a@kuptkunsten zijn, maar dat deze
niet groot zijn vergeleken met het effect van teetteod en de subsidies.

6. Er is een effect van de werkloosheid op de ovedseibisidie geconstateerd, maar de
sterkte ten opzichte van andere factoren kan iardierzoek niet worden gemeten.

7. De inkomsten uit recettes en de overige inkomsterden vrijwel geheel verklaard
door de werkloosheid, de participatie aan en heth@é van de podiumkunsten.

8. De inkomsten uit recettes en de overige inkomsij@nhet sterkst afhankelijk van het
aanbod van de podiumkunsten.

9. Het effect van welvaartsveranderingen is het meeditbaar bij de commerciéle

inkomsten.
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De invioed van de welvaart op de podiumkunsten & een reeks effecten worden
omschreven. Een lagere economische groei heefeemevertraging van twee jaar een hogere
werkloosheid tot gevolg, wat tot gevolg heeft datphrticipatie aan en het aanbod van de
podiumkunsten afneemt, waardoor de inkomsten wiéttes afnemen. Dit effect komt te
vervallen wanneer de overheid het aanbod van deupddnsten subsidieert. Een groter
gesubsidieerd aanbod heeft meer participatie esmsken uit recettes tot gevolg. Een hogere
werkloosheid heeft wel een groot effect op de @eeinkomsten, hoewel de participatie en
het aanbod wel deze inkomstenbron positief beiuMdoe

De effecten van de welvaartsontwikkeling op deipaunsten moeten los van de
cijfermatige ontwikkelingen waarop deze analys@ebaseerd, ook geplaatst worden in de
context van de data. In het volgende hoofdstukenutle uitkomsten geinterpreteerd worden
aan de hand van de in het eerste hoofdstuk geszhatgemene ontwikkelingen en het

analytisch kader beschreven in het tweede hoofdstuk
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Hoofdstuk 5. Conclusies

Inleiding

In dit hoofdstuk zullen de uitkomsten uit de tremalgse, de correlatieanalyse en de
regressieanalyse worden geplaatst in het kader dearalgemene ontwikkelingen in de
podiumkunsten zoals beschreven in hoofdstuk éédatz@r geen eventuele onjuiste
vooronderstellingen worden gedaan. Ook zal de eWwlgan welvaartsontwikkeling op de
podiumkunsten, op de modellen van patronage emdadieringsbronnen geplaatst worden.
In dit afsluitende hoofdstuk wordt daarnaast ingegap de mogelijke effecten die de huidige
recessie kan hebben op de podiumkunsten en wardaehtingen binnen de sector zijn. Tot
slot zal de hoofdvraag beantwoord worden en zullemige aanbevelingen voor

vervolgonderzoek worden gegeven.

85.1. Conclusies op basis van algemene ontwikkejem in de welvaart en de

Podiumkunsten in Nederland

De cijfers van de economie, koopkracht en werkleasdie zichtbaar zijn in de trendanalyse
maken duidelijk dat in de economie in de jaren &fh recessie plaatsvond, evenals een
periode van bloei eind jaren '90 en een korte gkyigan laagconjunctuur aan het begin van
het nieuwe millennium. Dit strookt met de ontwikkegen zoals beschreven in het eerste
hoofdstuk. Tussen 1980 en 1984 waren de effectenlgaweede oliecrisis dat de welvaart in
Nederland aanzienlijk afnam. De stijgende welvaadsen 1994 en 2000 kan worden
verbonden aan de opkomst van de ICT-sector en deldi)andel. Het ineenstorten van de
aandelen in 2000 heeft in Nederland negatieve gewolvoor de koopkracht en de
economische groei, maar de exponentiéle groei varkl@osheid blijft uit. Het aantal
werklozen komt tussen 2000 en 2008 niet boven dei§%erwijl dat in de jaren '80 tot bijna
12% steeg. Hieraan is af te meten dat de ‘inteeegtizel’ geen desastreuze gevolgen had voor
de welvaart van Nederland. De lagere jaarcijfers 2808 vergeleken met 2007 geven een
eerste indicatie van de effecten van de krediesonis de welvaart.

De gevolgen van de recessie begin jaren '80 vaormpddiumkunsten zijn in de
kwantitatieve analyse niet significant geblekenetdel de participatie tussen 1978 en 1985
daalt ligt de oorzaak niet bij de stagnerende watvan dezelfde periode. Eerder liggen de
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oorzaken bij een veranderende artistieke visieldigezelschappen, zoals A. Krans beschrijft
in Vertraagd effec(2005, 38-42). De ontwikkelingen in de gesubsidieesector in de jaren
'80 kunnen samengevat worden in de herziening \erorkestenbestel, de opkomst van de
moderne dans en een (inhoudelijk) hoogtepunt irthester in 1987-1988 (zie §1.2.2). Deze
ontwikkelingen zijn in de kwantitatieve analyse goib terug te zien in de stijging van het
aantal bezoeken aan een licht dalend aantal uihg®r in de tweede helft van het
decennium. De rijksoverheid heeft tijdens de rdeesset gekort op uitgaven aan de
podiumkunsten, maar ook niet veel meer geinvest&srgeldt ook voor de gemeentelijke en
provinciale subsidies aan de uitvoerende gezelgpgmwaarvan de cijfers over deze periode
gepubliceerd zijn in hetatistisch ZakboelCBS, 1981-1990). De komst van de vierjaarlijkse
nota heeft wel zichtbare positieve gevolgen voosdlesidiering, deze stijgt tussen na 1989
veel sterker dan voor 1989. Ook het aanbod vanodéeumkunsten kent deze stijging, wat
vrijwel geheel verklaard kan worden door de stigguan overheidssubsidie.

De sterke stijging van het aantal gezelschappemteoeringen begin jaren '90 loopt
synchroon met de opkomst van de musical en caliaree podiumkunsten. Het aantal
bezoeken aan de structureel rijksgesubsidieerdelspdmppen stijgt ook zeer sterk tussen
1992 en 1994. Hoewel de overheidssubsidie ook tmehés dit verhoudingsgewijs niet zo
significant als de participatie en het aanbod. 2évaart in deze periode neemt enigszins af,
waardoor er in deze periode geen verband tusseraarélen de podiumkunsten te leggen is.
De stijging van het aantal bezoeken is verhoudieggg het beste te verklaren door de
stijging van het aanbod, maar de inhoud van hebadrzal ook invioed hebben op de
publieksparticipatie, zo werd al duidelijk uit dedchrijvingen van A. Krans. Cabaret en
musical vallen echter veelal binnen de vrije sectiat buiten de kwantitatieve analyse is
gelaten. De doorwerking van het positieve imago datpodiumkunsten krijgen door de
ontwikkeling in deze genres zal wellicht ook invllobebben gehad op de stijging in de
gesubsidieerde sector. In een vervolgonderzoekeemvergelijking met data uit de vrije
sector dit uitwijzen. Op basis van dit onderzoekrdvade stijging van het aanbod en de
participatie verklaard door de stijging van de remdlieid overheidssubsidie.

Het is niet aangetoond dat bezuinigingen door derheid, naar aanleiding van
economische oorzaken zoals een recessie, zicleffaoten hebben op de subsidiéring van de
podiumkunsten. In de jaren '80 blijft het budgeijwel gelijk, om in de jaren '90 en in het
afgelopen decennium fors te stijgen. Deze ontwikkekent geen overeenkomsten met de
ontwikkelingen in de welvaart. Wat daarnaast omvall is, is dat dit niet strookt met de

beleidsvisie van de rijksoverheid die juist dends-offfunctie wil krijgen. Door in de jaren
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'80 het orkestenbestel te veranderen hoopte dehenkeen beter aanbod te creéren, terwijl
dit geen zichtbaar financieel voordeel opleverdepderheidsuitgaven aan de podiumkunsten
daalden niet. Ook de huidige matchingsregeling ifgite geen bezuinigingsmaatregel, omdat
het overheidsbudget voor de podiumkunsten blijigesb.

Na het doen van de kwantitatieve analyse is hetommige gevallen gemakkelijk om
algemene ontwikkelingen zoals beschreven in hookdéén terug te vinden, voor andere
gevallen geldt dit niet. De belangrijkste conclgsidie zijn te trekken uit de algemene

ontwikkelingen en de kwantitatieve analyse gezaikexi|n:

1. De welvaart daalt tussen 1980-1985, stijgt tuss@®541990, daalt tussen 1990-1994,
stijgt tussen 1994-2000, daalt tussen 2000-200gtigt tussen 2004 en 2007 om daarna
licht te dalen.

2. De daling in participatie aan de gesubsidieerdeymoklunsten in de jaren '80 ligt veeleer
aan de inhoudelijke artistieke visie dan aan devastdaling.

3. De stijging in aanbod van en participatie aan deulgsidieerde podiumkunsten wordt
voor een zeer groot deel verklaard door de stijgizng de hoeveelheid overheidssubsidie.
De stijgende populariteit van cabaret en musical &@k een licht positief effect hebben
gehad.

4. De rijksoverheid voert vrijwel geen bezuinigingewmod in de podiumkunsten. De
podiumkunstensector ondervindt voornamelijk effectan beleidsmaatregelen van de

rijksoverheid.

De gesubsidieerde podiumkunsten ondervinden weiifégten van welvaartsontwikkelingen.
Binnen de podiumkunstensector zijn wel effectersensde participatie, het aanbod en de
inkomsten gemeten maar deze effecten staan autoteoopzichte van veranderingen in de
welvaart. Door deze autonomie van het veld, mdggigmaakt door de overheid die dit door
middel van subsidiéring in stand houdt, hebben oraeconomische ontwikkelingen weinig
invioed op de podiumkunstensector. Deze autonomedtgniet voor de vrije

podiumkunstensector, waarover in 85.3 meer worsitlyeven.
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85.2. Conclusies op basis van de modellen van patage

Het toepassen van de verbanden tussen de variatyelde modellen van patronage om te
ontdekken hoe deze zich in de financiering van ddiymkunsten presenteren maakt
duidelijk dat het protectoraatmodel nog steedskstan toepassing is op de gesubsidieerde
podiumkunstensector. De analyse heeft uitgewezededaverheid het effect van een dalende
welvaart, zichtbaar in de stijgende werkloosheidordmiddel van subsidiéring ongedaan
maakt voor het aanbod van en, in mindere mate, degrarticipatie aan de podiumkunsten.
Het aantal gezelschappen wordt voor meer dan 9@aate door de overheidssubsidie in de
afgelopen drie decennia. De krimpende economieemetstijgende werkloosheid als gevolg
is van minimale invioed op het aanbod van de poliumsten doordat de overheid als buffer
optreedt, zo is te verklaren vanuit het protectonadel. De variabelen die zijn gekozen om
het protectoraatmodel te illustreren zijn vanaf @%@t 2008 sterk in omvang toegenomen,
wat leidt tot de conclusie dat het protectoraatrhoddeze periode het best toepasbaar is.

Er van uitgaande dat degenen die van de uitvoemiggnieten ook de podiumkunsten
financieren, is het mecenaatmodel geillustreerd deoontwikkelingen in de inkomsten uit
recettes en de participatie aan de podiumkunstenagiabelen te nemen. In de data van deze
variabelen is te zien dat tussen 1991 en 2007 laemisten uit recettes vrij gestaag toenemen,
terwijl de participatie tussen 1976 en 2007 eemshobrlijk daalt, dan sterk stijgt om
vervolgens weer enigszins af te nemen. Gecorrigegmr de stijging in het aantal
uitvoeringen, is nog steeds een stijgende lijnthaar in de participatie vanaf 1990. Hieruit
volgt de conclusie dat het mecenaatmodel aan b@ekeloet in de jaren '80, om weer meer
betekenis te krijgen in de jaren '90 en het laatigteennium. Het mecenaatmodel van Hitters
(1996) is geént op de financiéle situatie van ddigpokunsten in de £%n 2G eeuw tot de
Tweede Wereldoorlog. Het staat voor het belangddabevolking bij cultuur heeft en daar
graag een bijdrage aan wil leveren. Wanneer deanalien aangeven dat het mecenaatmodel
meer betekenis krijgt, betekent dit wellicht ookt di# burger meer betekenis ziet in het
financieren van cultuur.

Uit dit onderzoek blijkt dat de inkomsten uit reest en de participatie aan de
podiumkunsten sterker beinvioed worden door héb@@ran de podiumkunsten dan door de
welvaart. Organisaties met een warm hart voor aulen die niet overheidsgebonden zijn
zoals het VSB Fonds, die ook binnen het mecenaahyg®plaatst kunnen worden, hebben

echter de effecten van de economische crisis wealemonden. Kijkend naar de
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financieringsbronnen is te concluderen dat de veetgantwikkeling meer effect heeft op de
private financiering dan op de publieke financigrin

Het marktmodel benadert de cultuursector als earktnvan vraag en aanbod, wat in
de podiumkunsten het sterkst zichtbaar is in denmdten uit commerciéle bronnen zoals
sponsoring, verhuur en horeca. Deze bronnen zijdenkwantitatieve analyse onder de
variabele “overige inkomsten” geschaard. Uit desin@an overige inkomsten kwam net als
uit de index van de recettes een stijgende lijnrivower de periode 1991-2007. Hitters’
conclusie dat de betekenis van het marktmodel vdegaren '90 toeneemt is in de analyse
juist gebleken, de overige inkomsten verdubbelemafal991 tot 2007. Wel is de
ontwikkeling van overige inkomsten minder geleigketils die van de recettes. Met pieken en
dalen neemt de hoeveelheid overige inkomsten toe. W de analyse geconcludeerd kan
worden is dat de overige inkomsten het sterkstub@®d worden door de werkloosheid. Dit
duidt erop dat de welvaartveranderingen het meéstctehebben op de commerciéle
inkomsten. Hierin is ook het marktmodel terug tedén: bij een dalende welvaart neemt de
vraag af.

De analyse maakt duidelijk dat de publieke sefftet aanbod van de podiumkunsten
en de publieke financiering door middel van overtksubsidie) het minst gevoelig is voor
conjunctuurveranderingen. De private sector (met fedancieringsbron de inkomsten uit
recettes en met cultuurparticipatie deel van dgamede partij) ondervindt wel effecten van
welvaartsveranderingen, maar deze zijn niet z& gfebleken als de effecten van de welvaart
op de commerciéle sector. De overheid heeft detgg®aol in de financiering van de
gesubsidieerde podiumkunsten, waardoor het aanbaodtrkatig, dat wil zeggen los van
marktwerking, in stand gehouden wordt. De vraag memliumkunsten wordt wel kleiner
naarmate de welvaart daalt. Dit uit zich het dujkisi in de inkomsten uit sponsoring,
verhuur en horeca.

Het toepassen van de modellen van patronage vpodiemkunsten op dit onderzoek
maken het, naast de algemene ontwikkelingen, njkgeln de ontwikkelingen in de
financiéle situatie van de podiumkunsten zoals dearkitatieve analyse uitwijst in een
context te plaatsen. Op basis van de modellen atmorage zijn de volgende conclusies te

trekken:

1. Het protectoraatmodel is het best toe te passendepfinanciéle situatie van de
podiumkunsten tussen 1975 en 2008.
2. Binnen het protectoraatmodel is de invlioed van aeti/nihil.
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3. Het mecenaatmodel neemt aan betekenis toe in delopén drie decennia en is
gevoeliger voor ontwikkelingen in de welvaart da protectoraat.

4. Het marktmodel neemt ook aan betekenis toe en fissteekst beinvioedbaar door
ontwikkelingen in de welvaart.

5. De publieke financiering is minder gevoelig voomeamische veranderingen dan de

private en commerciéle financiering van de podiunsten.

Ook hier is de conclusie dat het aanbod autonooraais welvaartsontwikkelingen. Het
aanbod wordt in stand gehouden terwijl de vraadt.ddat aanbod van de vrije sector echter
wordt niet kunstmatig in stand gehouden door middel subsidies van de overheid. Als de
gesubsidieerde sector effecten van een dalendearélervaart in de private en commerciéle
inkomsten, zal dit in de vrije sector hoogstwaaijatjk ook het geval zijn. Dit is aan de hand

van dit onderzoek niet vast te stellen, maar zekeressant voor een vervolgonderzoek.

§ 5.3. Verwachtingen van de gevolgen van de huidigeonomische crisis

Nu de conclusies uit de kwantitatieve analyse zginterpreteerd met de algemene
ontwikkelingen en de modellen van patronage in lh@swing genomen, is er met enige
zekerheid iets te zeggen over de gevolgen van idiggkueconomische crisis en recessie voor
de financiéle situatie van de gesubsidieerde pokinsien. Los van dit onderzoek worden
hier ook een interview met A. Kluwen van het Mieis¢ van OC&W (bijlage 2) en een
recent onderzoek van de werkgroep KunstCases vaBraemus Universiteit Rotterdam
onder leiding van D. Noordman getitdddinsten in crisisTKunstcases, 2009) voor gebruikt.
Naar aanleiding van de kwantitatieve analyse vaoralerzoek is de verwachting dat
de gevolgen van de huidige economische crisis deogesubsidieerde podiumkunsten niet
ernstig zijn. De overheidssubsidie ondervindt gdeeacte invioed van de dalende welvaart,
en verklaart vrijwel het gehele aanbod van de gediderde podiumkunsten. De directe
invloed van de welvaart op het aanbod wordt afgasetl door de overheidssubsidie. Ook de
participatie aan de podiumkunsten wordt niet skerikvioed door de welvaart maar wel door
het aanbod. Het enige pijnpunt van een dalendeaaglVigt in de overige inkomsten van de
gesubsidieerde podiumkunstensector. Op basis Inideaa gesteld worden dat de gevolgen

van de huidige crisis op de podiumkunsten zijn ltgtitaanbod gegarandeerd blijft door de

73



overheid, de participatie niet significant zal afrem, maar dat de inkomsten uit sponsoring,
verhuur en horeca wel af zullen nemen.

Het onderzoelKunsten in crisiskomt met eenzelfde soort conclusies. Op basis van
een enquéte uitgestuurd naar 19 gezelschappen dia po de regio Rotterdam waarin
gevraagd wordt naar de inkomsten van deze ingjelliren verwachtingen van de gevolgen
van de crisis, wordt geconcludeerd dat de verwaghti zijn dat de inkomsten uit sponsoring
en niet-overheidsgebonden fondsen zullen afnemem.effect is dat er minder mogelijkheid
is tot het ondernemen van artistieke en educatmegecten, omdat de instellingen de
inkomsten uit die bronnen investeren in deze ptefec(KunstCases, 2009, 13). De
verwachting is ook dat de participatie zal afnemi@enhet debat dat op 3 juni 2009 naar
aanleiding van het onderzoek werd gehouden, wer@ateaak hiervan bij de stijgende
werkloosheid gelegd (Sykora, 2009, 4). Kiinsten in Crisisdlijkt dat deze verklaring voor
de mogelijke daling in het aantal bezoeken nietloet. De verwachtingen binnen de sector
zijn dat in 2010 de effecten van de crisis pas ekchdelijk worden in de podiumkunsten
(KunstCases, 2009, 13). Hiermee wordt al rekenigigogden in de begrotingen van de 19
onderzochte instellingen. Het is zeer aannemeljk dé inkomsten van de podiumkunsten
afnemen, zo blijkt ook uit de kwantitatieve analyseaar dit zal niet kunnen worden
toegeschreven aan een afname van overheidssulielies de oorzaak hiervan te leggen bij
de afname van de overige inkomsten. In deze serigfh de podia niet tot het aanbod
gerekend vanwege ontbrekende data. Het ondefkaekten in crisisdult dit op en maakt
duidelijk dat de effecten die uit de kwantitatieurgalyse kwamen, ook gelden op gemeentelijk
niveau voor zowel gezelschappen als podia.

Om de rol van de overheid in tijden van crisisdélijker te maken is een interview
met senior-beleidsmedewerker A. Kluwen van het Merie van Onderwijs, Cultuur en
Wetenschap gehouden. In bijlage 2 is dit intervieergegeven. Hieruit blijkt dat de
overheid rekening houdt met de economische recesside gevolgen voor de culturele
sector, maar deze sector geen beschermde statdts Qbmchten er noodzakelijke
bezuinigingen plaats moeten vinden, dan is hetodisgoed mogelijk dat de culturele sector
hierin betrokken wordt. Kluwen geeft aan dat ditlajaren '80 ook het geval is geweest, wat
gek genoeg niet in de ontwikkeling van het budgetr\de podiumkunsten is terug te vinden.
Wel is dit een verklaring voor de gelijkblijvendedveelheid overheidssubsidie in deze
periode.

In het interview is ook aandacht geweest voor datchingsregeling, die ook in

hoofdstuk één is besproken. De MatchingsregelingdiMegelijk ingevoerd met een nieuwe
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inkomstennorm, waarvan het advies van het ‘NIBI8fag” aan minister Plasterk op 24 juni

2009 bekend is gemaakt. Het advies is dat de mminoum van eigen inkomsten per 2010
wordt verhoogd van 15% naar 17,5% met een groein@m4% over vier jaar. De overheid

‘matcht’ (beloont) de instellingen die meer inkoerstweten te genereren. In 2009 is de
inkomstennorm van 15% vervallen vanwege de crisigar vanaf 2010 wordt deze dus
waarschijnlijk weer (verhoogd) ingevoerd. Ook hielig te concluderen dat de financiéle
situatie van de gesubsidieerde podiumkunsten athaargde effecten van het beleid dat de
overheid voor ogen heeft. Het advies is nog nigfeapmen in het cultuurbeleid, maar zal

naar alle waarschijnlijkheid wel doorgevoerd wordégkelenburg, C., 2009).

Op basis van de tot nu toe vergaarde informatien&nrde verwachtingen van de gevolgen
van de economische crisis op de (gesubsidieerdeljumpdunsten als volgt worden

beschreven:

1. Het aanbod zal gegarandeerd blijven, hoofdzakedligor de rijksoverheid die dit
subsidieert. Het aantal gezelschappen en uitvoamiagl niet afnemen.

2. De participatie zal niet zo sterk afnemen als dissector wordt verwacht.
De gevolgen van de crisis zijn minder sterk dargeleolgen die de beleidsmaatregelen
van de rijksoverheid hebben op de gesubsidieerdripunsten.

4. De inkomsten uit sponsoring, verhuur en horecaenufnemen wanneer de werkloosheid

stijgt als gevolg van de economische crisis.

De laatste conclusie is getrokken op basis van wantitatieve analyse. Hieraan moet
toegevoegd worden dat een economische crisis aokeeaeglopende vraag in de markt naar
diensten bij de podiumkunsten tot gevolg heeft|sz@arhuur en sponsoring. Het wegvallen
van deze inkomsten heeft gevolgen voor artistiekeducatieve projecten, zo kwam uit het
onderzoekKunsten in Crisis? De grote rol van de overheid op de inkomsten dan
podiumkunsten heeft ook gevolgen voor de inhoukkelij ontwikkeling ervan.
Beleidsmaatregelen vanuit de overheid streven teribg van de kwaliteit na, maar de
marktgerichte insteek van de overheid, met als hesld de Matchingsregeling, legt meer
financiéle verantwoordelijkheid bij de gezelschapp#inder financiéle mogelijkheden

“ NIBIS staat voor: Nieuwe Inkomstennormen Basisdsifuctuur. Het overleg tussen vertegenwoordigans
brancheverenigingen en medewerkers van het mii@istan OC&W heeft deze titel gekregen. Het oveviegd
geleid door C. van Eykelenburg.
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vanwege een korting op de subsidie als gevolg vat mhiet halen van eigen
inkomstennormen, kan leiden tot een veranderinigeinartistiek beleid van een gezelschap
met als doel het verhogen van de eigen inkomstehctituurbeleid kan op deze manier een

averechts effect hebben.

85.4. Beantwoording hoofdvraag

Dit onderzoek begon vanuit de interesse of er gmrokijn van de economische crisis voor
de podiumkunsten. Deze vraag leidde tot een mgebakende vraag die luidde:

Zijn er verbanden te leggen tussen de welvaang&kéeling en ontwikkelingen

in de podiumkunsten in Nederland tussen 1975-20087?

Dit antwoord is ja. Er zijn verbanden tussen devaattsontwikkeling en de podiumkunsten
en deze zijn op een kwantitatieve manier aangetobDedverbanden zijn te leggen tussen
enerzijds de effecten van economie op de werklaodslkem anderzijds de effecten van de
werkloosheid op de podiumkunsten. Nu spelen erdmnde podiumkunstensector meer
factoren een rol, waardoor dit laatste verband erinean invioed is in verhouding met
factoren binnen het veld. De overheid heeft eerkate invioed op de podiumkunsten dan de
welvaartsontwikkeling heeft en heeft gehad in dgekipen dertig jaar. Deze invloed is
tweeledig, namelijk door middel van subsidie enrdoa@del van beleid.

Het aantal rijksgesubsidieerde gezelschappen eaamgdl uitvoeringen ervan is sinds
1975 sterk gegroeid. Ook het aantal bezoeken agodiemkunsten is gestegen, hoewel niet
zo sterk als het aanbod (zie bijlage 3). De inkemgtijn in de periode 1975-2008 ook sterk
gegroeid. De rijksoverheidssubsidies aan gezelpamstegen van 77,46 miljoen euro in
1976 naar 191,90 miljoen euro in 2008. De inkomsfiémecettes en overige inkomsten zijn
ook sterk gestegen. Hieruit volgt dat de gesubside podiumkunsten zich in de afgelopen
drie decennia positief hebben ontwikkeld.

De rijksoverheid heeft een belangrijke functielengesubsidieerde podiumkunsten, zij
fungeert als belangrijkste financieringsbron. Hendis de sector grotendeels autonoom aan
de ontwikkelingen in de welvaart. Zonder rijkssuless zou er een groter effect van de
veranderingen in de welvaart in de podiumkunstehtkaar zijn. Dat de overheid essentieel

Is voor het bestaan van het aanbod van de geseésidi podiumkunsten, is evident. De
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participatie aan de podiumkunsten wordt het stevksklaard door het aantal uitvoeringen,
waardoor het erg belangrijk is om dit in stand eeden en te ontwikkelen. Om het culturele

leven te verbeteren moet de hoeveelheid subsididenayehandhaafd of worden vergroot.

Door het vergelijken van de cijffers van economisdteei, koopkracht, werkloosheid
gezelschappen, uitvoeringen, bezoeken, overheidskep eigen inkomsten en overige
inkomsten is in dit onderzoek het doel bereikt omn ebeeld te schetsen van de
ontwikkelingen in de financiéle situatie van dedesdieerde podiumkunsten tussen 1975 en
2008. Wat dit onderzoek heeft opgeleverd is dategbanden zijn gelegd tussen welvaart en
de podiumkunsten, maar ook verbanden binnen deupddinsten. Op basis hiervan zijn
oorzaak-gevolgrelaties zichtbaar geworden welke heigelijk hebben gemaakt om
voorspellingen te doen van de gevolgen van de ¢@idconomische crisis voor de

podiumkunstensector.

Dit onderzoek geeft aanleiding tot vervolgonderzoBle beschikbare data hebben het
onmogelijk gemaakt om de gehele podiumkunstenséctbet onderzoek op te nemen. De
subsidies vanuit gemeenten en provincies zijn bueschouwing gebleven, evenals data uit
de vrije podiumkunstensector. Wanneer deze datageneenen worden in een
vervolgonderzoek kunnen de conclusies die hier ggtrokken getoetst worden om uit te
wijzen of zij representatief zijn voor de geheledpmnkunstensector. Het analyseren van
jaarverslagen van instellingen in de vrije sectam kellicht andere uitkomsten opleveren dan
dit onderzoek heeft voortgebracht. De grote rol daroverheid geldt tenslotte niet in de vrije
podiumkunstensector, waardoor de invioed van de vamgelsontwikkelingen hierin
waarschijnlijk groter is.

Nu blijkt dat de overige inkomsten verbanden vantamet de welvaartsontwikkeling
lijkt een vervolgonderzoek hiernaar erg relevanat\Wok in het onderzodkunsten in crisis
naar voren kwam kan op landelijke schaal onderzaahrtlen, zodat de ontwikkelingen in
cultuursponsoring ten tijde van crisis —maar oo&rdaiten— duidelijker zichtbaar worden. Er
is sprake van een effect; hoe dit effect verkldama worden is zeer interessant om te weten te

komen.
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Bijlage 1: Correlaties tussen de variabelen

Correlations

Aantal
Dynami- :Samenvoeg- structuree Hoeveelheid
Economi- : sche koopiing van rijksgesub overheidssubsidie|
Economi- : sche groei krachtver-:economische Werkloos-isidieerde : Aantal aan de
sche groeiplus één andering :groei en heid gezelscha: uitvoering : Aantal podiumkunsten (ir
(in %) jaar (in %) koopkracht : (in %) pen en bezoeken :miljoen €)
Economische |Pearson 1 ,503**  577* ,888** -,025 -,061 ,015 ,216 -,018
groei (in %) Correlation
Sig. (2-tailed) ,003 ,001 ,000 ,888 734 ,934 ,236 ,921
N 34 33 31 31 34 33 32 32 33
Economische |Pearson ,503** 1 574* ,682** -,379* ,033 ,017 ,184 ,138
_groei plus een |Correlation
jaar Sig. (2-tailed) 003 001 006 03  ,854 928 312 443
N 33 34 31 31 33 33 32 32 33
Dynamische |Pearson S77* 574% 1 ,888** -,282 ,104 ,163 241 ,125
koopkrachtverafCorrelation
AN
dering (in %) 150" (2 tailed) 001 001 000 124 578 391 200 501
N 31 31 31 31 31 31 30 30 31
Samenvoeging |Pearson ,888** | 682**  ,888* 1 -,180 ,050 ,128 ,273 ,105
van ) Correlation
gErcoog}%”r?'SChe Sig. (2-tailed) 000  ,000 ,000 333 791 500 144 579
Koopkracht N 31 31 31 31 31 31 30 30 31
Werkloosheid |Pearson -,025  -379* -,282 -,180 1. -582*% -534** - 574** - 577**
(in %) Correlation
Sig. (2-tailed) ,888 ,030 ,124 ,333 ,000 ,002 ,001 ,000
N 34 33 31 31 34 33 32 32 33
Aantal Pearson -,061 ,033 ,104 ,050 -,582** 1 ,959**  ,640** ,958**
structureel  |Correlation
;g';sge‘%“bs'd'e‘ Sig. (2-tailed) 734 854 578 791,000 000,000 ,00d
gezelschappen|N 33 33 31 31 33 33 32 32 33
Aantal Pearson ,015 ,017 ,163 , 128 -,534*  950%* 1 ,805* ,950**
uitvoeringen  |Correlation
Sig. (2-tailed) ,934 ,928 ,391 ,500 ,002 ,000 ,000 ,000
N 32 32 30! 30 32 32 32 32 32
Aantal bezoekefPearson 216 ,184 ,241 273 =574 640* ,805** 1 ,688**
Correlation
Sig. (2-tailed) ,236 ,312 ,200 ,144 ,001 ,000 ,000 ,000
N 32 32 30! 30 32 32 32 32 32
Hoeveelheid |Pearson -,018 ,138 ,125 , 106 -,577*  958*  950** ,688** 1
overheidssubsiqdCorrelation
e aan de Sig. (2-tailed 921 443 501 575 000 000 000 000
podiumkunsten ig. (2-tailed) ’ ' ) ) ) ) , ,
(in miljoen €) |N 33 33 31 31 33 33 32 32 33
Index van de |Pearson ,024 -,266 257 , 135 -,604*  |915**  951** ,453~ ,897**
inkomsten uit |Correlation
recettes Sig. (2-tailed 927 303 320 606 010 000 000 068 004
gecorrigeerd ig. (2-tailed) , ' ) ) ) ) ) ) ,
naar aantal N 17 17 17 17 17 17 17 17 17
gezelschappen
podia
Index van de |Pearson -,038 -,108 ,296 112 -680**:  ,833**  ,896** 461~ ,843**
overige Correlation
inkomsten : :
gecorrigeerd Sig. (2-tailed) ,886 ,679 ,248 ,668 ,003 ,000 ,000 ,062 ,000
naar aantal N 17 17 17 17 17 17 17 17 17
gezelschappen
podia

** Correlation is significant at the 0.01 level (@Hed).
* Correlation is significant at the 0.05 level (2ie¢d).
~ Correlation is significant at the 0.10 level (2ed).
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Correlations

gezelschappelf

podie

Index van de Index van de . . .
inkomsten uit re- : overige inkomsten: Economisché Economisché Dynamische Dynamische | Dynamische
cettes gecorrigeerigecorrigeerd naar igroei plus  groei plus  koopkracht- koopkracht-  ‘koopkracht-
naar aantal gez- aantal gezelschapitwee jaar  idrie jaar verandering: verandering verandering
elschappen/podia : pen/podia plus één jaa plus twee jaar :plus drie jaar
Economische [Pearson ,024 -,038 ,139 -,181 ,336 -,056 -,124
groei (in %) |Carrelatior
Sig. (2-tailed ,927 ,886 44T ,329 ,07C0 75 521
N 17 17 32 31 30 29 28
Economische [Pearson -,266 -,108 ,503** ,139 577 ,336 -,056
groei plus één|Correlatior
jaar Sig. (:-tailed’ ,30¢ 67¢ ,00¢ 447 001 07¢ TTE
N 17 17 33 32 31 30 29
Dynamische |Pearson ,257 ,296 ,A437* -,015 ,434* ,082 -,044
koopkrachtvergCorrelatior
il ino
ndering (N %) I " (- tailed: 32 24 01 93¢ 01 67 81
N 17 17 31 31 30 29 28
SamenvoegingPearson ,135 112 ,329~ -,110 ,433* ,014 -,097
van ) Correlatior
gErCOOQ‘;”Q'SChe Sig. (c-tailed’ ,60€ ,66€ 071 ,55E 017 941 624
Koopkracht [N 17 17 31 31 30 29 28]
Werkloosheid |Pearson -,604* -,680** -,519** -,454* -,543** -,604** -,463%
(in %) Correlatior
Sig. (-tailed ,01C ,008 ,002 ,01C ,002 ,001 ,01%
N 17 17 32 31 30 29 28
Aantal Pearson ,915** ,833** ,028 ,015 ,190 ,196 ,160
structureel |Correlatior
gjrzzges“bs'd' Sig. (c-tailed’ ,00C ,00C 881 937 31E 307 41
gezelschapperN 17 17 32 31 30 29 28]
Aantal Pearson ,951** ,896** -,004 ,065 ,182 , 110 ,083
uitvoeringen  |Correlatior
Sig. (-tailed ,00C ,00C ,984 , 738 ,34E ,57¢€ ,681
N 17 17 31 30 29 28 27
Aantal Pearson ,453~ ,461~ , 149 ,230 ,207 , 194 ,207
bezoeken Correlatior
Sig. (-tailed’ ,06¢ ,062 A28 ,221 ,282 328 312
N 17 17 31 30 29 28 27
Hoeveelheid |Pearson ,897** ,843** , 143 ,133 ,252 ,270 ,228
overheidssubs|Correlatior
die aan de e
podiumkunste Sig. (-tailed’ ,00C ,00C 43t ATE 7€ ,15€ ,244
(in miljioen €) [N 17 17 32 31 30 29 28
Index van de |Pearson 1 ,906** -,461~ -,414~ 277 -,058 -,295
inkomsten uit |Correlatior
recettes —— z P
gecorrigeerd Sig. (-tailed! ,00C ,062 ,09¢ ,282 ,82€ ,25(
naar aantal  |N 17 17 17 17 17 17 17
gezelschapperf
podie
Index van de |Pearson ,906** 1 -,190 -,187 ,516* ,050 -,273
overige Correlatior
inkomsten P -
gecorrigeerd Sig. (z-tailed; ,00C ,46¢ ATz ,032 ,84¢ 28¢
naar aantal  |N 17 17 17 17 17 17 17

** Correlation is significant at the 0.01 level (@Hed).
* Correlation is significant at the 0.05 level (2led).
~ Correlation is significant at the 0.10 level (Zetd).
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Bijlage 2: Interview Annemieke Kluwen, 19-06-2009 senior-
beleidsmedewerker afdeling Instellingen, beleid emformatie,

Directie Kunsten

Er zijn drie afdelingen binnen de Directie Kunsteam OC&W:

1. Financién en Controle

2. Beleid en Bestuur (0.a. evaluatie van beleid920012). Deze heeft een grote koppeling
met:

3. Instellingenbeleid en -informatie: beleid optatingenniveau en op sectorniveau.

Ik houd me voornamelijk met theater bezig, maar owt podiumkunsten in het algemeen.
Voor elke sector, dans, orkesten, jeugdtheater edugties, als functies binnen de
basisinfrastructuur, maar ook voor bouwkunst, filnran architectuur zijn er
beleidsmedewerkers. Wij hebben allemaal een gr@ep instellingen waar wij het eerste
aanspreekpunt voor zijn en we beheren die subsidesordelen de jaarrekeningen en zijn
verantwoordelijk voor de subsidievaststellingen. \&ign het eerste aanspreekpunt bij
bijvoorbeeld financiéle crises en dienen daar oekndginister over te informeren en te
adviseren. Verder houden wij ons bezig met hetareeten van informatie over allerlei
gebieden, ons netwerk, sectorinstituten zoals éteh fondsen als het NFPK+. Die laatste
instellingen voeren ook het beleid van de ministér vooral het NFPK+ is in deze
bestuursperiode heel groot geworden, omdat daavbeksubsidierelaties van het ministerie
over zijn gegaan waar ze zelf over heeft beslot@migens, instellingen als Barre Land, Dood
Paard en enkele tweede gezelschappen in de geatenstDeze informatie staat ook in het
Subsidieplan.

Kunst van Leven is het beleidsplan van de ministiéarvoor heeft de RvC het advies
Innoveren Participeren geschreven en daarna heeftRdC Basisinfrastructuur 1.0

uitgebracht.

1. Hoe wordt het budget voor de podiumkunsten bepdd?

Wij hebben een budget voor cultuur algemeen, dat lggeder dan waar de Directie Kunsten

zich mee bezig houdt. We hebben binnen het mingstire directies die zich bezig houden

met cultuur: de directie media, letteren en biblekien (grootste aandeel cultuurbudget naar

media), de directie cultureel erfgoed (musea, manianzorg) en de Directie Kunsten. Dat
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cultuurbudget is historisch gegroeid, en historissorden daar soms bedragen aan
toegevoegd of bezuinigd. Over de laatste jareridbdget gegroeid, maar dan neemt in zijn
totaliteit vaak het budget toe. Als dat niet hetajes wordt er op basis van prioriteiten van de
minister aangegeven waar er eventuele bezuinigirfegroei moeten komen (meestal

bezuinigingen) ofwel op basis van prioriteiten @ RvC. De RvC krijgt een budgettair

kader voor de totale advisering mee, wij zeggen des van ‘zoveel voor podiumkunsten’.

In feite worden de budgetten van de instellinges ldihnen zo’n sector vallen bij elkaar

opgeteld en die bepalen dan voor de RvC het katidrkan zijn dat de RvC op basis van
ontwikkelingen zegt dat er ergens meer naar toe wiogat er wordt geschoven maar dat is
uitzonderlijk.

2. Is de groei absoluut of procentueel ten opzichtean het budget?

Dat is moeilijk te zeggen, want dat kan per keawsciallen. Het kan zijn dat de Tweede
Kamer na de adviesronde zoals dat nu is gebeurd.@netiljoen erbij, een bedrag bijdoet en
binnen dat bedrag dan aangeeft wat waar heen mmoéé periode van Rick van der Ploeg,
volgens mij met motie 40, kwam er 20 miljoen bijaat is toen wel procentueel verdeeld op
basis van het bedrag wat door de Raad is toegeR@aah is gekeken naar het aangevraagde
budget door instellingen. De Raad adviseert 9 \@aA@ keer een lager bedrag toe te kennen
dan het bedrag wat gevraagd wordt. Over dat toegkkdudget is toen procentueel een
toevoeging gedaan tot een maximum van het gevraagptget.

ledere periode wordt er weer gelobbyd om extra.gelth wordt er soms door de Tweede
Kamer gekeken waar binnen de totale rijksbegrageld kan worden weggehaald. Dan wordt
er geschoven met miljoenen en bepaald hoeveelhsaultuurbudget gaat. In deze periode
is aan de minister gevraagd hoe de 10 miljoen karden ingezet en daarvoor heeft de

minister de Tweede Kamer een voorstel gedaan.

3. Wordt hij daarin geadviseerd door de RvC?

De laatste 10 miljoen dat erbij gekomen is doomdeede Kamer daar heeft de minister voor
de verdeling ervan de Tweede Kamer een voorstedagedgebaseerd op het advies van de
RvC dat er al lag. De RvC is 26 miljoen boven hedde uitgegaan met zijn advisering. Daar
was de minister niet blij mee maar hij heeft og#teins de zomer van 2008 geconcludeerd dat
blijven bij het oude budget stilstand of teruggamog betekenen. Hij heeft toen binnen het
OC&W-budget gekeken of er meer geld kon wordengeraakt. Met de Algemene

Beschouwingen (na Prinsjesdag) heeft de Kamer degriets bovenop gedaan. En de
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minister heeft het advies van de RvC gebruikt onkalaer te adviseren hoe die 10 miljoen

verdeeld moest worden.

4. Wordt het budget voor de podiumkunsten binnen heministerie bepaald?

Nee, het is een groot bedrag binnen dat hele budigdt heeft te maken met hoeveel er
aangevraagd wordt en hoeveel prioriteit de RvC ar geeft. Dat valt binnen een kader
waarmee ze het moeten doen. Dit keer is dus daanbgeadviseerd door de RvC omdat de
Raad van mening was dat de basisinfrastructuurt@iegaliseren viel voor het budget dat er
voor stond.

leder jaar verhogen wij het budget als we daar deowetgever in staat worden gesteld, met
loon- en prijsbijstelling en dat opgeteld vormtwiar jaar het kader waar de RvC over mag

adviseren.

5. Spelen ook economische factoren mee in de bepgl?

In de jaren '80 is dat wel zo geweest, toen zijrstavige bezuinigingen gekomen. Toen
bestond het subsidieplan zoals we dat nu hebbenietglroen ging het economisch slecht en
toen is er op heel het rijksbegroting gekort en dois binnen het cultuurbudget. Binnen de
podiumkunsten is de commissie Sutherland aan het gegaan die de minister adviseerde
over het orkestenbestel. De orkesten kregen vaalegeatelijke en rijkssubsidie. Daar is in
die tijd een nieuwe structuur bedacht. Over heeralgen is het zo dat de laatste jaren het

budget elke keer is toegenomen.

6. Heeft dit ook te maken met economische groei anflatie?
Ja, en ingegeven door keuzes. Je kunt alleen keualesn voor iets erbij als er ook extra geld
is. Nu zitten we in een periode dat er bezuinigeéthveorden maar de afgelopen 8 tot 12 jaar

is het budget iedere keer gegroeid.

7. Heeft de culturele sector een beschermde status?

Nee. Je zou wel kunnen zeggen dat wij vanwege egaxige systematiek beschikkingen
weggeven/slaan waarin wij aangeven een instelloay vier jaar te subsidiéren. Die besluiten
zijn genomen op 21 september vorig jaar, op Preasig. Dat was net voordat de crisis ook
hier z'n gevolgen begon te laten zien. Voorlopigéin die besluiten dus gewoon vast en dat
heeft niets te maken met een beschermde statusetOpoment dat de crisis, die ook moeilijk

voorspelbaar is, het noodzaakt dat er meer bezlimiget worden, dan kan dat mogelijk bij
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najaarsnota of bij voorjaarsnota door de wetgeestdben worden. Dit is ook vastgelegd in
de subsidietoekenning. Dus mocht de wetgever zedggngaan grote bezuinigingen

toepassen’, dan zou dat in theorie ook het cultwdgbt kunnen treffen. Vooralsnog is dat
niet het geval. Het grootste gedeelte van het gthudget van het ministerie is weggezet in
meerjarige subsidies. Daarnaast zijn er nog kleinbeudgetten voor projecten als
digitalisering of cultuurprofijt. Daar is over hatlgemeen makkelijker op te bezuinigen. Dat
wil niet zeggen dat er voor vier jaar een hek staahet subsidieplan. Als de crisis Nederland
nog harder treft is het mogelijk dat er meer bemdirmoet worden en de beschikkingen

opengebroken worden. Dit is echter nog nooit eegdbeurd.

8. Houdt de overheid rekening met conjunctuurschommlingen in de begroting of wordt
alles uitbegroot?
Op dat niveau maak ik geen beleid. Op zich zijrbegrotingen wel echt sluitend, maar dat

zou je aan iemand anders moeten vragen. Er zijm g@arme reserves.

9. De Matchingsregeling is op 1 januari 2009 ingeeod maar er was wel enige
voorzichtigheid rond deze regeling vanwege de crisi Hoe groot is de kans dat de
regeling wordt doorgevoerd?

100%. De 10 miljoen staan op de begroting. Meta@ergkeningen van 2009 op 1 mei 2010

wordt er voor het eerst gekeken of er meer inkomgegenereerd zijn.

10. Stel dat dit een negatief saldo is?

Het is voor ons heel lastig geweest om de gevolgende recessie te voorspellen, vooralsnog
hebben wij wel op sommige gevolgen willen anticggerDe Matchingsregeling is ontstaan
uit de adviezen van de RvC en de Commissie Cultofifpo.l.v. Martijn Sanders. Alle
cultuurproducerende instellingen hebben over doper2009-2012 een korting gekregen op
hun subsidie. Het eerste jaar is dat een kortimgly@%, de andere jaren van 3,4%. Zo is het
hele bedrag waarmee de subsidies zijn gekort epiradtellingen omgeslagen. Dat is anders
dan de Commissie Cultuurprofijt heeft voorgestelié, vond (kort door de bocht) dat alleen
de instellingen die ondermaats presteerden op émtrgren van eigen inkomsten, gestraft
zouden moeten worden. De instellingen die al heeldgscoorden zouden beloond moeten
worden. Wij hebben daarvan gemeend dat de ingjeltirdie nu al moeite hebben met het
verkrijgen van extra inkomsten, door een fikse ikgrtmogelijk voor desastreuze gevolgen

zouden komen te staan. Want de hele korting zou eeam kleine groep instellingen
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omgeslagen moeten worden en dat zijn dan vervolggnslat ook nog instellingen die het al
moeilijk hebben. Alle cultuurproducerende instgem kunnen nu voor matching in
aanmerking komen. In mei 2010 wordt gekeken in boevhet de instellingen gelukt is om
extra inkomsten te krijgen. We waren al met de Inegebezig toen de crisis begon toe te
slaan in Nederland. Dat speelde ook toen de mmistaovember 2008 zijn begroting moest
verdedigen voor de Kamer. Toen heeft de Kamer @okocht om rekening te houden met de
crisis en begon de sector door de Matchingsregdlicly ook behoorlijk te roeren over de
invoering van de Matchingsregeling. Toen heeft deister gezegd dat hij het niet wilde
uitstellen, maar stelde voor om binnen de regelieg verschillende inkomsten in drie
categorieén te verdelen. Dan zouden alle extranisken op deze categorieén afzonderlijk
worden beoordeeld en gematched. De categorieérPalpieksinkomsten, Inkomsten uit het
VSBFonds en Overige inkomsten waar ook sponsorimgeo valt. Als een instelling erg
terugloopt in de VSB-inkomsten hoeft dat niet gepenseerd te worden door bijvoorbeeld
de sponsoring en daarbovenop nog extra inkomstehet gemiddelde overstijgt. Dat is als
een tegemoetkoming ingevoerd vanwege de crisiseeRodingen op het budget van het
VSBFonds die daar mee samenhangt. Dus groei inewsgltegorie dan ook leidt meteen tot 1

op 1 matching.

11. Op rijksniveau worden voornamelijk gezelschappe gesubsidieerd maar die
instellingen hebben meer moeite met het binden vasponsors, wordt hier rekening mee
gehouden?

De grote stadsgezelschappen hebben vaak wel e¢a spselplek of gebouw. Het ene
gezelschap zal zich makkelijker lenen voor spongpdan het andere. Musea zullen wel
bijvoorbeeld makkelijker grote sponsors aan ziokkken dan de podiumkunsten. Voor
producties is het minder gemakkelijk, maar niet ogeiijk. Dit probleem is ook aangegeven
door de sector. Zij zullen zich toch met name Bohtop het verhogen van de

publieksinkomsten. Het is afwachten voor alle pemti

12. In de jaren '80 subsidieerde de overheid de gele podiumkunsten. Dit is later
veranderd en zijn er normen opgesteld. Dient de ovieeid als buffer voor het tegenvallen
van inkomsten uit eigen bronnen?

Voorlopig niet. Wij hebben de eigen inkomstennorezal periode laten vallen, de 15%-
publieksinkomsteneis. Het voorstel om deze eis @éehagen naar 25% kwam van de

Commissie Cultuurprofijt. Op 24 juni presenteert @en gecombineerde commissie van
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mensen uit de sector en medewerkers van dit miidsteet plan voor de nieuwe
inkomstennormen voor de basisinfrastructuur. Destdem niet alleen voor de podiumkunsten
maar voor alle cultuurproducerende instellingens dinder meer ook voor musea en

jeugdtheatergezelschappen.

13. Wordt dit in verband gebracht met de educatiefactie van jeugdtheater?

Dat was de reden toto vrijstelling van het jeugdtbevan de publieksinkomstennorm tot nu
toe. Vanaf deze periode is dat voor de eigen inkemess dus niet meer zo. De nieuwe
normen worden ingevoerd per 1 januari 2010. Vobrstalleen om de instellingen er niet te
direct op af te rekenen. Bijvoorbeeld als je 18%enriinkomsten hebt gegenereerd en het doel
was 20%, dan moet dat niet 1 op 1 worden afgerekiglagr de minister zal wel de Raad
vragen om in hun integrale afweging voor de peridd&3-2016 de prestaties rond de eigen
inkomstennorm als onderdeel van het cultureel oredeerschap mee te laten wegen. De
commissie heeft dit meegekregen en geeft hiergg@4guni de minister advies.

14. In de podiumkunsten is er een vrije sector enea gesubsidieerde sector. Verwacht u
in de vrije sector gevolgen voor de podiumkunstenni de publieksaantallen en de
inkomsten vanwege de recessie/crisis?

Dat zou kunnen, maar of de gevolgen daar groteneget ik niet. Je ziet in Amerika wel dat
op Broadway veel zalen de deuren hebben geslotear dijn geen gesubsidieerde
gezelschappen. Daar zijn de gevolgen heftig zieitb@deze signalen zijn in Nederland nog
niet zichtbaar. De hoogte van het rijksbudget zegturlijk ook iets over de mogelijkheden
van instellingen om eigen inkomsten te verwervere Woberen daar rekening mee te
houden. Wat de gevolgen zijn kunnen we pas volgaadmeten, dat maakt het ook lastig.
Een aantal Kamerleden heeft voorgesteld om opuddmmmet de korting en de 10 miljoen te
verdelen. De minister heeft dit niet gedaan omeagelolgen van de crisis nog niet zichtbaar
zijn. De regeling houdt voorlopig voldoende rekgnmet de crisis en in 2010 wordt er weer
naar gekeken. Daar heeft de Kamer genoegen meengen®e Matchingsregeling is daarop

ingevoerd en loopt door tot 2013 met elk jaar 1jomn om te besteden.
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Bijlage 3: Gegevens van podiumkunsten en welvaart

7
i

AanbodPodium

Jaar Gezelschappeng Uitvoeringen% kunsten ‘ Bezoeken %}Over:ie(;ic;ssub

1975 : A o

1976 31 5563 -1,02238 2711710 77,46

1977 33 5757 -0,97286 2767401 85,33

. 1978 39 5818 -0,92033 2789540 93,00

5 | 1979 43 6007 -0,86203 2758545 96,92

6 : 1980 43 6123 -0,84382 2683272 101,56

7 _? 1981 50 6144 -0,79266 2514128 104,41

8 1982 57 6594 -0,66946 2450367 106,27

9 1 1983 57 6581 -0,67156 2417601 106,30

1984 57 6450 -0,69208 2408746 105,01

1985 57 6138 -0,74580 2346756 105,85

1986 54 6368 -0,72882 2361000 107,93

| 1987 52 5754 -0,83957 2443000 109,59

1988 54 5547 -0,85774 2453000 109,29

1989 58 5733 -0,79986 2502000 108,02

1990 57 5972 -0,76950 2567000 115,26

1991 56 5815 -0,80132 2592000 117,53

1992 76 7087 -0,45824 2798000 123,88

19 1993 97 9328 0,04417 3176000 122,52

20 m; 1994 97 10360 0,20622 3394000 119,80

2 1MM' 1995 97 10704 0,26023 3427000 135,23

2 1996 96 10282 0,18680 3368000 138,40

- _2§~’ 1997 101 10711 0,29000 3444000 147,93

24 1998 103 9938 0,18296 3146000 154,74

-25«_~ 1999 125 10193 0,38068 3137000 150,90

26 ,; 2000 125 10460 0,42260 3295000 147,90

27 j 2001 201 13332 1,41829 3046000 180,80

28 2002 201 12578 1,29990 3016000 174,50

29 _ 2003 201 12883 1,34779 3245000 179,80

30 “) 2004 201 13283 1,41060 3118000 180,10

3 * 2005 253 14508 1,97565 3177000 184,50

32 : 2006 253 14745 2,01287 3202000 176,70

3 2007 253 14722 2,00926 3330000 192,30

34 2008 253 191,90
37
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i IndexRecettei IndexOvengeé Econom|§che Koopkracht | Werkloosheid
s | nkomsten | groei

1 : - 0,0 . 4,0

| RSPETEISPRN——————" |

2 : . 45 . 43
3 : - 25 . 41
4 . : 2,7 2,7 4,1
o - : 2,0 0,9 3.9
6 | - . 13 1,3 43
7 ; 0,8 3,8 6,1
8 | - . 1,2 21 9,0
9o : : 2,1 3,3 1,7
10 : . 3,1 2.4 11,2
o1 : . 26 42 97
12 . . 2,8 3,9 8,6
| 19 15 7,9

34 2,7 7.7

4,4 37 6,9

: . 4,2 07 5.9
58,13 70,79 2.4 0,5 54
60,47 91,64 1,7 1,0 53
81,37 108,36 1,3 0,0 6,5
80,22 83,20 3,0 1,0 75
86,04 108,36 3.1 1,3 7.0
90,67 129,20 34 1,5 6,6
98,82 112,49 43 2,8 55
100,00 100,00 39 1,2 4,1
125,71 120,55 47 2,0 3,1
113,33 147,95 39 5,0 2,6
114,29 169,86 1,9 1,6 2,0
121,90 157,53 0,1 0,1 2,3
29 127,62 120,55 03 0,7 35
3 | 121,90 97,26 2:9 03 43
31| 142,86 108,22 2,0 3,0 42

BT R AV R VY Y 34 28 35

3 167,62 160,27 35 1,5 2,4
| 2.1 0,3 1,9




