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“The only excuse for making a useless thing is timet admires it intensely.
All art is quite useless.” (Oscar Wilde 1890)

“Door mijn kunst komen mensen, die normaal niet kogist in aanraking komen, toch in
aanraking met kunst. Kunst biedt de mogelijkheigpelen en tot creatief denken.
Kunst voedt de maatschappij” (Wim 2010)

Voor Aen W



WOORD VOORAF

In zijn voordracht "Wissenschatft als Beruf’, welkigin 1919 aan de universiteit in
Minchen heeft gehouden, spreekt Max Weber oveltiftk\aoortgaande strijd tussen
de waardesystemen waarbij een moreel standpurdesaretenschapper niet
wenselijk is. Hij spreekt daarbij over de passiere wetenschap, de voor
buitenstaanders onbekende drijfveer het onbekenadlen begrijpen. Denn nichts
ist fur den Menschen als Menschen etwas wert, waglet mit Leidenschaft tun
kann."

Passie voor de kunst kende ik als beeldend kurest@ha/oor mij is daar de laatste
jaren de passie voor de wetenschap bijgekomemassie om te willen begrijpen. 1k
heb die passie voor kunst en wetenschap wetenrbineren in deze scriptie waarbij
mijn standpunt voor de kunst, het morele standpuaatr Weber over spreekt, plaats
maakte voor een sociologische manier van kijkem daakunstwereld. Daarin ben ik
Dick Houtman veel dank verschuldigd, omdat hij vooy de sleutelfiguur is, die mij
tijdens mijn studie met passie heeft laten ziendiatsociologische bril is en zelfs in
de laatste fase van mijn scriptie mij heeft wetemspireren mijn werk nog meer aan
te scherpen. Dat het combineren van kunst en watapiet altijd een gemakkelijk
proces is geweest voor mij, weet en begrijpt mggedeider Stef Aupers als geen
ander, hem wil ik bedanken voor zijn begeleidinget tot stand brengen van mijn
scriptie.

Speciaal wil ik mijn respondenten bedanken, de tamagars en de deskundigen die
mij allemaal zonder uitzondering met royale gagteid hebben ontvangen op hun
atelier en op hun werkplek, op het CBK en daarpassie over hun leven met de
kunst vertelden. Zonder hun medewerking had ik demgtie niet kunnen schrijven.
Ik wil Thom Achterbosch, Jean-Paul Grund en ShasnNoord bedanken voor het
lezen van eerdere versies van mijn scriptie enkinische commentaar in moeilijke
tijden, Sigrid Schumacher voor het correctiewerkenaatste versie en Peter Blanken
voor de altijd aanwezige steun. De lijst van nawvem vrienden en familie die mij
hebben gevolgd zou te lang worden voor dit voordpaan hun betrokkenheid denk
ik met liefde terug.

En natuurlijk de mannen thuis: Henk en Max, digpdssie soms wat veel vinden,
maar inmiddels met mij overtuigd zijn van het idiz¢ wetenschap niet iets is voor
dorre mensen. Dank je wel dat jullie zover meegeg#a en er altijd voor mij zijn,
want dit is nog maar het begin.

Anna Ramsair
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Hoofdstuk 1

Afstand of sturing met betrekking tot de kunst

1.1 Inleiding

Kunst is volgens Howard Becker (1984) het prodaet gen samenwerking tussen
kunstenaars, kunstbemiddelaars en liefhebbers e&mmst. Daarbij is kunst niet het
product van de individuele kunstenaar, maar eedymtovan collectieve acties van
actoren binnen de wereld van de kunst. Die weratdde kunst is, volgens Pierre
Bourdieu, een autonoom universum, waarin gedegidgemeenschappelijke
overtuigingen bestaan, ontstaan vanuit een cadegéloof in de kunst (Bourdieu
1992a, 1994, Laermans 2003). De basisovertuigingiitageloof is dat binnen dit
veld van de kunst (Bourdieu 1992a, 1994) een lgktéioge(re) cultuur bestaat, die
boven het sociale uittorent en daar niets mee wan tieeft. In deze theorie is het
duidelijk dat mensen van buiten het veld van deskgeen invioed op de kunst
hebben. De kunstenaar kan, volgens Bourdieu, mfiskpas produceren wanneer hij
gevolg kan geven aan een quasi-goddelijke inspiratin persoonlijke creativiteit en
aan fantasie (Laermans 2003: 116). En dat allesehinle regels die gelden in dit
veld van de kunst.

Toch is er een ontwikkeling waar te nemen, waaitiautonome universum
doorbroken lijkt te worden en waarin kunst ingeaetdt bij politieke doelstellingen.
Kunst wordt daarin gezien als middel om te komémd®len die buiten het doel van
de kunst zelf liggen. Een voorbeeld van dit insteatele gebruik van de kunst, is het
gebruik van kunst in een stedelijke omgeving, weavoners en kunstenaars ingezet
worden om met elkaar te werken aan een kunstwesgts 2zen muurschildering, om
zo te komen tot gewenste sociale cohesie. In titugie van kunst worden er externe

eisen (extern, want van buiten de wereld van dsti@gesteld aan de kunst.

1.2 Aanleiding voor deze scriptie

Aanleiding voor deze scriptie is het bestaan vasetavertuigingen binnen het
hedendaagse politieke en publieke kunstdebat. Beeeavertuiging is die, waarbij er

sprake is van sturing van de kunst om te komeadntmeer instrumenteel gebruik



van de kunst. Hier ligt het doel besloten in dedtuats middel, als instrument om te
komen tot doelen die buiten de kunst liggen. Earrlveeld van deze visie geeft de
Amsterdamse wethouder voor Kunst en Cultuur (Pv@#pline Gehrels op 5 juni
2009. In haar Boekmanlezing breekt zij een lang woeer politieke bemoeienissen
met de kunst (Gehrels 2009, zie ook: Boekman 1888fnagel 2009). Kunst kan, en
moet volgens haar, juist in het huidige leven tarlsgeindividualiseerde en
multiculturele steden, een verbindende rol spalssdn alle mensen van
uiteenlopende culturen. Kunst kan een middel zijnte komen tot positieve effecten
in de samenleving.

De tweede, is de overtuiging waarbij er sprakeais &fstand van de kunst, zodat de
autonomie van de kunstenaar gewaarborgd is. Hjehdit doel van de kunst besloten
in de kunst zelf. Als reactie op bovenstaande tpzan Gehrels, stelt de liberaal
Mark Rutte dat de kunst juist gedijt in vrijheiduKst is geen welzijnswerk, is zijn
stellige mening, en kunstenaars zijn geen maatgpetigpwerkers. Rutte steltHoe
meer je de kunst vrij laat hoe groter de rol enelienis ervan in de samenleving zal
zijn.”* Juist in vrijheid kunnen de kunstenaars, en daamieskunsten, hun betekenis
voor de samenleving laten gelden. Daarin heeftivéeheid, volgens hem, alleen een
facilitaire rol zodat het culturele leven op autor®wijze kan bloeien.

Dit verschil in opvatting tussen bovenstaande anvgirigen laat een spanning zien
tussen de voorstanders van een instrumenteel gelamide kunst en de voorstanders
van het behoud van de autonomie van de kunst. Wwldende twee paragrafen zal ik
de herkomst van beide visies toelichten waarbgminning tussen beide meer

inzichtelijk wordt.

1.2.1 De toename van het gebruik van kunst alsehlalghet oplossen
van stedelijke problemen
De bovenstaande overtuiging betreffende de autorkomst sluit aan bij de

modernistische opvatting dat kunst zich enkel dienterhouden tot zichzelf en dat
het doel van de kunst de kunst zelf is. De taakdekunst is, volgens deze opvatting,
zelfonderzoek. Het is een opvatting van l'art daut, art for art’s sake, een opvatting

die aan het eind van de negentiende eeuw zijdiatdeed (de Swaan 1999).

! Mark Rutte’s reactie op de Boekmanlezing van Geshtellezen op de website van Han ten Broeke:
http://www.hantenbroeke.nl/index.php?option=com tent&task=view&id=836&Itemid=52




Maar ondanks deze laatste overtuiging, die uitgaathet belang van de autonome
kunst en haar intrinsieke werking, is de nadruldepnstrumentele betekenis van de
kunst de laatste jaren steeds groter geworden (Readunst en Cultuur, 2006).
Hierbij is het doel van de kunst niet enkel de kudf, maar zijn de politieke en
instrumentele argumenten voor kunstsubsidieskalrign meer divers geworden
(Smitshuijsen 2006). Zo hebben stadsbesturen, isia#s als woningbouw-
corporaties, scholen en bewonersorganisaties atftéadecennia meer oog gekregen
voor kunst in de openbare ruimte als middel bijdgm@bssen van stedelijke problemen
in die openbare ruimte (Hoogervorst 2002, Smitslemj2006, Raad voor Cultuur
2006, Gemeente Rotterdam 2007, Vuyk 2008, Marlé820waalfhoven 2009). Juist
in de openbare ruimte van de stad, geplaatst dirdete leefomgeving van het
publiek, wordt kunst ingezet ter vermindering véedslijke problemen. Zo vindt ook
het Rotterdamse gemeentebestuur dat zijn stadrde kan gebruiken vanwege haar
positieve effecten op stedelijke problemen, zoalgzen staat in het nieuwe
cultuurplan voor de jaren 2009-2012 van het genabastuur van RotterdartDe
kracht van kunst en cultuur kan veel meer dan riigéeal is worden ingezet bij de

vraagstukken die in onze stad spelefGemeente Rotterdam, 2007).

1.2.2 De veronderstelde spanning tussen autonomiesérumentaliteit
binnen de kunst
De ontwikkeling van het gebruik van kunst als middee begrijpen vanuit het

proces van de verviochten waardesferen in de gediffieerde samenleving. Zijn in
de preindustriéle maatschappij, de (ideaal typisohddeleeuwen, kunst en politiek
en alle andere waardesferen, zoals economie emsoigp nog onderworpen aan de
religie, vanaf het eind van de negentiende eeuw da&kunst en de andere
waardesferen verzelfstandigen (Bevers 1993c, Lageket 1988). Zo ontstaat de
autonome kunst, de artes liberales (Heilbron 1993). Een kunst voor kunstenaars,
een I'art pour l'art georiénteerd op standaardeprebleemstellingen voortkomend
uit de kunst zelf (de Swaan 1999).

Maar nu blijkt dat, in de postindustriéle maatsghppleze waardesferen juist weer in
elkaar grijpen ( Bell 1976, Laeyendecker 1988, eijebld 1988, Bevers 1993c, De
Swaan 1999, Berger 1997, Weijns 2004, Berger ateRigld 2010). Deze wending
valt te begrijpen uit de toegenomen onderlingerébljkheid van kunst ten opzichte

van politiek en vice versa, zoals Laeyendecker §)1 8&legt. De autonomie van de



kunst blijkt een relatieve autonomie. Zij kan rogtzichzelf bestaan, niet zonder
steun en liefhebbers (Laeyendecker 1988). Wanreekunist ingezet wordt in de
openbare ruimte om sociale doelen te verwezenlijiserij verbonden aan de politiek.
Volgens Niklas Luhmann is het de kunst die, stedesr de andere deelsystemen
zoals de politiek en de economie, haar autonoraientl(Huysmans 2009). Een visie
die daarin aansluit bij de veldtheorie van Bourdi#@04). Het lijkt daarom
onvermijdelijk dat er een spanning ontstaat bintkekunst tussen de tendens naar
autonomie, en de evenzeer aanwezige tendens masrsér@imentele rationaliteit.
Deze veronderstelde spanning, die al te signaisrienhet politieke en publieke
debaf, is het onderwerp van mijn scriptie. In deze gi@ipal ik mij richten op de
percepties van kunstenaars en deskundigen uit cddwean de kunst over deze
veronderstelde spanning in die wereld. Hiermeeiltdlet debat breder, buiten het
politieke en publieke debat, naar de wereld vakutest. Daarbij onderscheid ik mij
van eerder onderzoek naar instrumentele kunstedegking heeft op het belang van
de kunst voor de samenleving als oplossend middelrbij de vraag gesteld wordt of
de kunst op de beoogde wijze werkt (Mc Carthy &0&l4, Boekman 2008,
Trienekens 2006 en 2009).

1.3 Probleemstelling

Autonome kunst versus kunst als middel, deze twétegen zijn het onderwerp van
het bovenstaande debat waarin de twee overtuigifyggnvoor- en tegenstanders van
de kunst als middel) naar voren komen. In dat delstrake van zorg betreffende de
doelrationaliteit die het veld van de autonome kisbinnengeslopen, welke te
herkennen is als de sturing op externe doelen (Baand 2006, Smitshuyzen 2006,
Vuyk 2008). Sturing impliceert bemoeienis van bogteop de kunst, terwijl het
belang van de autonomie van de kunst en haarsieka waardéen de daarvoor

2 In de media, zoals De Volkskrant, NRC, en Troujw zanaf voorjaar 2009 opiniestukken, redactionele
artikelen en ingezonden brieven verschenen vatigptipinievormers en burgers die ingaan op de
Boekmanlezing van de wethouder van Amsterdam Creketvelke op 5 juni in de publiciteit is
gekomen, zie literatuurlijst.

% Een waarde die besloten ligt in de kunst zelf, rimelaet doel van de kunst de kunst zelf is-
(Twaalfhoven 2008), de eerder besproken 'art gant. McCarthy et al (2004) geven een omschrigvin
van deze intrinsieke waarde van de kuhitinsic benefits refer to effects inherent in Hrés experience
that add value to peoples littbid; 37). Zij noemen daarbijthe sheer joy’(Ibid) die te ervaren valt bij
het bekijken van een kunstwerk. Hier gaat hetamethet oplossen van problemen in een stedelijke



noodzakelijke autonomie van het kunstenaarsschapdautonome kunstenaar zelf
wordt benadrukt (Boomgaard 2006, Zolberg 1990:118).

Tegenover kunstenaars die hun autonomie bij hederien van hun beroepspraktijk
willen bewaken, staan de kunstenaars die hun kuisstin dienst stellen van externe
doelen ten behoeve van de samenleving. Zij werketraan autonome kunst, maar
richten zich met hun kunst enkel en alleen op $ie&ei groepen in de samenleving
en hebben een duidelijke sociaal-politieke insBgvers in Cultuurnetwerk 2004).

Voor mijn probleemstelling waarin de veronderstedganning tussen autonome en
instrumentele kunstbeoefening centraal staat kziprstenaars die strikt autonoom
werken (als dat al mogelijk is in onze gediffereatde samenleving) niet interessant.
Zij ervaren de instrumentele kunstopdrachten sauaet. Logischerwijs zal ook bij

de kunstenaars die alleen aan instrumentele kuthstolpten werken, geen spanning
te verwachten zijn omdat zij niet de ervaring keanman de autonome kunstsituatie.
Daarom zal ik die kunstenaars selecteren die mamsautonome kunst, (buiten het
opdrachtencircuit om), werken in opdrachtsituati&gservaren beide gebieden, zij

zouden daarom een eventuele spanning kunnen ervaren

Kunstinstellingen produceren en distribueren kugtpcten op het kruispunt van
institutionele domeinen (Laermans 2004: 67). Ikdadltoelichten. Bij een
kunstinstelling voor beeldende kunst staan kunstsnageschreven omdat zij steun
zoeken en verwachten bij het uitoefenen van huodpedat zij autonoom of in
opdracht, of beide af en aan, uitoefenen. Bij zainstinstelling komen tevens vragen
naar kunst vanuit de samenleving binnen voor zawtinome kunst als kunst als
middel. Een kunstinstelling is dus een gebied binthe kunstwereld, waar de twee
visies op de kunst samenkomen. Een kunstinstediiaggt dus niet alleen de zorg
voor de productie van kunst, bijvoorbeeld door reidcan het ondersteunen van
kunstenaars, maar zorgt ook voor de verspreidimgkuast. Wanneer de kunst,
bijvoorbeeld in de openbare ruimte geplaatst wdrdedt zij het domein van het
beleid van die openbare ruimte binnen. Daar kuamelere eisen aan de kunst
gesteld worden dan de kwalitatieve eisen die getai@men het domein van de kunst.
Juist vanwege dit samenkomen van de verschillersiegsvmet betrekking tot de

omgeving waarbij grotere groepen mensen wordemkietn. Hier gaat het louter om de individuele
beleving van de kunst.
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eisen die aan de kunst gesteld worden, die vapruredschillende domeinen in de
samenleving samenkomen binnen hun instelling, kuoleedeskundigen een
spanning ervaren tussen de autonome en de insttelmersie. Daarom heb ik naast
de kunstenaars, de deskundigen van het Centrundd@etd Kunst in Rotterdam
(CBK) in mijn onderzoek opgenomen. Een stad wadauhest in de openbare ruimte

een belangrijke plaats inneemt (Gemeente Rottefiamst Kunst en Cultuur 2008).

Bovenstaande overwegingen vat ik samen in de or@d&de probleemstelling:

Ervaren kunstenaars die naast hun autonome werk aan instrumentele
kunstopdrachten in de openbare ruimte werken, en deskundigen in het Centrum
Beeldende Kunst in Rotterdam, wel of geen spanning tussen (hun) autonome kunst
en instrumentele kunstopdrachten en hoe kunnen deze per cepties verklaard worden

vanuit hun positiesin het veld van de kunst?

De in de probleemstelling genoemde instrumentehstapdrachten zal ik in deze
scriptie operationaliseren als: kunstopdrachten decopenbare ruimte, waarbinnen
sociale doelen geformuleerd worden, zoals het \ygh@an de sociale cohesie in een
buurt. Daarbij worden er externe eisen aan de kgesteld, bijvoorbeeld het
samenwerken van kunstenaar en bewoners om zo terktmnde sociale doelen, die
voorbij gaan aan de intrinsieke waarde van de kunst

Tegenover deze instrumentele kunstopdrachten d@antonome kunstopdrachten
waarbij de kunstenaar zijn kunst ontwerpt en uitveender inmenging van buiten en

waarbij dus geen externe eisen aan de kunst bumepdracht gesteld worden.

Mijn onderzoek biedt inzichten in de beleving vam&tenaars en deskundigen met
betrekking tot de veronderstelde spanning tussededg¢en van het autonome
kunstenaarsschap (waarin de kunstenaar zijn kaisstle uitkomst van onderzoek en
experiment, vorm geeft) en instrumentele critamidé kunst. Instrumentele
kunstopdrachten in de openbare ruimte, waarbinrtaree eisen aan de kunst
gesteld worden is een goede case om die veronldiersiganning bij kunstenaars, die
daarnaast autonoom werken, en deskundigen, dibei visies te maken hebben,

te onderzoeken.
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Nieuwe inzichten kunnen de kwaliteit van het opealsiebat over kunst verhogen en
de theoretische en empirische kennis op het gelsiedle omgang met de kunst in de
openbare ruimte en in het beleid vergroten. Ditiés alleen interessant voor de
wetenschap, de beleidsmakers, opdrachtgevers etekiaars, maar voor iedereen

die geinteresseerd is in kunst en de plaats dresgift in onze samenleving.

1.4 Theoretisch kader

Mijn probleemstelling bestaat uit een beschrijvenceen verklarend deel. Het
beschrijvend deel gaat over de beleving van desganden kunstenaars met
betrekking tot de veronderstelde spanning, autoneensus instrumenteel, in het
kunstenveld. Om meer inzicht te krijgen in de caawjikit van de kunstwereld
gebruik ik voor dit deel de analyse van de kunstdgevan Howard Becker. In het
tweede deel van de probleemstelling zoek ik eeklarng voor mijn bevindingen.
Vanwege mijn verwachting dat de percepties van negpondenten voortkomen uit
hun positie in het veld van de kunst, gebruik ikvdkltheorie van Pierre Bourdieu.
Daarbij worden enige begrippen van Pierre Bourdieeengezet. Deze begrippen
kunnen mijn probleemstelling structureren en aapkmgspunten bieden bij de

verklaring van mijn bevindingen.

1.4.1 De kunstwereld volgens Howard Becker

In deze scriptie gaat het om kunstenaars die, massautonome werk, kunst maken
in de openbare ruimte van Rotterdam. Maar kunstaat, volgens Becker, uit de
samenwerking van verschillende partijen die alleael ditmaken van de kunstwereld:
“The term art world [...] is just a way of talking abt people who routinely
participate in the making of art workgBecker 1984: 161-162). Becker maakt in zijn
boek Art Worlds duidelijk dat een kunstwereld eeneastigd netwerk is waarbinnen
de productie van kunst een activiteit is die uisdmenwerking tussen vaak grote
groepen mensen kan ontstaan. Dat “samenwerkemérigén breed begrip, omdat het
ook gaat om spanningsverhoudingen, tegengesteldedan en conflicten (Bevers
1993b: 12-13).

Vijf groepen actoren zijn te onderscheiden alsgagit om opdrachten voor kunst in
de openbare ruimte. Zo is daar als eerste de graepe opdrachtgevers, die op

advies van de tweede groep, de deskundigen diémaati€éle middelen van de

12



derde groep, de financiers, het werk van de vigrdep, de kunstenaars, mogelijk
maakt. Het werk dat uiteindelijk in de leefomgeviran de vijfde groep, het publiek,
terecht komt. Deze groepen zijn afhankelijk varaatk maar hebben uiteenlopende
opvattingen over de kunst (Oosterbaan 1990: 11pezien is de kunstenaar niet de
enige schepper van kunst. De kunstenaar die n@@asiLzonome kunst werkt aan
kunstopdrachten in de openbare ruimte en de degiemdh kunstinstellingen, zijn
de actoren die vanuit hun expertise het meest kemzullen hebben met de
veronderstelde spanning tussen de autonome kum Eistrumentele
kunstopdrachten. Daarom wordt in deze scriptiestnda hierboven aangehaalde
groep, de kunstenaars, ook onderzoek gedaan dgslaindigen, naar hun beleving
van de veronderstelde spanning. De deskundigenipntonderzoek werken bij het
Centrum Beeldende Kunst in Rotterdam (CBK), eetellisg die deel uitmaakt van
de samenwerking in de kunstwereld. Gezamenlijk kimde openbare ruimte
creéren, het produceren van kunst, zoals Beckestelaten zoals het CBK en de
kunstenaars dat doen, kan alleen wanneer convevielen gedeeld. Conventies
zorgen ervoor dat opdrachtgevers, financiers, defigen en kunstenaars die allen
aan de opdrachten werken, elkaar begrijpen en daakidinnen samenwerken
(Becker 1984: 28-34).

1.4.2 De veldtheorie van Pierre Bourdieu
Waar Becker op het belang van de samenwerkingridesgerschillende mensen in

de kunstwereld wijst, die de conventies van diealdevolgen, vergelijkt Bourdieu
het veld van de kunsten, zoals hij de kunstwerekt, met een spel waarin het
symbolisch kapitaal de troefkaart is (Bourdieu 12%D). Het bezit van dit kapitaal
bepaalt de mate van specifieke winsten die in &kt te behalen zijn. ledereen
binnen het veld verovert zijn eigen positie alsalgwan het spel en de hoeveelheid
kapitaal die veroverd is. Meer kapitaal betekenémaanzien en als gevolg daarvan
een betere positie in het veld. De maatschappipbesit verschillende velden, zoals
ondermeer het politieke, het economische en hedtkameld. Zij zijn te zien als
speelvelden waar gespeeld wordt om het verkrijgankapitaal. leder veld heeft een
eigen soort kapitaal dat van belang is. In het esosche veld gaat het om
economisch kapitaal, geld. Een soort kapitaalmaet veld van de kunst niet
diezelfde waarde heeft. In het veld van de kunat gat om symbolisch kapitaal.

Maar wat verstaat Bourdieu onder symbolisch kafiitaa
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1.4.3 Symbolisch kapitaal en de productie van deloo
Volgens Bourdieu werkt de kunstenaar belangelonszga kunst met als enige doel

waardering te verwerven voor die kunst (Bourdie@2E9 246-249). Het hogere
belang van de kunst stijgt uit boven de economiscmerde van een kunstwerk. Zo
werkt de kunstenaar aan “de accumulatie van sysdiokapitaal” (Ibid; 247).
Bourdieu legt uit wat hij bedoelt met dit symbohdapitaal:

“Een kapitaal waarvan het economische of politigkeakter ontkend en miskend
wordt, en dat juist daardoor erkenning en ‘legitieit’ verkrijgt en een ‘krediet’
oplevert dat onder bepaalde omstandigheden emalpjtermijn, in staat is om
‘economische’ winst op te leveren.”

(Ibid.).

Waardering voor zijn werk en erkenning voor zijmgktenaarsschap is het
symbolisch kapitaal van de kunstenaar en is dusbejker dan geld verdienen met
dat werk. Dat betekent niet dat een kunstenaar geleirzou willen verdienen. Maar
juist door de ontkenning van het belang van geldigkunst niet in te zetten voor
economische en politieke doelen, kan de kunstemean maken en op den duur
wellicht veel geld verdienen (Bourdieu 1992a: 248)n Rotterdamse kunstenaar,
met een door vakbroeders erkend oeuvre, kan bipembd interessante, en wellicht
goed betaalde, kunstopdrachten in de openbareatinjgen van het CBK. Of hij
kan subsidies ontvangen naar aanleiding van hethmpyvde oeuvre. Dat oeuvre is
zijn symbolisch kapitaal. Daarbij is het geloofti@ autonome waarde van het oeuvre
de ultieme mogelijkheidsvoorwaarde om het symbbliszpitaal te verwerven
(Laermans 2003: 116). ledereen, binnen het velddeakunst, moet het ermee eens
zijn dat de waarde van het kunstwerk in het kungtwelf besloten ligt. Volgens
Bourdieu is die autonome waarde van de kunst oeeniifk om erkenning vanuit het
veld van de kunst en daarmee een goede positiet wekld te krijgen. Zonder deze
erkenning, wordt de betreffende kunstenaar eeméestls kunstenaar ontzegd, hij
wordt met de ontkenning buiten het veld van de kgasloten (Bourdieu 1994: 273).
Bovenstaande constateringen van Bourdieu zijn edamly voor dit onderzoek. Het
gaat dan om de ontkenning van economisch kapitaakéb het kunstenveld, het
daarbij aanwezige belang van de autonomie van dst lain de noodzakelijke
erkenning (symbolisch kapitaal) vanuit het kunseddwm zo een betere positie in
het veld te bereiken. Deze theorie biedt aankngpuagten om de veronderstelde
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spanning tussen autonome kunst en instrumentekddquirachten te begrijpen. De
waarden van de instrumentele kunstopdrachten liggmals eerder beschreven, voor
een groot deel in het probleemoplossende vermogenjchebben voor de
samenleving en minder in de autonome waarde vauik.

Voor de kunstenaar levert het werken aan een msintele opdracht, volgens de
theorie van Bourdieu, geen erkenning op vanuivbit van de kunst. Als gevolg
daarvan levert het geen symbolisch kapitaal opusnel/ert het geen positie op in het
kunstenveld. Een opdracht in de openbare ruimterievel direct economisch
kapitaal op (Bourdieu 1994: 175). Maar wanneeruteskdie daaruit voortkomt niet
als zodanig erkend wordt binnen het kunstenveldlszaierboven is beschreven,
heeft die kunst geen effect op de accumulatie yarbslisch kapitaal van de
kunstenaar. Bourdieu schetst hier de spanningatieoktstaan in de beleving van de
kunstenaar, tussen de noodzaak van economisclaébgit het streven naar
symbolisch kapitaal waarmee de kunstenaar eenebgtaitie in het veld kan
bereiken. Hier gaat het om de noodzaak van hetoopale plank welke de
kunstenaar doet werken aan een kunstinhoudelijklenimteressante opdracht, maar
waaruit geen erkenning vanuit het veld van de kuasttkomt.

Het volgende begrip van Bourdieu, consecratieméelnt,inzicht bieden in de
beleving van de kunstenaars en de deskundigerptechte van die andere spanning:
de eventuele spanning tussen autonome kunst eanrettele kunst.

1.4.4 Consecratiemacht
De kunstenaar die erkenning van vakbroeders erraadéoren uit het veld krijgt,

kan veel symbolisch kapitaal opbouwen, daardoomeesr centrale positie
verwerven en als gevolg daarvan meer consecrattgnidourdieu 1992a, Laermans
2003). Het is in dit verband interessant om teéijkaar de betekenis van het woord
consecratie. ‘Consecratfé&komt van de Latijnse woorden com (‘samen’) ensacr
(‘heilig). Het betekende oorspronkelijk ‘heiligeof ‘wijden’ en verwijst naar de
mysterieuze gebeurtenis in de eucharistie waardbirobet lichaam en wijn in het
bloed van Jezus Christus verandert. De symbolmsaaede, in dit kerkelijke verband
toegekend aan brood en wijn, kan in het veld vakuhest toegekend worden aan
schilderijen, beelden en andere kunstproductenrddew stelt dat de toegekende

waarde niet op basis van intrinsieke kenmerken ioeekend. Ook de materiéle

4 Zie: http://www.encyclo.nl/

15



waarde van het kunstwerk speelt volgens hem gdePabdeze consecrerende
arbeid zich laat zien als een macht waar actorarbuéen het kunstenveld geen
invloed op hebben, laat ik zien aan de hand vandigende voorbeeld. Lee
Quinones spoot, als onbekend graffitikunstenagr kzinst op muren en schuttingen
in de openbare ruimte. Na verloop van tijd werd giprk opgemerkt door het
officiéle kunstcircuit en dankzij die erkenning \édrij een internationaal succesvolle
graffitikunstenaar. Aansluitend kreeg hij een optitaran de Rotterdamse
Kunststichting om een “piece” te spuiten op de lhgan in Rotterdam. Ontevreden
winkeliers lieten echter het stuk illegaal overtibdrien. Een paar jaar later bleek het
herstellen van dit kunstwerk, van deze inmiddeteritationaal succesvol
graffitikunstenaar, een fortuin te kosten.

Bovenstaand voorbeeld zegt iets over de werkingceaisecratiemacht. Voor mensen
buiten het veld van de kunst is het werk van Lem@nes, vaak een doorn in het
00g, ook al is dat (in dit geval) in weerwil vanmening van de kunstwereld.
Desondanks wordt het werk door mensen binnen dstkeneld gesacreerd tot kunst.
Allereerst door Lee Quinones zelf, ook al waardetenvinkeliers het werk niet.
Maar Quinones heeft “als schijnbaar enige scheypgezijn kunst” (Bourdieu 1992a:
249) dat niet alleen gedaan. En ook niet iedereranactor binnen het veld van de
kunst, zoals de deskundige die de opdracht hedéeral, doet zoiets alleen. Het
gehele productieveld met daarbinnen het systeenolgctieve relaties tussen alle
personen en instellingen, bepalen uiteindelijk yalmlische productie van de kunst
(Bourdieu 1992a: 251). De waarde van de kunst weadgens Bourdieu,
geproduceerd door de mensen binnen het veld, dielkaar dit “geloof” in deze
waardetoekenning in stand houden. Dit geldt zowel de nieuwkomer met weinig
symbolisch kapitaal en dus weinig of geen consitraicht als voor een meer
gevestigde kunstenaar of deskundige, met meer disobhd&apitaal en dus
consecratiemacht. Wanneer dit geloof in de waaettetaning van kunstproducten,
de productie van geloof, weg zou vallen, is de entiing van economie niet meer
mogelijk. Ook het geloof in de autonomie van dedktwalt dan weg en daarmee
zouden de kunstproducten vervallen tot een gewoonamisch product (lbid; 256-
257). In dat geval zou de kunst van Lee Quiongs vwaarde verliezen, misschien
zelfs een daad van vandalisme worden en in dai,ggvad genoeg om over te

schilderen.

5 Zie: http://www.cbk.rotterdam.nl/openbarekunst/kunstwelnk?werk id=516
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De hierboven besproken beperkingen die volgensdewuten grondslag liggen aan
de macht van het consecreren, maken zijn theoaemgn onderzoek relevant.
Zoals hierboven is beschreven, is de mogelijkhaitl sonsecratie van culturele
producten tot kunst afhankelijk van de positie & Veld: hoe beter de positie in het
veld is, als gevolg van voldoende symbolisch kapbitaoe groter de
consecratiemacht. Daarbij is volgens Bourdieu basecreren van producten tot
kunst, een collectieve arbeid en één die alledmeirveld van de kunst plaats kan
vinden (Bourdieu 1992: 251).

Nu de verschillende, voor mijn onderzoek relevabégrippen zijn beschreven wordt

de opbouw van de scriptie uitgelegd.

1.5 Opbouw van de scriptie

In hoofdstuk 2 worden de methoden en techniekemdieze scriptie zijn toegepast
uitgelegd. Hier wordt duidelijk dat het om een kialef onderzoek gaat. Er zijn
twee expert interviews afgenomen bij deskundigerbgihet Centrum Beeldende
Kunst in Rotterdam werken en vijftien diepte-iniews bij evenzoveel kunstenaars.
In hoofdstuk 3 staan de bevindingen van de intervimet de deskundigen. Hier
staan eveneens de resultaten van de interviewsneetkunstenaars, wier opdracht
direct door het CBK zijn verstrekt. In hoofdstuled hoofdstuk 5 volgen de resultaten
van de interviews met de kunstenaars die, als gexanl onvoldoende symbolisch
kapitaal, zelf op zoek zijn gegaan naar opdrachteten het CBK om. Het zal in
deze drie hoofdstukken duidelijk worden dat er eeitlende percepties zijn die mijn
respondenten hebben als het gaat om autonome\rssts instrumentele
kunstopdrachten. De analyse van de interviews mé&tdstenaars, leidt tot drie
verschillende typen kunstenaars. In hoofdstuk §emlde conclusie en discussie van

deze scriptie.
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Hoofdstuk 2.

Methoden en technieken

2.1 Kwalitatief onderzoek

Om de probleemstelling te onderzoeken heb ik gakoper een kwalitatief
onderzoek. Het is de methode waarmee het handelde betekenisgeving van
mensen onderzocht kan worden (Flick 2009). Hetaniggpunt bij dit onderzoek is de
sociale werkelijkheid te achterhalen, te beschnijge mogelijk te verklaren, zoals die
beleefd wordt door kunstenaars en deskundigereuiudstwereld wanneer zij te
maken hebben met instrumentele kunstopdrachten daasitonome kunst. Mensen
geven betekenis aan sociale verschijnselen die egn voortdurende interactie
onderling uitwisselen (Boeije 2008: 27). In de steiwerkelijkheid zijn hun
maatschappelijke rollen, zoals van alle mensemuimgociale werkelijkheid,
verschillend. Die verschillen laten zich zien immb macht als in inkomen. Mensen
nemen zodoende verschillende posities in (Zijdernt®91). Kunstenaars en
deskundigen uit de kunstwereld geven ieder op lganewijze en vanuit hun eigen
positie in het veld betekenis aan instrumentelestapdrachten en aan autonome
kunst. Die verschillende percepties wil ik ondekase Aan de hand van mijn
bevindingen wil ik komen tot de constructie van ggologie van kunstenaars. Mijn
werkwijze maakt het onderzoek zowel beschrijveiglyarklarend en

theorievormend van aard.

2.2 Onderzoekseenheden

Het onderzoek is in twee gedeelten opgezet, hsteegedeelte bestaat uit een
onderzoek bij het Centrum Beeldende Kunst in Ro#er waar twee
expertinterviews met deskundigen zijn gehouden.thleéde gedeelte bestaat uit
vijftien diepte-interviews met kunstenaars die im@h kunst in de openbare ruimte
van Rotterdam werken. Ik heb gebruik gemaakt vartleeoretische selectie van
mijn onderzoekseenheden. Dat wil zeggen dat derelatmmeling is gebaseerd op de
mate waarin de onderzoekseenheden theoretisctantleyn voor het onderzoek,

zoals in Silverman toegelicht wordt:
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“[...] theoretical sampling is concerned with constting a sample... which is
meaningful theoretically, because it builds in e@rtcharacteristics or criteria which
help to develop and test your theory and explandtio

(Mason 1996 in Silverman 2010: 144).

Theoretische selectie geeft richting aan het ormde,zomdat tijdens het onderzoek
de relevantie van nieuwe onderzoekseenheden begmaldorden (Charmaz 2006 in
Silverman 2010: 146). Mijn onderzoek kent een dijldeafbakening van het veld en
selecteert de respondenten op theoretische gronden.

De selectie van de onderzoekseenheden wordt hieraéengezet.

2.2.1 Selectie onderzoekseenheden - de deskundigen
Het Centrum Beeldende kunst in Rotterdam (CBK)eisdtartpunt voor dit onderzoek.

Ik heb hiervoor gekozen, omdat het CBK het kunstatram is waar een deel van de
samenwerking tussen de actoren binnen de kunstivgeetaliseerd wordt.
Opdrachtgevers, financiers van de kunst, deskundégekunstenaars werken binnen
dit centrum samen om kunstwerken te realiserembgamat het om zowel kunst in
opdracht voor de openbare ruimte als om autonomstkBij dit centrum staan de
kunstenaars ingeschreven die financiéle en prafiesl® ondersteuning vragen bij het
uitoefenen van hun (autonome) beroepspraktijk. @& mijn onderzoek

belangrijkste afdeling is de afdeling Beeldende &t Openbare Ruimte (BKOR)
van het CBK. Hier komen voorstellen en adviesaayemasoor kunst in de openbare
ruimte van Rotterdam binnen. Naar mijn verwachtiefben de deskundigen die op
de afdeling BKOR van het CBK werken het meest tkananet de spanning
autonoom versus instrumenteel. Zij buigen zichuvamun consecratiemacht, over de
kwaliteit van de kunst van de uiteenlopende votiesteen aanvragen die hier
binnenkomen. Deze voorstellen en aanvragen voastknrde openbare ruimte
kunnen zowel autonome kunst betreffen waarbij egrstenaar gevraagd wordt een
product te ontwerpen en uit te voeren zonder dapeake is van externe eisen, als
meer instrumentele kunstopdrachten waarbij welragteisen aan de kunst gesteld
wordt. De deskundigen van het BKOR buigen zich aeekwaliteit van deze
verschillende aanvragen naar kunst. Daarbij seterttaj de kunstenaars die voor een
opdracht in de openbare ruimte in aanmerking komedat mijn vragen naar het tot
stand komen van die selecties mij verder zullepdrmebij het in zicht krijgen van

mijn tweede onderzoekseenheid, de kunstenaars.
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Binnen het CBK zijn twee interviews gehouden. Eet de directeur van dit centrum
en een met het hoofd van de afdeling BKOR. Het darldeze expertinterviews
(Flick 2009) is het opdoen van kennis betreffenestductuur en werking van dit
instituut als geheel en de afdeling BKOR daarbinndmet bijzonder. Of zoals Flick
het beschrijft?[...] here the interviewees are of less interestaa@vhole) person

than their capacities as experts for a certaindief activity.” (Ibid: 165). Na
algemene vragen over de functie van dit centrumg@rede interviews toegespitst op
de spanning tussen de autonome kunst en de insttel@@pdrachten zoals die in het
debat te signaleren is. Hoe ervaren zij de toenanexterne eisen aan de kunst en
ervaren zij een spanning tussen autonome kunsisgnumentele kunst? Bij de
afdeling BKOR is gevraagd naar de aard van de cptea die daar binnen komen.
Hoe gaan de deskundigen om met die instrumentel@opten wanneer er externe
eisen aan de kunst gesteld worden? Ervaren zgg@ming en hoe gaan zij daar mee
om? Hoe worden opdrachten verdeeld onder de kuaesteh Deze vragen hadden het
doel te komen tot een inzicht in de strategieénrmaa deze deskundigen omgaan
met die veronderstelde spanning en naar de wijzgopade opdrachten bij welke
kunstenaars terecht komen. Deze laatste vraag rtevests de zoektocht naar
kunstenaars die werken aan instrumentele opdraamieshe, richting geven.

Naast de expertinterviews, die ieder anderhalfwwet uur hebben geduurd, zijn
publicaties en eerder gepubliceerde interviewseramet deskundigen van het
CBK/BKOR doorgenomen en delen daaruit zijn gebruddr deze scriptie. Deze
publicaties zijn opgenomen in de literatuurlijserder is de website en het
documentatiecentrum van het CBK gebruikt voor ademde informatie betreffende
de ingeschreven kunstenaars. Dit eerste gedeeitbat onderzoek wordt

beschreven in het derde hoofdstuk van deze scriptie

2.2.2 Selectie onderzoekseenheden - de kunstenaars
Naar aanleiding van het onderzoek bij het CBK kwayweorlopig, twee groepen

kunstenaars naar voren die in aanmerking kwamendemterviews. De eerste
groep is die van de kunstenaars die naast hun@u®mwerk, aan opdrachten in de
openbare ruimte werken buiten het BKOR om. Ditagydbep waar mijn eerste
interesse naar uitging vanwege de verwachtingiplatzken aan de meest
instrumentele kunstopdrachten, omdat het opdrachjelie tot stand komen buiten

de samenwerking binnen het CBK en buiten de kunstdieDeze verwachting kwam
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naar voren naar aanleiding van de interviews hLiGi2K/BKOR en zal na het lezen
van hoofdstuk 3 duidelijk worden.

Via het documentatiecentrum van het CBK heb iklggtnontvangen van bij dit
centrum ingeschreven kunstenaars die met hun kudst openbare ruimte van
Rotterdam werken, al dan niet in opdracht van KeDRB. Deze kunstenaars hebben
informatie over hun werk, hun opdrachten en opdprers op de website van het
CBK® geplaatst. Zo heb ik de eerste groep kunstenaat8) kunnen selecteren. Dit
zijn de kunstenaars die zowel autonoom als in apdnaerken en die hun
opdrachtgevers buiten het CBK om hebben kunnerevind

Deze kunstenaars heb ik per e-mail of telefoorenibgligd mee te doen aan het
onderzoek van deze scriptie. Van het snowball e{fetbert 2004: 63) is gebruikt
gemaakt door de kunstenaars te benaderen diegdijdemviews met hun collega’s ter

sprake kwamen en die relevant konden zijn voor ijderzoek.

De tweede groep die naar voren is gekomen tijdehsterview bij het BKOR, is die
van de kunstenaars die werken met hun kunst irpdelzare ruimte en hun
opdrachten direct via het BKOR krijgen. Tijdens im¢rview werd door de
deskundige van de afdeling BKOR gesteld dat denstknaars naar alle
tevredenheid hun opdrachten bij het BKOR uitvoeMgmr aanleiding van deze
uitspraak en na de interviews met de dertien bdaanse respondenten die zelf op
zoek zijn gegaan naar opdrachtgevers buiten het @BKheb ik twee kunstenaars
voor een interview kunnen benaderen die een optivachhet BKOR hebben
uitgevoerd. Dit heb ik allereerst gedaan omdatildevonderzoeken of het beeld dat
het BKOR mij gaf van de beleving van de kunstendaavoor hen hebben gewerkt,
overeenkomt met dat van de kunstenaars zelf. Teadevhad ik zo de mogelijkheid
om een vergelijking te maken met de andere kunatsrthe buiten het BKOR om
aan hun opdrachten werken. Door deze vergelijkinglen eventuele verschillen en
overeenkomsten tussen de kunstenaars naar voreerkkpnmen en zo een
duidelijker beeld kunnen geven van de kunsten&@nswege de relevantie voor mijn
onderzoek van die eerste groep die buiten het Bid@iRopdrachten in de openbare

ruimte werken, is deze laatste groep kleiner (nB2)bevindingen van de interviews

® Dit is een plek waar iedere Rotterdamse kunsteirsgeschreven bij het CBK, informatie over zijn
werk kan plaatsen. Hier zijn ook de kunstenaaxérgen die, buiten het BKOR om, in opdracht werken.
Zie: http://www.rotterdamsekunstenaars.nl/nl/kunstenaars
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met de respondenten die direct voor het BKOR helglegrerkt, zijn geplaatst in
hoofdstuk 3, na de beschrijving van de interviewsét CBK/BKOR.

Na het interviewen van dertien respondenten tradrétische verzadiging op. Dat wil
zeggen dat er geen nieuwe bevindingen uit de il@s/naar boven kwamen
(Silverman 2010: 97).

Niet alle kunstenaars die uitgenodigd waren, hadig€nf zin om deel te nemen aan
het onderzoek. Buiten de twee interviews met regeoten die hun opdracht direct
van het BKOR hebben ontvangen, heb ik dertienvigeis afgenomen bij
respondenten die hun opdrachten buiten het BKORdrelveten te krijgen. Bij elf
kunstenaars is een diepte interview afgenomen pateker, bij één telefonisch, en
bij één kunstenaar via e-mail.

Kijken naar en praten over het werk op het atdlieek een goede inleiding voor het
interview. De gesprekken duurden gemiddeld andetbiatwee uur, soms veel
langer. Dit had te maken met de gastvrijheid varedpondenten en de tijd die van
beide kanten genomen werd om, als inleiding oprttetview, het werk in het atelier
te bekijken. Het had ook te maken met de bereidvesidde respondent om te praten.
Als er al sprake was van gevoeligheden, bijvoorbegpl het gebied van waardering
voor hun werk, dan verdwenen die gedurende hatviete. Omdat ik zelf als
kunstenaar de wereld van de kunst ken, weet ikgkoeelig het eigen werk van de
kunstenaar kan liggen. Het was daarom prettigkdatim de tijd kon nemen om het
werk en het atelier van de kunstenaars te verkeimeiijn rol als socioloog. Bij
iedere respondent heb ik mij voorgesteld als (stt)dcioloog. Mijn achtergrond als
beeldend kunstenaar heb ik, in een later stadiunmheainterview, bekend gemaakt,
maar niet benadrukt. Zo ontstond er een sfeer gamouwen in mijn positie als
socioloog en kon ik mij richten op mijn sociolodigcvraagstukken in plaats van
kunstinhoudelijke vraagstukken.

Bij het benaderen van de kunstenaars werd hun neellig gekoppeld aan een
belofte van anonimiteit, dit om hun privacy te waagen (Gilbert 2004: 42). Hiertoe
zijn de namen van de kunstenaars gecodeerd. Déwenedd in Rotterdam is klein.
Vrijuit kunnen spreken, over de eigen positie enwdin de andere spelers van het
veld, is in het belang van het onderzoek. Om diltailt te waarborgen werden alle
gesprekken opgenomen en later getranscribeerd.

Voorafgaand aan het enige telefonische interview @&n vragenlijst ter inzage aan

de kunstenaar opgestuurd. Deze vragenlijst welkteudpmiddel om de afstand te
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overbruggen en zowel de respondent als mijzelfijn ml van onderzoeker
geconcentreerd te houden tijdens het intervievd (I89). Tijdens dit telefonische
gesprek van een uur heb ik de antwoorden schyftagiigehouden, met de vragenlijst
als leidraad.

Naast de gehouden interviews heb ik de activiteimande respondenten onderzocht
via hun websites, uitgaven en publicaties en hebdleen van een aantal openingen
van exposities. Deze vormen van onderzoek levesdamullend inzicht op over hun

werkzaamheden binnen of buiten de kunstwereld.

2.2.3 Afbakening
De respondenten binnen de groep kunstenaars, habbeeraal een atelier of studio

waarin zij naast hun opdrachten werken aan autorkemst. Deze afbakening (het
zowel autonoom als in opdracht werken) is nodig ainet gaat over een
veronderstelde spanning tussen de waarde van decamné¢ kunst en de toepassing
van instrumentele kunstopdrachten.

Daarbij zijn de respondenten geselecteerd op hukzaamheden in de kunst. Naast
het werk dat zij in hun atelier maken, werken kgraaal met hun kunst in opdracht
in de openbare ruimte. Hun opdrachtgevers beviagdgngrotendeels in het veld
buiten de kunst. Twee respondenten hebben, zoalsreeermeld, hun opdrachten
direct van het BKOR ontvangen, zij zijn daarop tmseerd.

Van de vijftien respondenten hebben dertien respoieth gestudeerd aan een
Hogeschool voor de Kunsten. Daarvan heeft één nelgm een docentenopleiding
“kunstvakken” gevolgd en een andere respondent hedfitectuur gestudeerd. Drie
respondenten hebben hun opleiding niet afgerondr men diploma aan een
Hogeschool voor de Kunst is niet noodzakelijk omkalnstenaar toegelaten te
kunnen worden in het veld van de kunst (Heilbro3t94.05). Het beroep kunstenaar
is een van de minst gecodificeerde beroepen digre(Bourdieu 1994: 274). Wat
iemand tot kunstenaar maakt hangt niet af van gaonda of van andere scherp

omlijnde eisen zoals toelatingsexamens:

“Het literaire en artistieke veld behoren tot detmpaalde plekken van de
maatschappelijke ruimte, waar de te vergeven bkimnglen vaag omlijnd en onaf zijn
in plaats van kant en klaar aanwezig.”

(Ibid.).
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Ook voor de situatie van de Rotterdamse kunstweyadd bovenstaande theorie op.
Om als kunstenaar ingeschreven te worden bij hét 28 de toetsingscommissie,

die gaat over die toelating, de kwaliteit van hetkvzwaarder laten wegen dan de
gevolgde opleiding. Zo kunnen ook autodidactisalmeskenaars ingeschreven worden
bij het CBK, leert de website van het CBK

2.3 Structuur van de interviews met de kunstenaars

Aan de hand van een diepte-interview was het miaigighior te dringen tot de sociale
wereld van de kunstenaars en hun percepties teraalen met betrekking tot een
eventuele spanning tussen hun autonome werk ersttementele kunstopdrachten
in de openbare ruimte. Hoewel het verloop van fhiterview niet vast lag, ging het
gesprek via neutrale en feitelijke vragen, overdoybeeld de opleiding en de
beroepsontwikkeling van de kunstenaar, naar meeppslijke vragen, over
persoonlijke opvattingen en gevoelens over hettemveld en de betekenis van de
autonome en meer instrumentele kunst voor de des$teeide kunstenaar. Dit was
het moment in het interview dat een eventuele Spgrinssen het autonome en het
instrumentele naar voren kon komen.

Onderstaande topiclijst heeft als leidraad gedisat de interviews. De topics
kwamen in willekeurige volgorde, afhankelijk vart kierloop van het interview, aan
de orde (Gilbert 2004: 124).

Inkomen Hoe verdient de respondent zijn geld? Heeftén mkomen uit zijn kunst,
heeft hij banen gelieerd aan de kunst, of bijbanaten de kunst?

Deze vragen over het inkomen van de respondenehetdtrekking op de spanning
tussen de noodzaak van het economisch kapitaa pladts van de instrumentele
kunstopdrachten daarin.

De volgende vragen gaan over de perceptie vanspemedent met betrekking tot de
eventuele spanning tussen autonoom en instrumestiesler hun positie in het veld.
Opdrachtgevers en opdrachtéiWelke opdrachtgevers heeft de respondent, wajyrdt h
gevraagd of zoekt hij zelf naar opdrachtgevers? béveikt de respondent zijn

7 Zie: http://www.rotterdamsekunstenaars.nl/nl/kunsterizaekresultaten
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opdrachtgevers? Op welke manier worden opdracle@rmguleerd?Wat is de
betekenis van het autonome werk van de responeleipzichte van de opdracht?
Kwaliteit van de kunstVat is kwaliteit van de kunst? Wie bepaalt daébben de
kunstenaars connecties met het CBK, wat is huratbenmg tot het CBK, hun
samenwerking met het CBK? Hebben zij andere caidmnnen de officiéle
kunstwereld? Van wie krijgt de respondent erkenmwag collega’s, van deskundigen
uit de kunstwereld of van mensen buiten de kunstder

Bovenstaande topics zijn te herleiden naar de ppgn economisch kapitaal (de
ontkenning en de noodzaak van), symbolisch kapiteslstreven naar) en de te
verwachten spanning tussen die twee begrippenbétgtp consecratiemacht uit de
gebruikte theorie van Bourdieu is van belang omgadtof geen consecratie, volgens
Bourdieu (1992a, 1994), wel of geen positie betekehet kunstenveld. Het zijn
richtinggevende begrippen die de leiddraad vormdittonderzoek om te komen tot
meer inzicht in de percepties van mijn respondenamneer het gaat om de
eventuele spanning tussen autonoom en instrumeatest en de verklaring daarvan

vanuit hun positie in het veld.

2.3.1 De analysemethode
In de door mij gebruikte analysemethode ligt dernladp het cyclische

onderzoeksproces. Bij deze, constant vergelijkemaghode heb ik, aan de hand van
de naar voren gekomen verschillen en overeenkonrstg beantwoording van de
vragen, patronen gevonden waaruit ik een typolegiekunstenaars kon maken.
Deze typologie geeft meer inzicht in de beleving da verschillende typen
kunstenaars betreffende hun autonome kunst eminstrtele kunstopdrachten.
Daarbij maakt de typologie duidelijk hoe de ver#iehitussen de typen zijn te
verklaren vanuit hun positie in het veld.

De expertinterviews bij het CBK/BKOR en de aanvudle informatie die ik via
onderzoek bij dit centrum heb gekregen, hebbemuletie en de werking van het
centrum, waar het gaat om de veronderstelde spatugsen autonome kunst en
instrumentele kunstopdrachten, meer inzichtelijjngakt.

Als laatste, in dit hoofdstuk van methoden en teslten, zal ik een toelichting geven

op het gebruik van een sociologische typologie.
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2.4 De sociologische constructie van ideaaltypen

Het construeren van sociologische types is eemmdltel dat door sociologen veel

toegepast wordt om de sociale werkelijkheid tesifeeren en te begrijpen. Ik heb in

dit onderzoek een ideaaltypische constructie gemaakkunstenaars die zowel
autonoom als in opdracht in de openbare ruimte everkr zijn uiteenlopende
typeconstructies van kunstenaars mogelijk die géddnnen zijn, zolang zij

bijdragen aan een beter begrip van de sociale Wghaid waarop zij betrekking

hebben (Bevers 1993a, Zijderveld 1990). In deziptseris het mijn doel te komen tot

een typologie van kunstenaars (ideaaltypen) di&evem de openbare ruimte
waarbij het gaat om hun percepties met betreklohde veronderstelde spanning
tussen autonome kunst en instrumentele kunstopiracVanneer gesproken wordt
van een ideaaltype, is het belangrijk er op teemjdat het analytisch kunstmatig en
logisch geconstrueerde afspiegelingen van de wigdkeid zijn (Zijderveld 1990:

47) te gebruiken als een analytische vergelijkingstistaf. Dat betekent dat
belangrijke aspecten van deze typen overdrevengtumiin en andere aspecten
bewust kunnen zijn veronachtzaamd. Het betekentlabknensen zich niet snel

zullen herkennen in een sociologische typecons&uct

In het volgende hoofdstuk zullen de bevindingen vanonderzoek bij het
CBK/BKOR besproken worden.
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Hoofdstuk 3. Het CBK:

Een institutionele consecratiemacht

3.1 Inleiding

In het eerste hoofdstuk is de spanning besprokehekrst in het politieke en
publieke debat, tussen de voor- en tegenstanderdevewee opvattingen over het
omgaan met de kunst. Binnen de ene opvatting heéerstertuiging de kunst los te
laten (I'art pour I'art) terwijl in de tweede opag) de voorstanders overtuigd zijn van
het oplossende vermogen van de kunst en de inaetatabij stedelijke problemen.

In het eerste gedeelte van dit onderzoek wordeeémoord gezocht op de vraag of
deskundigen die spanning, welke in het debat n@@mkomt tussen autonome en
instrumentele kunst, in hun professionele omgangdadéunsten ervaren. In dit
derde hoofdstuk worden de resultaten weergegevedeanterviews die gehouden
zijn bij het CBK. Hier wordt allereerst duidelijkavde werkwijze en de missie van
het CBK is en waar en op welke manier dit centratméken heeft met instrumentele
kunstopdrachten in de openbare ruimte en met admante kunst. Daarna wordt er in
het onderzoek dieper ingegaan op de ervaring valeskundigen van het BKOR
betreffende de eventuele spanning tussen beidentaiedelijke kernvraag. Met de
resultaten uit dit hoofdstuk wordt tevens duidelijkvat de plaats van het CBK
binnen de kunstwereld van Rotterdam is, waarme@iikeen kernbegrip van dit

onderzoek ben gekomen: institutionele consecratiafha

3.2 Het CBK laat duizend bloemen bloeien

De allereerste vraag die aan de orde kwam bijXggréinterview met de directeur
van het CBK, betrof de functie van het CBK binnerkdnstwereld van Rotterdam:
wat doet het CBK?

8 |nstituties zijn min of meer duurzame patronen kandelen, voelen en denken die door een
gemeenschap van mensen gedeeld worden en in dedadjd tot vanzelfsprekendheden zijn uitgegroeid
(Bevers 1993c: 197)
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“Wij hanteren als CBK het motto: de kortste wegmnde kunst in Rotterdam.

Ik wil dat het CBK staat voor heel veel dingenbék ook een beetje de man van:
‘laat duizend bloemen bloeien’. Je kunt het ookemadioen en zeggen: nee, we
richten ons echt op één segment. Dat doen wij Wetrichten ons op diverse
activiteiten. We hebben Beeldende Kunst & OpenBRaimte, we hebben Tent en we
hebben de Kunstuitleen. We hebben de afdeling Dertiatiie en Informatie en we
hebben een Educatietak. Dus daar speel je op vilesute velden. Want goede
kunstenaars aan een boterham helpen, en de openliarte aan goede kunst, dat is
waar wij voor staan.”

(Directeur van het CBK)

Om de afzet van die beeldende kunst zo groot mkdelmaken, richt het CBK zich
op een breed publiek en manifesteert het zich ograeee, uiteenlopende velden die
de kunst rijk i€. Zo beschikt het centrum over een educatieve iafgieHier worden
kunstprojecten voor bijvoorbeeld scholen samen@geditaar er is ook een afdeling
evenementen, waar naast festivals, debatten eshtadls worden georganiseerd. Al
deze activiteiten kunnen zowel extern plaats vindgruiteenlopende plekken in de
stad, als intern in het gebouw aan de Binnenwépitterdam waar het CBK gelegen
is. In dit gebouw is ook een documentatie en infdretentrum aanwezig, waar het
publiek zich op de hoogte kan stellen over tal @etiviteiten die het CBK
onderneemt en over de ingeschreven kunstenaarsnendrk. Er is een
tentoonstellingsruimte waar het werk van de Kunistem geéxposeerd wordt en waar
het publiek geinformeerd wordt over de uit te lekenst en de kunstenaars. En
behalve deze ruimte is er extern nog een tentotingsguimte: TENT waar meer
kunsthistorisch verantwoorde tentoonstellingen wardehouden zoals de
Rotterdamse Raad voor Kunst en Cultuur (2009). stelt

Het CBK houdt zich dus bezig met een veelheid atinigeiten op het gebied van de

kunst met als doel: goede kunst verspreiden onel&atterdammers.

3.3 Het CBK als bewaker van de kwaliteit van destun

Het CBK heeft zich als doel gesteld: goede kunsetspreiden ( te distribueren) in
de stad. Zoals Becker steigll art works [...] must be distributed through some
system. All distributing systems are effected mesavay by gatekeepergih:
Alexander 2003: 77). De term “gatekeeper” wordtrgédh wanneer een persoon of
een kunstinstelling, kunstenaars en kunstprodudtert bij de distributie van de

kunst (Ibid.; 82). In die zin kan het CBK gezienrden als een gatekeeper van de

9 Zie: http://www.cbk.rotterdam.nl/?a=missie
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Rotterdamse Kunst in de Openbare Ruimte, want hefo@de kunst verspreiden. Op
welke gronden filtert het CBK de kunst voor de dpae ruimte in Rotterdam
wanneer het centrum te maken heeft met de tweehibbende opvattingen over de
kunst. De directeur van het CBK geeft daar hetewdp antwoord op:

“Uiteindelijk gaat het natuurlijk altijd om kunsti®idoel. Kunst is dan wel middel om
het volk te verheffen, of om de buurt veiligerabfamer of socialer te krijgen, maar
uiteindelijk gaat het om een kunstwerk dat ergeosdirgeplaatst. En die kwaliteit
van dat kunstwerk, een kwaliteit waar wij voor stalkan in diverse varianten plaats
vinden. Dus stellen wij vragen: Wat is dit plan,twtelt het voor en wat is de
intrinsieke waarde er van?Kijk in een opdrachtsiteavaar allerlei eisen aan de
kunst gesteld worden, waarin een overheid wil dallerlei leuke dingen voor de
mensen op straat plaats vinden, om het maar evelrpled te zeggen, is er wel een
gevaar. Daar kan je met kunst geconfronteerd wortlemiet voldoet aan de
artistieke kwaliteiten zoals wij dat verstaan binrde autonome sector. Dat kan, dat
gevaar is er duidelijk. Daar moet je je wel van bistwzijn. Dus komen uit dat overleg
ook negatieve adviezen, die gaan dan over de leialdn het aanbod waar je dus
een uitspraak over doet: echt: no way, in zulkeeighe krasse woorden. We hebben
wel grenzen in wat we doen en die grenzen liggele ikwaliteit van het werk, daar
moet je scherp op letten, je moet geen dingen daambij je zegt tja, dit kunnen wij
niet meer als kunst verdedigen. Dat vind ik he&rogijk”.

(Directeur van het CBK)

Alle binnen gekomen voorstellen en aanvragen vooskworden door het CBK als
gatekeeper gefilterd op “kwaliteit” waarbij die kiteit wordt gekoppeld aan de
intrinsieke waarden ervan. De intrinsieke waardam de kunst waarbij het, zoals
eerder duidelijk is gemadRf niet gaat om het oplossen van problemen in een
stedelijke omgeving, maar om het louter genietandekunst. Het CBK bewaakt
dus de kwaliteiten van de kunst. Maar wat is ‘daki&it van de kunst’ en wie

bepaalt die kwaliteit?

3.3.1 Consecrerende arbeid: een kwestie van afsprak
Dat het toekennen van het kwaliteitspredikaat asmkenstproduct, de al eerder

genoemde consecrerende arbeid een ingewikkeldeieneteblijkt uit een aantal
kunstsociologische theorieén die hier besprokerderr

Een bevredigende definitie van de kunst is nigieteen (Oosterbaan 1990,
Cummings 2002, Warburton 2003, Carrey 2005, Ba2@@8). En waarom iets als
kunst wordt bestempeld, kan voor iemand die niegkngam is binnen het veld van
de kunst, niet alleen onduidelijk zijn, maar hijrdbtevens buiten het debat (wat is

10 over de intrinsieke waarde van de kunst Zie noot 3
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kunst?) gehouden (Bevers 1993c: 198). Is het vwuand buiten de kunst moeilijk te
begrijpen, zelfs voor kunstcritici bestaat er gabaolute overeenstemming over de
kwaliteit van de kunst (Verboord, Janssen en VaesR2006 in: van Noord 2008: 13).
Howard Becker legt uit dat alles kunst kan zijnamdat niet iedereen kan bepalen

wat kunst is:

“[...] in principle any object or action can be legitated as art, but [...] in practice
every art world has procedures and rules governaggtimation which, while not
clear-cut or foolproof, nevertheless makes the ssgof some candidates for the
status of art very unlikely.

(Becker 1984:163).

Die definitiekwestie van de kunst, kan zelfs niebdeen enkel individu gesteld
worden. De kunstenaar kan dat niet alleen, en sleutkelige en criticus kunnen dat
ook niet alleen (Becker 1984, Bourdieu 1992a: 2Ki@}.toekennen van een
kwaliteitspredikaat aan een kunstproduct is eersk@&an conventies, afspraken en
normen binnen de kunstwereld zélFhose procedures and rules are contained in
the conventions and patterns of cooperation by whit worlds carry on their
routine activities.”(Becker, 1984.:163). Dat betekent dat het oordeet de kwaliteit
van de kunst het resultaat is van een institutiopeees, waarin een wisselwerking
tussen de deskundigen van de kunstwereld plaatssimdiaarin de mening over de
kwaliteit van een kunstwerk gemeenschappelijk gexdowordt (Oosterbaan 1990,
Becker 1984, Bevers 1993a, Janssen 1994: 131).

Hoe die wisselwerking eruit ziet bij het CBK, wodliidelijk uit het onderstaande

citaat van de directeur van het CBK:

“Daarbij is er altijd een commissie van externe a#wurs, van beeldend kunstenaars,
die over de kwaliteit van de kunst gaan. Dat vindok belangrijk, want anders krijgt
iedereen het idee, tja, dat CBK bepaalt dat allehza#. Wanneer een aanvraag
binnenkomt bij de afdeling Kunst in de OpenbareRej of wanneer we de gemeente
moeten adviseren over kunst in de openbare ruihaie formuleert het BKOR,
eventueel samen met een externe adviseur, eersadvie

(Directeur van het CBK)
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3.4 Het CBK: een centrale speler in het veld vakudest

Een veelheid aan activiteiten zoals hier boventresen impliceert een veelheid aan

actoren. Actoren met uiteenlopende belangen wdadaCBK mee te maken heetft:

“Er is een groep van autonome kunstenaars die zeggevij worden
langzamerhand weggemoffeld, terwijl wij het belargn van ontwikkeling,
experiment en onderzoek. Dat vind ik terecht. Mlaaind het net zo terecht dat de
Gemeente zegt, met de subsidies die wij aan etatlimg als het CBK geven willen
wij dat er iets gebeurt, waar de burger iets aaefheDat het aankomt, dat het
zichtbaar wordt.”

(Directeur van het CBK)

Hier is sprake van een groep autonome kunsterdiarendersteuning in hun
beroepspraktijk verwachten. Om hen te kunnen otelanen is het CBK voor een
deel afhankelijk van rijksbijdrage, terwijl de Geamée Rotterdam in haar beleid
gericht is op een meer instrumentele benaderingleatunst. Dit verschil van visie
van verschillende actoren waar het CBK mee te makeift is voor de directeur van
het CBK een realiteit:

“lk vind het goed dat die twee manieren om naarstue kijken, en naar de stad te
kijken, dat die naast elkaar kunnen bestaan bireemninstituut als het CBK. Het een
Is voor mij niet beter dan het andere. Het is eeedtie van: alle ballen in de lucht
houden”.

(Directeur van het CBK)

Uit dit citaat blijkt dat het CBK geen spanning @avt tussen de autonome en de
instrumentele benadering van de kunst. De tweedsgmgen kunnen binnen dit

instituut zonder spanning naast elkaar bestaan.

Het proces van consecratie dat zich afspeelt biditesentrum, komt tot stand met
betrokkenheid en deelneming van groepen kunstengaatsachtgevers, de overheid
en de markt en maakt van het CBK een centrale isipetet kunstveld van
Rotterdam. Alle actoren hebben hun belangen, adreeskomen in het web van de
institutionele consecratiemacht die het CBK is.

De vraag nu is of de afdeling BKOR een spanningamtussen de autonome en

instrumentele kunstopdrachten. Bij deze afdelingrwaagen voor advies en

M voor een overzicht van de besteding van de geldarhet CBK zie bijlage 1
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begeleiding voor kunstopdrachten in de openbarateubinnen komen, kan de
spanning het meest gevoeld worden.
In de volgende paragraaf wordt de perceptie vaBKE@R, met betrekking tot de

veronderstelde spanning besproken.

3.5 De strategie van de afdeling Beeldende KunSp&nbare
Ruimte

Uit het interview met de deskundige van het BKORkoaar voren dat de
binnengekomen aanvragen voor opdrachten en ada#@sinstrumenteel zijn,

volgens de omschrijving die in deze scriptie dieleegegeven is:

“Er is een constante aanwas van mensen die naastkeragen, kunst op straat. Dat
kunnen scholen zijn, buurthuizen en bewoners, deegnten, dienst stedenbouw en
volkshuisvesting enz. En in toenemende mate wanimgtorporaties. ledere
opdracht zoals die hier binnenkomt is "plat”. Heaa&f over sociale cohesie in de wijk
of een vervuilde binnentuin of mensen, die elkargroeten in de portiek. Of een
vraag van een winkeliersvereniging om een winkadsteconomisch aantrekkelijker
te maken. Kan kunst daar iets in betekenen, datak de vraag.”

(Deskundige BKOR)

Maar of een opdracht instrumenteel genoemd kanevood niet, is voor deze

deskundige niet interessant:

“ledereen weet dat al deze opdrachten instrumerzigel Maar het heeft geen zin om
het zo te benoemen. Maatschappelijke doelen zgnd® kunst op zich niet
interessant, en de kunstenaar doet niet iemandddab@appen.

(Deskundige BKOR)

Maatschappelijke doelen, externe doelen met betrgkkt de kunst, zijn volgens de
deskundige voor de kunst niet interessant. En bife¢ BKOR gaat het om
kwalitatief goede kunst. Het bereiken van kwalgbgoede kunst in de openbare
ruimte van Rotterdam is een van de doelstellingenhet BKOR. Wanneer de
opdrachtomschrijving, naar de mening van de desgendsan het BKOR, die
kwaliteit in de weg zou kunnen staan wordt de oglilrapnieuw geformuleerd tot
een kunstinhoudelijk meer interessante opdrachgens de normen van de
deskundigen:
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“Wat wij doen is de vraag van een opdrachtgevedeéniéren, interessanter maken
en zo brengen wij creatieve processen op gang. iaamagen wij ons af: wat zijn de
mogelijkheden voor de kunst en voor de kunsten&eak zijn corporaties, en dat zijn
vaak onze opdrachtgevers, alleen geinteresseatd participatie van hun huurders
als het gaat om kunsttoepassingen. Dat is nietessant voor een kunstenaar en
voor de kunst en dus zitten wij daar tussen. Dahize expertise. En het duurt heel
lang voordat de kunstenaar in beeld komt die wlgwiselecteren voor de opdracht.
Wij interpreteren de vraag van de opdrachtgeveimegen later stadium interpreteert
de artdirector ons weer en pas daarna interpretasterkunstenaars de artdirector
weer. Het is de kunst die keten van interpretaiieseind te houden.”

(Deskundige BKOR).

De deskundigen van het BKOR hebben de expertisds zg aangeven, om vanuit
hun positie tussen de partijen in, dit proces ingge zettetf . Het doel daarbij is,
zoals zij zeggen, dat de kunst een relatie moejamanmet de omgeving, waarbij
voor elke kunst een publiek gezocht moet wordetedmen van Bourdieu doen zij
dat conform de theorie over de consecratiemadhetveld van de kunst.
Opdrachtgevers, de artdirector en de kunstenaakewsamen met de deskundigen
aan een keten van interpretaties, waarbij iedememst weten wat de ander doet,
zoals de deskundige in het citaat hierboven uitlegt

Na het proces van herdefiniéren worden er kunstergpeselecteerd met niet alleen
kwalitatief goed werk, maar ook met werk dat pajsti® omgeving en het publiek
waar de opdracht voor is bestemd. En kwalliteitis,d/oor het BKOR, niet eenduidig

te benoemen:

“Soms is die kwaliteit gericht op het werk zelfinsois die gericht op de participatie
van heel veel mensen in dat project. Er is meerall@en maar zuiver esthetische
kwaliteit. Wat voor output wil je bereiken. Somb [eemet een slechter werk wel
duizend mensen op de been gebracht. Soms kan sterkaar allerlei bewegingen in
een buurt bereiken dat andere diensten niet hekbenen bereiken. En dan is niet
de parameter of dat werk wel goed genoeg was, widaet effect groot is. Het gaat
om kunst in de juiste omgeving. We zoeken kunstedaain hun eigen werkpraktijk
passen in deze opnieuw gedefinieerde opdrachtyeritdat zich moet verhouden
met die openbare ruimte en met het publiek.”

(Deskundige BKOR)

12 7ie kader op pagina 35 voor een voorbeeld-besatmijvan dit proces van het herdefiniéren van gefracht
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Een case van herdefiniéring

Een architectenbureau klopt anno 2007 aan bij K&B. Zij doen dat na de zojuist voltooide
herstructurering van acht huizenblokken in de Rad#&tmise naoorlogse wijk Pendrecht. De vraag
van het architectenbureau aan het BKOR is om ndema renovatie, de portiekramen van de

opgeknapte woningen te voorzien van bestaandegpatumen.

Maar dat vonden we helemaal niets. Voor het repceden van ouderwetse plaatjes
heb je ons niet nodig. Maar we wilden wel meedekerte komen tot een betere
vraagstelling om zo tot goede kunst te komen. pusve in gesprek gegaakvant
terwijl overal in Rotterdam de portieken sneuvetehet sloopproces, hebben deze
architecten die portieken juist behouden, omdatipken een interessant
schemergebied zijn tussen de private en publieketeuEn kunst kan daar een
positieve rol in spelen vonden wij. Juist in eentipk vinden alle discussies plaats,
over huisvuil, over handen geven enz. verteldea dezhitecten ons. Dat klonk
interessant. Dus zijn we verder gaan praten, watdem jullie dan gedacht, vroegen
wij. Zij hadden plaatjes gedacht, van die pictognaem uit de jaren dertig. Dus zijn
wij die plaatjes gaan bestuderen, waar komen dielaan en hoe werden die
gebruikt?”

(Deskundige BKOR)

Dit is het begin van hgtroces van herdefiniéringoals de deskundigen van BKOR het noemen.
De beslissing om in dit proces van herdefiniérmgtappen van een oorspronkelijk minder
interessante instrumentele vraagstelling, heafidken met de potentie van de opdracht. Dat wi
zeggen, wil de opdrachtgever samen met het BKORaty ombuigen naar een vraag die
kunstinhoudelijk interessant is? En zijn er finansite vinden voor het plan? Wanneer die
mogelijkheden lijken te bestaan, gaan de deskundiga het BKOR zich verder bezighouden m

de opdracht.

“We gingen er steeds dieper in en er kwamen stewgs dingen uit, we kregen
allemaal voorbeelden uit die tijd van het ontstaam de wijk en toen dachten we:
kunnen we hedendaagse kunstenaars vragen eenivgiaimaken van die oude
beeldvorming. Zo zijn we terug gegaan naar de aechien gezegd: nee, we gaan
niet die pictogrammen van vroeger overnemen ensteaidn in die ramen zoals
jullie oorspronkelijk vroegen. Maar: ja, we kunneel goede kunstenaars van nu
met dat glas laten werken, en zo verhalen lateremaker de geschiedenis van die
wijk. Zodat daar kunst uitkomt die een relatie aasigmet die portieken en de
mensen die daar wonen. Uiteindelijk hebben wij dsar opdracht geformuleerd die
een stuk interessanter is voor de kunstenaar end®&unst. Daarna hebben we
kunstenaars die bij deze opdracht passen gesetdciee selectie is gedaan door
een artdirector(zelf beeldend kunstenaar, A.Rlig de kunstenaar heeft begeleid en
ondersteund tijdens het werk. Als je aan het emdvzagen aan de kunstenaar voel
je je belemmerd in je kunstenaarschap, dan zal s&mjnlijk niemand dat vinden.
Zij hebben autonoom kunnen werken. En toch wasdreheel instrumenteel traject.
Maar in die keten binnen dat proces van herdefanémoet iedereen wel weten wat
die doet en aan alle partijen kunnen uitleggen eragebeurd.”

(Deskundige BKOR)
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De deskundige van het BKOR heeft door het procasheedefiniérente beschrijven
duidelijk gemaakt dat binnen deze afdeling geemsipg ervaren wordt tussen
autonome kunst en instrumentele kunstopdrachteto®®ame van instrumentele
wensen, vanuit de wereld buiten die van de kuastpor hen geen belemmering,
zoals zij zeggen, om kunstinhoudelijk interess&ntestopdrachten te formuleren.
ledere opdracht wordt geherformuleerd tot kunstagiaken gericht op de omgeving
het publiek waar de kunst voor bestemd is. Dezeliafgl bepaalt daarbij, met gebruik

van haar consecratiemacht, wat kwaliteit is.

3.5.1 De rol van de kunstenaar binnen de afdeliK@R
Het BKOR selecteert wanneer de opdracht geherf@endlis en er voldoende geld is

gevonden om de opdracht uit te voeren, kunstemmamangerder te werken aan het tot
stand komen van de opdracht. Het zal duidelijk dghniet alle Rotterdamse
kunstenaars evenredig aan bod komen binnen headgdnbeleid van het BKOR. Er
is simpelweg niet genoeg tijd en geld, om van @lidrachten en aanvragen die
binnenkomen een interessante kunstopdracht te neakdarhalve moeten de
deskundigen een selectie onder de kunstenaars niademevolg van dit
selectieproces is dat een groep kunstenaars hieg|den een opdracht van het
BKOR krijgt. Hun werk is naar de maatstaven vanBeOR niet goed genoeg, of

sluit niet aan bij de te vergeven opdracht.

“Er zijn dus kunstenaars, die zich eenzaam voelerwillen ook die support van die
kunstinstelling, maar wij vinden vaak hun werk mm¢ressant genoeg. En soms
vinden we elkaar wel. En ondersteunen wij hen dhaor tekort aan budget aan te
vullen. Maar zij kunnen heel goed zonder ons.”

(Deskundige BKOR)

Het gevolg van het handelen van dit kunstinstituarin kunstopdrachten worden
geherdefinieerd en kunstenaars worden geseledeed# opdracht mogen uitvoeren
is dat er voorlopig, twee groepen kunstenaars tdetken zijn. De eerste groep
betreft de kunstenaars die zowel autonoom als dinaght werken en gevraagd
worden voor de opdrachten in de openbare ruimtbeti@KOR geherdefinieerd
heeft. De tweede groep betreft de kunstenaarsatti@otonoom en in opdracht
werken, maar hun opdrachten voeren zij uit buienrBKOR om. Het onderzoek
richt zich nu op de twee kunstenaars die, in ogdraan het BKOR, hebben gewerkt
aan een opdracht in de openbare ruimte. In heendig stuk worden de bevindingen

daarvan beschreven.
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3.6 Onder de vleugels van het CBK: de Veldwerker

Naar aanleiding van het onderzoek bij het BKOR ikdlvee kunstenaars, die door
het BKOR zijn geselecteerd om aan een door heitrgkts opdracht te werken,
geinterviewd. De opdrachten waar zij aan gewerkbbe, zijn door het BKOR
opnieuw geformuleerdyeherdefinieerdmet het doel een kunstinhoudelijk meer
interessante opdracht voor de kunstenaar te m&laarom is mijn verwachting van
de bevindingen bij deze interviews, dat deze redpoten geen last hebben van een
spanning tussen autonoom en instrumenteel. Binaea dpdrachten zullen geen
ongewenste externe eisen aan hun kunst gestelemdnger zal het gaan om
kunstinhoudelijk interessante opdrachten. MaarloetklBKOR geeft kaders aan
waarin de kunstenaar geacht wordt te werken z@attedkundige van het BKOR

uitlegt:

“Binnen het werken aan een opdracht van ons, nmemtreen weten wat die doet en
iedereen moet aan de andere partijen kunnen uideggat er gebeurt. Uiteindelijk is
de opdrachtgever, met zijn instrumentele insteekled begin van het proces, uiterst
blij met dat wat een kunstenaar aan het eind vantdmk interessant vindt.”
(Deskundige BKOR)

Of de kunstenaar binnen deze opdrachten inderdsead gpanning ervaren is het doel
van mijn zoektocht bij deze respondenten. En, alszd is, zoek ik een verklaring

voor dat ontbreken van die spanning.

3.6.1 Geselecteerd op grond van een bestaand oeuvre
Beiden respondenten werken vanaf rond 1990 in kelieaaan hun autonome werk

en vanaf die tijd hebben beiden een oeuvre opgethoDat zij uitgekozen zijn om
een opdracht via het BKOR uit te voeren op gronddeat opgebouwde oeuvre, geeft
deze respondenten vertrouwen in de loop van heeprean de opdracht. Zoals Nico

vertelt:

“Je wordt gekozen naar het werk dat je eerder lyglmhaakt. Die artdirector vond
mijn werk goed. Dus ik kon mijn onderzoek dat & bp mijn atelier doe, voortzetten
in een opdracht situatie. En dat is fijn”

(Nico)
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De kunstenaar die voor een opdrachtuitvoering gedavordt, moet dus een oeuvre
hebben opgebouwd dat kwalitatief goed is volgendadundigen van het BKOR.
Maar het BKOR stelt daarnaast eisen die betrekieipen op het gebied van de
techniek van het werk voor de opdracht. Daarbif gaaniet alleen om een bepaalde
discipline zoals schilderkunst, maar om een ted¢herestijl binnen die schilderkunst
die zij voor ogen hebben. Ondanks goed kwalitatiexk kan ook deze eis voor een
spanning zorgen. Kan de kunstenaar tegemoet koaredeze eis? Hier wordt die
vermeende spanning ondervangen via de selectighrozgan het BKOR door een

kunstenaar te selecteren wiens werk past bij dielgeseisen. Zoals Nico uitlegt:

“Mijn autonome werk paste qua vormentaal en sfeépdd opdracht. Mijn
vormentaal sloot aan bij de techniek die zij vogewn hadden. Die was nogal
specifiek, een andere stijl had daar niet in gepjast

(Nico)

Deze respondent kon dus de techniek die hij zi¢lgaelurende jaren had eigen
gemaakt toepassen in de opdracht, zodat het automenk en de opdracht
inhoudelijk in elkaar overlopen. Tot zover lijkt @een sprake te zijn van het ervaren
van een spanning tussen het autonome werk en deofainacht voor de openbare
ruimte, ondanks de gestelde eisen van het BKOR.

3.6.2 Andere eisen die gesteld worden aan de kunst
Kwaliteit en techniek kunnen gezien worden als udwdijke eisen. Maar hoe zit dat

met de andere eisen die het BKOR aan de kuns? $ielt BKOR verwacht van de
kunst dat het werk consistent is. Dat betekenhdatverk van alle kunstenaars die
aan eenzelfde opdracht werken, niet alleen op etkaat aansluiten, maar past bij de
openbare ruimte waar het werk terecht komt. Onedatkans van slagen te geven,
geeft het BKOR een aantal kaders aan waarbinnénrsenaar in de
opdrachtsituatie moet werken. Nico geeft een vaglcbean een dergelijk kader

binnen een opdracht waarnaar hij zich moest voegen:

“Wij moesten bijvoorbeeld allemaal een thema kiezenaan te werken. Vooraf werd
ons door een kunsthistoricus het historische vdriiadeld van die wijk. We hebben
leesmateriaal meegekregen en teksten en plaatggsdewvijk en de tijd waarin die
wijk werd gebouwd, de vijftiger jaren. We werdeteh®al ingewijd in die materie.
(Nico)
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Hoe valt dat bij de respondenten? Kunnen zij “ifheid hun werk doen”, zoals de
deskundige van het BKOR stelde? Of voelen zij @dgzen toch als een spanning
tussen dat wat zij gewoon zijn te doen in hun aanoswerk en de toegevoegde eisen

die in de opdrachtsituatie aan hun kunstenaarssgstpld worden. Nico legt uit:

“Tja, al lijkt dat nu heel strak, het ging eigegjklivanzelf, iedereen ging precies dat
doen wat bij zijn werk hoorde. Dat was gewoon ligel Toch was die werkwijze
nieuw voor mij en heb ik mij daar echt in moeterdiepen, dat heeft mij veel tijd
gekost. Als ik het van te voren had geweten hadtikiet gedaan. Al dat gedoe.
Maar ik heb er heel veel van geleerd en het wasveétvaard. Uiteindelijk ging het
in deze opdracht om dat wat ik als mijn eigen karestHet is prachtig geworden.”
(Nico)

De materie was nieuw, en het verdiepen in die neakereft de respondent “gedoe en
tijd” gekost. Maar ondanks dat heeft de kunstedaaspdracht als positief ervaren.
Uit de interviews blijkt dat deze twee respondergean moeite hebben zich te
schikken naar de eisen van het BKOR. Van belanmgnHigkt dat zij zich als gevolg
van de selectie naar aanleiding van hun autonomle zieh gewaardeerd voelen.
Daar komt nog een andere factor bij die van beiawgor het niet ervaren van de
spanning autonoom versus instrumenteel. Het gaabm de rol van het BKOR als

intermediair tussen de partijen.

3.6.3 Het BKOR als intermediair tussen de versehdke partijen
Wanneer een kunstenaar gaat werken in een opdiaichitie kKunnen er eisen aan zijn

kunst gesteld worden die voorbij gaan aan hun Ipsethiek en die spanning in de

opdrachtensfeer veroorzaakt. Otto heeft die ergarin

“Het gebeurt dat een opdrachtgever zich stoort a@jm werk, dat hij het kwetsend
vindt, vind ik dat heel vervelend. Mijn werk erzijk er niet voor om mensen voor de
kop te stoten. Maar ik word belemmerd in mijn wedaneer ik mijn werk aanpas
aan de eisen van de opdrachtgever. Soms wordtetralgeessief gereageerd op mijn
werk. Ik kan daar niets mee. En wanneer ik mijnkvz&iu aanpassen naar de eisen
van een opdrachtgever, krijgen de mensen een verkeeld voorgeschoteld. Dat is
niet in het belang van mijn werk. Een intermedian dat voorkomen. Maar
opdrachtgevers hebben volgens mij geen geld megnoor een intermediair.
Terwijl het voor de kunstenaars een goede zaakjibeschermen de kunstenaars in
de uitvoering van hun werk, inhoudelijk en zakélijk

(Otto)

38



In deze opdracht situatie waar het BKOR niet aisrmediair functioneert, ervaren
de respondenten een spanning tussen het autonodnemvde instrumentele
kunstopdracht. De opdrachtgever stelt hier eiservdorbijgaan aan de
kunstinhoudelijke criteria die de kunstenaar ziekfhgesteld. Volgens mijn
respondenten kan een intermediair de kunstenagiedaa beschermen. Een
intermediair is hier een partij of een persoon wegstand van kunst, zoals mijn
respondent uitlegt, die als bemiddelaar tusseradggn figureert. Die functie voerde
het BKOR in de opdrachtsituatie die de respondent kij het BKOR naar

tevredenheid van de respondenten uit:

“Deze opdracht was heel fijn. Totaal ongevaarlijk ave het hebben over de
naardere kanten van een opdracht. In dat kadeetshleel veilig en prettig om het
BKOR als intermediair te hebben. Dat geldt trouweak voor een andere
kunstinstelling zoals Kunst en Bedrijf en de Riglgsguwendienst. lemand die er
zakelijk naast kan staan en mijn belangen als lamasr kan behartigen. Zij staan
tussen mij en de opdrachtgever in. Dat geldt nlieea voor de financiéle kant van
de opdracht, maar ook voor de inhoudelijke zakenadin bod kunnen komen.”
(Otto)

En Nico vertelt:

“Kijk, een deskundige die samen met jou over jekvpeaat, is wel heel luxe. Dat is
anders dan een woningcorporatie, die mensen weetrwaar de kunst over gaat.
Die artdirector, die zelf kunstenaar is, heeft erstand van. Ik heb nul concessies
gedaan.”

(Nico)

Beide respondenten geven het belang aan van egmediair die, vanwege zijn
expertise, een eventuele spanning binnen een dpditaatie kan wegnemen. In
opdrachten buiten het BKOR om hebben zij door ketig van een intermediair wel
last gehad van die spanning, maar mede dankzgldean het BKOR als intermediair

was daar bij de opdrachten voor het CBK geen sprake

3.6.4 Werkend in en voor het veld van de kunst
Het wordt naar aanleiding van de interviews meedespondenten duidelijk dat zij

goede ervaringen hebben en geen spanningen etuasam het autonome werk en
het werken in opdracht voor het BKOR. De eiserh@ieBKOR stelt op het gebied
van het organiseren van hun kunst worden voogkeiomen. Het gaat hier over het

werken in groepsverband, het overleg dat gepleexgt morden en de aansluiting die
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gezocht moet worden met het werk van de anderadwasrs. Ook moeten de
kunstenaars vaak lang wachten voordat zij weteenfopdracht echt doorgaat, ook
al zijn zij daarvoor al geselecteerd. Maar de ragpaten blijven loyaal aan het
BKOR, want de beloning in de vorm van erkenningy geede werksfeer en een
goede betaling maakt het goed. Deze respondentdsenveoor het veld van de kunst
en vormen zich naar de conventies die daar geDianbetekent ook dat wanneer zij
niet geselecteerd worden voor een opdracht, zifjoeride vertrouwen hebben in het

oordeel van het BKOR, en zich daar dus bij needagg

“Zo wordt mijn werk soms niet gevraagd omdat zerdets in missen, iets dat een
andere kunstenaar wel kan bieden, dat gaat danaviet kwaliteitsverschil, maar
over verschil in benadering van de kunst. Natukitipd ik het vervelend wanneer
een andere kunstenaar gekozen wordt en de opdaachtijn neus voorbij gaat.
Maar dat is na een dag weer over: part of the gdme.

(Otto)

Het is duidelijk dat, ook bij een teleurstellendislag, deze respondent zich neerlegt
bij de beslissing van de deskundigen. Hij is zielwbst van de regels van het spel:
part of the game, en is er van overtuigd dat higén volgende gelegenheid toch
weer opnieuw een kans maakt. Zo schikt hij zicihhamdelt naar de regels die gelden
in het veld van de kunst, om een goede positi@irveld te krijgen en te behouden.
In de volgende paragraaf zal dat duidelijk gemaakden.

3.6.5 Werkend volgens de regels van het spel
Een van de conventies van de kunstwereld heettldetrg op het krijgen van

naamsbekendheid binnen de kunstwereld. Beckeljfsclaarover:

“Successful free-lancers also need a network ofiections, so that a large number
of people who might need their services have timemind, and in their telephone
book, to be called when the occasion arises.”

(Becker 1984: 86).

Mijn respondenten die werken binnen het veld vakudest, zien het belang van
contacten binnen de kunstwereld. Beiden zijn zihuesd naar Rotterdam, omdat het
kunstklimaat in hun stad van herkomst te weinig eligdheden bood een netwerk

binnen de kunst op te bouwen. Zoals Otto uitlegt:
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“Ik ben na mijn opleiding naar Rotterdam verhuige kunstwereld in Amsterdam
was heel ondoordringbaar. Je kwam niet in aanrakimgt andere kunstenaars, je
kwam er niet tussen. Een hermetisch clubje wadm&otterdam kende ik wat
mensen, je kon hier ook heel goed een atelierexrijy

(Otto)

Ook Nico weet dat het gaat om contacten binnerudstiwereld en heeft daar de
vruchten van geplukt toen hij de artdirector vanBi€OR op atelierbezoek kreeg die
zijn werk al bleek te kennen en het waardegf@eputation helps’zoals Becker stelt
(1984: 86) en ook Otto heeft de effecten van ead getwerk ondervonden:

“Ik ken mensen binnen de kunstwereld die lyrisgh@ier mijn werk en dat heeft
vast wel zijn invioed. Opdrachten komen van medseik niet ken, maar zij hebben
mij dan weer wel ergens gezien of kennen mensanigikennen.

(Otto)

Bekendheid en erkenning genereren opdrachten intethed van de kunst, blijkt uit de
interviews. Maar het opbouwen van een oeuvre waaeea kunstenaar die
bekendheid kan bereiken en daarmee aansluiting bipde kunstwereld duurt vaak
jaren. Hetzelfde geldt voor het opbouwen van eenwaarin belangrijke exposities
prijken en interessante publicaties bij gerenomae&unstinstellingen vermeld staan.
Vaak duurt het jaren voordat de kunstenaar zijpansingen verzegeld ziet in
opdrachten uit het veld van de kunst. Maar het tikenige manier om een positie in
het veld te krijgen en conform de theorie van Baud1992: 264). En via een goede
positie in het veld blijkt het mogelijk inhoudeliggoede kunstopdrachten te krijgen
voor de openbare ruimte waarin de spanning tussmaom en instrumenteel niet

of nauwelijks ervaren wordt.
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3.7 Samenvatting: de Veldwerker

Uit de analyses van bovenstaande interviews isetljidyeworden dat deze twee
respondenten geen spanning ervaren tussen hebawtdunstenaarschap en
instrumentele opdrachten in de openbare ruimte véddaring daarvoor kan
gevonden worden in de positie die zij innemen ikwaiestwereld. Voor deze
respondenten, die hun opdracht via het BKOR krijgeren opdracht in de openbare
ruimte een bevestiging van de erkenning voor hurkwehet kunstenveld. Zij

krijgen hun opdracht vanwege hun bestaande oear®tdstand is gekomen vanuit
hun handelen als kunstenaar. In dit waarderatidmeahelelen herkent het gangbare
debat de “echte kunstenaar”, dat wil zeggen, drestanaar die via zijn productie van
kunstwerken zijn individuele talent exploreert ealiseert (Laermans 2004). Het zijn
de autonome werken, de publicaties van hun werkpd&acten en exposities bij
toonaangevende galeries en de artistieke beslessitig zij hebben gemaakt, die hen
het symbolische kapitaal oplevert als loon voor hawezen trouw aan hun eigen
roeping als kunstenaar (lbid.). Deze opsommingfaatoren die zorg dragen voor
een goede positie in de wereld van de kunst, hietkennen bij de respondenten die
in dit hoofdstuk beschreven zijn. Dankzij hun o@ywebben zij geherdefinieerde,
dus kunstinhoudelijk interessante, opdrachten \wBKOR gekregen. Dat is de
verklaringen dat deze kunstenaars geen spanniageerdie in het debat
waarneembaar is waar het gaat om autonome ennmstiele kunst. Zij worden
gevraagd op grond van hun oeuvre wat maakt dapdeacht in het verlengde van
hun autonome werk ligt. Het BKOR, hun opdrachtgeleschermt hen als
intermediair tegen al te lastige eisen van buitedahvullend zijn zij loyaal aan die
deskundigen en passen zij zich in de kaders dielgesorden binnen een opdracht
van het BKOR. Zo werken zij aan de accumulatie lmam symbolisch kapitaal met
uitzicht op een steeds betere economische padditibovenstaande bevindingen kan
een eerste type kunstenaar geanalyseerd wordekuestenaar werkend in het veld
van de kunst, ingebed in de institutionele congegreacht van het CBK, de

Veldwerker.
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Hoofdstuk 4.

De Straatwerker: kunst maken buiten de kunstweneid

4.1 Inleiding

In het vorige hoofdstuk zijn de respondenten (dielWerkers) besproken die op
grond van hun oeuvre een geherdefinieerde opdhadiiten gekregen van het BKOR.
Uit de interviews is gebleken dat deze respondegéem spanning ervaren tussen
autonome en instrumentele kunstopdrachten.

De groep respondenten die in dit hoofdstuk besemevordt, werkt net als de vorige
groep, de Veldwerkers, aan een eigen autonoom ecet is de overeenkomst
tussen beide groepen. Het verschil tussen beiddat ideze respondenten niet worden
geselecteerd voor opdrachten vanuit het BKOR. Hwvie heeft nog geen
belangstelling kunnen wekken vanuit de kunstweigidzijn zelf op zoek gegaan

naar opdrachten in de openbare ruimte, opdracheetiodr het BKOR niet zijn
geherdefinieerd en waarbij het BKOR niet als intedrair optreedt. De verwachting

is daarom dat deze respondenten te maken hebbewpdrechten in de openbare
ruimte waar meer externe eisen aan hun kunst wayesteld en als gevolg daarvan

meer spanning ervaren tussen deze opdrachten esulnmome kunst.

4.2 De noodzaak van een inkomen

Het werken aan een oeuvre kost tijd zoals Ottd/aldwerker uit het vorige
hoofdstuk, heeft ondervondeitEr zijn heel veel jaren overheen gegaan voordat ik
meer interessante opdrachten kree9aak zijn dat jaren waarin de kunstenaar niets
verdient met zijn kunst. Dit gemis aan een inkonaat de spanning zien die voor een
aantal respondenten bestaat wanneer zij binnenrts kun geld willen verdienen.
Uiteindelijk is het Otto gelukt om opdrachten tévamgen die voortkomen uit zijn
autonome werk. In deze paragraaf laat ik zien higre andere respondenten ook aan
de slag willen als beeldend kunstenaar. Zij kurshegrook, maar niet binnen de

kunstwereld, zoals Wim een van mijn respondentetelie

“Ik verkocht nooit veel werk via het CBK. Ik probée wel via de kunstuitleen werk
te verkopen, maar dat was allemaal maar mondjesntiaabnd het ook heel moeilijk
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om met mijn mapje met kunst de boer op te gaagslgalerieén. Zo werkt dat niet
bij mij. Maar ik wilde naam maken als kunstenaam @euvre opbouwen, en mijn
werk tonen op plekken waar het goed tot zijn ré&oint.”

(Wim)

Wim wil naam maken als kunstenaar. Hij wil werkarde kunst en is op zoek naar
“goede plekken” waar hij zijn kunst kan tonen. Taeg krijgen tot de kunstwereld
lukt hem niet. Dus zoekt hij andere mogelijkhedenzijn werk te laten zien.

Ook Dirk wil zich wijden aan de kunst. Doordat §gen toegang krijgt tot de
officiéle kunstwereld, gaat hij op straat zijn kingvoeren:

“Ik wilde kunstenaar zijn en kunst maken. Huizemd®a hier dichtgetimmerd,

overal zag je van die houten schotten, vanwegevati®s moesten mensen hun huis
uit. Toen ben ik begonnen om die schotten te ddscén. Ik had een uitkering, maar
wilde werken in de kunst. Ik wilde doen waar ikdyoewas.”

(Dirk)

Wim en Dirk ondernemen diverse activiteiten om hagpbaan als kunstenaar vorm
te geven en erkenning voor hun kunst te krijgenaiMie kunstenaarsloopbaan is
grillig en onvoorspelbaar (Laermans 2004). Dus veanmerkenning en de daaruit
voortvloeiende opdrachten en aanbiedingen uit deld@an de kunst uitblijven,
zoeken en vinden zij de oplossing in kunstopdrachtele openbare ruimte, buiten
het officiéle kunstcircuit. Daar lukt het hen welrstopdrachten te bemachtigen.

Wim vertelt hoe dat ooit begonnen is:

"Ik kreeg advertenties in de bus van mijn atelmy,van: kunstenmakers gezocht. Dat
leek helemaal fout, dat was van iets dat ik bijred als kunst durfde te benoemen.
Maar daar ging ik toch op in. Ook half voor hetdjek reageer ook op advertenties
van de cultuurscolit En tegenwoordig komen de opdrachtgevers naataajjvia
vorige opdrachten.”

(Wim)

Uit bovenstaand citaat van Wim, wordt duidelijk dateen spanning voelde tussen
de noodzaak van het economische kapitaal dat loeacigenwerk oplevert en het
streven naar een oeuvre en symbolisch kapitaalbiyaaoorlopig, een inkomen

uitblijft. Brit maakt duidelijk dat zij die spanngnog steeds ervaart. Werken aan

13«De cultuurscouts stimuleren kunst- en cultuurpotgn met een sociaal-maatschappelijke insteek in
de Rotterdamse wijken.” (Uit de website van Stgkd@&ureau Ander Werk.)
Zie: http://www.culturelekaartrotterdam.nl/cultuurscduts
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opdrachten levert direct een inkomen op, het wedanautonome kunst doet dat

niet:

“Ik zou mij wel weer eens willen richten op ondexk in mijn atelier, maar die
opdrachten voor kunst in de openbare ruimte heddldceerst voor het geld nodig,
laat dat duidelijk zijn, van mijn vrije werk kanmket leven. Met opdrachten lukt het
wel. Dus geld is een aspect.”

(Brit)

Eenmaal werkzaam in dit circuit lukt het al mijspendenten uit dit hoofdstuk om
regelmatig te werken aan kunstopdrachten in delmpyerruimte, al komen die
opdrachten niet via het BKOR. Hun opdrachtgevgrsaider anderen
bewonersorganisaties, scholen en deelgemeentémrden deze respondenten,
vanwege de noodzaak om geld te verdienen en hewestnaar een kunstenaarsschap,
terecht bij opdrachtgevers buiten de kunstweredddei kunst als middel zien om te

komen tot sociale doelen.

4.3 Externe eisen aan de kunst

Een van de bevindingen uit de interviews bij het®BXKwas dat er externe eisen aan
de kunst in een opdrachtsituatie gesteld kunnewlevorDe opdrachten van de
Veldwerkers komen oorspronkelijk van dezelfde opldtgevers als de opdrachten
van deze respondenten. Maar hier treedt het BK@Ropi als intermediair, hier
worden de opdrachten niet geherformuleerd. Om deepée van de respondenten
over een veronderstelde spanning tussen het autoanrhet instrumentele te kunnen
begrijpen, wil ik weten welke eisen binnen dezeraplten worden gesteld. Eisen die
de spanning tussen het autonome werk en de opdrazbtuden kunnen doen
toenemen.

Karel geeft een voorbeeld van een opdracht wadebijunst een middel is om tot een

doel te komen:

“De opdracht voor die school was, om met gebruiik kanst het schoolpleintje op te
leuken. Ik als kunstenaar die daar ervaring in heeérd erbij gehaald voor een
klein budget. De verwaarloosde planten gingen efdg polyester vormen die ervoor
in de plaats kwamen, waren heel groot, vrolijk egevaarlijk als object om op te
klimmen voor de kinderen, met een extra voordeigieddie niet hoeft te verzorgen.
Dat is nou zo’'n voorbeeld van dat je kunst als ridgkbruikt.”

(Karel)
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In bovenstaande omschrijving ontbreekt de eis “kei#il van de kunst. Hier was
kunst het middel om te komen tot een onderhoudpigin, waar kinderen veilig
kunnen spelen, door de kunstenaar en zijn kunstseerd.

Brit vertelt over haar opdrachtsituatie in een weipki Onderdeel van haar opdracht
is om naar de wensen van de bewoners te vrageaagrkinst daarvan af te laten

hangen:

“De bewoners wilden in ieder geval dingen die \jko#ijn en waar kinderen mee
konden spelen, kinderen van drie tot negen jaan eet je wat het moet worden en
bijvoorbeeld aan welke formaten je moet voldoehgjat met een kader te maken.”
(Brit)

Ook Wim vertelt over de eisen van een opdrachtgexegraag kunst wil gebruiken
om te komen tot sociale cohesie in een flat waal @erust en vandalisme is.
Bovenstaande citaten maken duidelijk dat de kuastemet zijn kunst dienstbaar
moet zijn aan het publiek en dat er veel vergadardamengewerkt moet worden
voordat de respondent aan zijn idee kan gaan wexamnolgens wordt dat idee weer
becommentarieerd door opdrachtgever en participabti lijkt ver af te staan van
het idee van de autonome kunstenaar die zelf bepatte uitkomst is van zijn

onderzoek. Hoe gaan mijn respondenten om met sk diinnen deze opdrachten?

4.4 Een eigen probleemstelling binnen een instriehen
opdracht

Binnen de opdrachtformulering van deze opdracltgeteikunst een middel om tot
een sociaal doel te komen en mijn respondenten di@a achter:Mijn werk is een
brug om tot sociale doelen te komdieo). Maar steeds proberen zij, binnen het
kader van de opdracht, het instrumentele en hehante samen te laten gaan in het
uitwerken van de opdracht. Wim zeyk wil het doel om tot sociale cohesie te
komen, integreren in mijn kunst. Daarbij staat vadj het ambachtelijke centraal.”
Dirk wil beelden op straat zetten waar mensen gadd bij voelen en die mensen aan
willen raken,‘sfeerverhogend’wil hij dat zijn kunst is. Hij wil de openbare mie
naar zijn hand zetten. Voor Leo is de overlappusgén het autonome en het
instrumentele interessaritiet €én inspireert mij weer voor het ander. Uitjmeigen
werk haal ik weer ideeén voor het werk in opdraafrandersom.” Ook Brit wil

binnen haar opdrachtsituaties de kunst naar hamat retten efistatements”maken

46



“Ik wil altijd net een tikje over de rand gaan.Het is duidelijk geworden dat deze
respondenten uit een economische noodzaak opdeaensyzijn gaan zoeken en
daarmee hun werk in dienst van de omschreven extiyelen willen stellen, maar
dat daarbij ieder zijn eigen kunstinhoudelijke pegnstelling centraal stelt, waarmee

zZij het autonome en het instrumentele samen lean g een opdracht.

4.5 Kaders hinnen het autonome werk

Deze respondenten werken in opdracht waar extésea aan hun kunst gesteld
worden. Zij leggen uit te werken aan hun eigen lg@instelling binnen die
opdrachten. Maar externe kaders beperken het veerleen kunstenaar. Die visie
komt voort uit het idee van de “romantische orda@awn de autonomie en
authenticiteit van de kunstenaar als een groot geeckn wordt (Doorman in Abbing
2004: 2). Voelen mijn respondenten een spannirgetubun autonome werk en de
instrumentele kunstopdrachten wanneer ik ze vraag ehat romantische ideaal?

“Er is geen verschil tussen mijn autonome werk empdrachten. Ik werk met en
voor mensen en daar verdien ik mijn geld mee. Nlkaben geen gespleten
persoonlijkheid. Als ik ergens voor een betaald@rapht kom, neem ik mijn ogen
mee. Dan kijk ik rond om te zien wat ik ga doedamzie ik dingen die voorbijgaan
aan de opdrachtformulering, maar die passen inhggratiek van mijn autonome
werk. Op een bepaalde schaal komt zowel het vejk als die toegepaste
opdrachten voor, en daar is geen verschil in. Olgklawerk aan een opdracht dan
gaat mijn vrije werk dus gewoon door.”

(Karel)

Zo leggen zij uit wat uit wat hun visie is van werkin de kunst, autonoom of in

opdracht, veel verschil maakt het niet voor despaadenten.

“Nee, want echt autonoom, wat is dat? Autonoonoigens mij dat de aanleiding
echt uit jezelf moet komen, maar er is toch a#tgth reden geweest om iets te doen.
Dat komt niet altijd alleen maar uit mezelf, diend&ading komt vaak van buiten. Als

jij in je huiskamer autonoom werk zit te makenasabk compleet anders dan
wanneer je dat op een groot atelier doet of in dédmruimte, dat is nog weer anders.
Het verschil met wat ik nu doe, is niet zo grobtzit er toch weer zelf bij.”

(Brit)

In ieder interview maken mijn respondenten duiedit er in hun beleving niet veel

verschil is tussen de eisen in de opdrachtensfededaders die de kunstenaar
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zichzelf stelt wanneer hij aan zijn autonome kuwvestkt. De vragen, de
probleemstellingen die de respondenten oproepbaide vormen van kunst zijn
volgens hen min of meer hetzelfde. Of zoals Wimuildegt:

“Hiérarchie in de kunst is vervelend, volgens napkhet allebei bestaan, de
autonome kunst en de meer toegepaste kunst. Hethlebei bestaansrecht. Ik zie
de kunst als een berglandschap, met allemaal begeeen vliakte, dus niet als een
enkele piek met een brede basis. Een niet musealeimde wijk is net zo
interessant als een muur in een museum. Ik doeb&ide evenveel mijn best.”
(Wim)

Deze respondenten zijn het verschil, dat tussaseldeinstvormen aangegeven wordt,
zoals in de “Romantische Orde”, voorbij. Zij zienkunst meer doelen dan alleen het
doel van de kunst zelf. Zij werken aan kunst, in htelier of buiten op straat. En
zeker het idee dat de ene kunstvorm beter zowaipnde andere valt niet in goede
aarde bij deze respondenten. Ook op de vraag dbmij zouden gaan met de
opdrachten in de openbare ruime wanneer dat firahgiet meer nodig zou zijn,
antwoorden al deze respondenten dat zij gelovéetithelang van hun kunst en de
wijze waarop zij hun kunst uitvoeren. Ja, zij zaude deze manier willen blijven

werken.

4.6 Kunstwereld versus publieke wereld

De spanning zoals die waarneembaar is in het @ioditen publieke debat tussen
autonome kunst en instrumentele kunst voelen desgmndenten niet in het
uitoefenen van hun beroep als beeldend kunsted@aijn overtuigd van de
kwaliteit van hun eigen werk en zien een legitimaaarvoor in het belang dat hun
werk heeft voor de samenleving en de erkenningigaaarvoor krijgen. Dat zij
daarin hun voorbeelden uit de wereld van de kuolsfen blijkt uit het volgende

citaat:

“Mijn ideaalbeeld is de gotiek. Kunst was toen espoi ambacht, die kunst had
duidelijk een plek in de samenleving. De kunstestnd aan de basis van het leven
en zijn werk was geintegreerd in het leven. Nuieni§ er een vraag naar kunst
vanuit de samenleving. En ik ga daar op in. Wai misie is dat kunst een plek moet
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hebben in de samenleving. Ik sta daar niet alleedoor mensen als Jeanne van
HeeswijR* heeft de geéngageerde kunst meer bestaansreckeggek’
(Wim)

Het vruchteloze streven naar erkenning vanuit adestkuereld, zoals aan het begin
van dit hoofdstuk geschetst werd, heeft plaats g&tmabor het geloof in hun eigen
kunst als gevolg van de erkenning vanuit de weratdhet publiek waar zij voor
werken. Zoals Wim zedtiet is voor mij een groot compliment wanneer mensp
straat positief zijn over mijn kunst. Of wanneen geoep Turkse mannen vragen stelt
over het werk.” En Brit was ooit verbitterd en stelt dat zij telet@tllende ervaringen
heeft met de wereld van de kunst. Zij heeft eechséebegeleiding gehad tijdens haar
opleiding en geen erkenning voor de kunst die aiakt, kortom een wereld die haar

kunst niet op waarde schat:

"De kunstwereld spreekt mij niet aan en ik ben da@c wel een beetje verbitterd
over geweest. Maar nu niet meer zo, het laat md,koant die hele wereld daar sta
ik los van. Ik heb gewoon gedacht: ‘ ik moet doeamik goed in ben. En dat blijven
doen.’ Dat leidt steeds meer tot dat sociale aspede kunst, dat vind ik leuk om te
doen. Dat vind ik echt leuk."

(Brit)

Zij is er van overtuigd dat kunstenaars, zoalsdrg,buiten het veld van de kunst
werken, de meest vrije kunstenaars Zipat zijn kunstenaars die hun niche hebben
gevonden; zegt zij. En dat geldt volgens haar niet vookdestenaars die werken in

het veld van de kunst:

“Die kunstenaars die alsmaar bezig zijn zich te ijEsm in die wereld van de kunst,
dat zijn de gefrustreerde kunstenaars. Zij moetem alsmaar houden aan allerlei
criteria van commissies en deskundigen en zittan oheet handen en voeten aan vast.
Omdat ze bij die kunstwereld willen horen. Ik bépdat ik dat niet meer hoef. Ik wil
me nooit meer laten beoordelen door ballotagecosisssom bij een kunstclub te
horen.”

(Brit)

Brit laat zich dus niet meer beoordelen door earstaommissie en daarom kan zij

werk maken zoals zij maakt. En Xandra stelt het &orbondig?Mijn kunst, die tot

14 Jeanne van Heeswijk (Schijndel, 1965) Nederlamasdend kunstenaar, creéert met haar werk
mogelijkheden tot interacties tussen gebruikersdenpenbare ruimte, creert nieuw publiek en
nieuwe ruimtes. Zie: http://www.jeanneworks.net/
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stand komt in de wijk, met betrokken buurtbewoearkinderen, is kunst, is echte

kunst.”
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4.7 Samenvatting: de Straatwerker

Voor deze respondenten die zelf een zoektochbegonnen naar opdrachtgevers in
het publieke circuit, buiten het officiéle kunstaiit, betekent een opdracht in de
openbare ruimte niet het loon voor bewezen dienstee wereld van de kunst. Hun
opdrachten biedt hen de mogelijkheid om als kursteren bestaan op te bouwen en.
omdat dat niet mogelijk bleek binnen de wereld darkunst, hebben zij dat mogelijk
gemaakt buiten die wereld. Dat betekent dat zikesiin opdrachten die
instrumenteel van karakter zijn en waarin exteisereaan de kunst gesteld worden
die veelal voorbijgaan aan de kunst.

De spanning die heerst binnen het debat tussegr¢tet goed van de autonome kunst
en de instrumentele kunstopdrachten ervaren depemdenten niet. Want eenmaal
werkzaam in het “publieke” circuit, afgewend vankadmstwereld, ontdekken deze
kunstenaars, hun niche. Zij kunnen binnen hununstntele opdrachten, waar zij het
belang van hun kunst voor de samenleving in ziehifstrumentele en het autonome,
in de vorm van een eigen probleemstelling, samtem lgaan.

Zij krijgen erkenning, die zij vanuit het CBK groigeels moeten ontberen, van de
mensen op straat waar zij voor werken. Een erkgnahim voortkomt uit het belang
van hun kunst voor de samenleving, zoals zij zeggen

Zo is het, vanuit deze positie die zij innemeryeeklaren dat zij geen spanning
voelen tussen autonome en instrumentele kunst. Maoikan kunst een middel zijn
om te komen tot externe doelen, zoals sociale e®h2$ hebben zich afgekeerd van
de wereld van de kunst, om zich te richten op ké&irlg van hun kunst voor de
mensen op straat. Een handelen dat te begrijpérmasalit hun teleurstellende
ervaringen met die kunstwereld, op deze wijze hoajjezich niet meer te
conformeren met die wereld. Zij werken op straainae straat en uiteindelijk
geloven zij in hun eigen werk dat zij zien als edkinst. Dit kunnen zij allereerst
doen dankzij het ontkennen van de consecratienvachtie kunstwereld, als enige
normering voor de kwaliteit van de kunst en tendseedankzij hun betrokkenheid bij
het publiek dat hun werk waardeert. Een waardetiagij gebruiken om hun werk

als kunst te legitimeren.
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Hoofdstuk 5.

De Marktwerker: een instrumentele opdracht is negng
kunst

5.1 Inleiding

In het voorgaande hoofdstuk is het duidelijk geveordat een groep kunstenaars
vanwege het uitblijven van inkomsten uit hun autoeaverk en wegens het
uitblijven van opdrachten via het BKOR, zelf op kgmat naar opdrachten in de
openbare ruimte. Omdat dit de opdrachten zijn aiedoor het BKOR worden
geherdefinieerd, zijn dit vaak de meer instrumentgldrachten. Het type kunstenaar,
welke ik heb aangemerkt als de Straatwerker, aewerk dat hij maakt binnen die
opdrachten, als kunst, ondanks het uitblijven wv&ermning door het BKOR. Maar er
is nog een ander type uit deze interviews naamvgeomen, dit type noem ik de
Marktwerker. Ook deze kunstenaar werkt naast zijorsome werk aan instrumentele
opdrachten in de openbare ruimte buiten het BKORenrmaok deze kunstenaar krijgt
te weinig erkenning van het CBK om in aanmerkingdmen voor een opdracht
vanuit de kunstwereld. Dit type kunstenaar heditexceen andere perceptie dan de

Straatwerker, als het gaat om de spanning autoveosais instrumenteel.

5.2 Klussen in de kunst voor het geld

Een kunstenaar kan zelden van zijn autonome kamehlen kunstenaars hebben
dikwijls een inkomensbron naast het kunstenaargs(@aurdieu 1992a, Abbing
2002, 2010). Dit is eigenlijk de meest toepasselgkeningszin voor de presentatie
van het derde type kunstenaar, de Marktwerker.e®pandenten uit dit hoofdstuk
werken naast hun kunstenaarsschap aan instrum&oted®opdrachten.Want ook dit
type kunstenaar, wil wel, maar kan niet leven vigmautonome kunst en de tijd dat
de overheid de kunstenaar met behoud van eenianigkajn kunst laat maken is

voorbij. Dit maakt mijn respondent Seema met hégetnde citaat duidelijk:

“Geld kon en kan ik niet verdienen met mijn kufisteed daar vroeger ook niet erg
mijn best voor, want ik had nog het idee dat kensgeld niet bij elkaar hoorden. 1k
had een uitkering en vond dat een goede oplosklagr op een gegeven moment
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moest ik reintegratie projecten in, daar kon ik mgestal wel uitredden, want daar
had ik geen zin in. Maar het stimuleerde mij weleens na te denken over de
mogelijkheden mijn geld te verdienen.”

(Seema)

Deze respondenten hebben verschillende maniereolgsgyd om naast hun
autonome kunst, dat te weinig geld oplevert, ekanren te verdienen. De eerste
mogelijkheid die uit de interviews naar voren korstgen baantje buiten de kunst,

buiten het kunstenaarsschap, zoals Thea heeftgedaa

“Ik heb vroeger als serveerster gewerkt en als laewraak parttime, maar het is
toch een onderbreking, het kost tijd, is weiniglagend en het houdt je daardoor van
je kunst af. Ik ben heel blij dat ik dat niet mdee.”

(Thea)

Dergelijk werk, dat niet gelieerd is aan de kuhsgft als enig doel een tekort aan
geld tijdelijk op te lossen. Maar het blijkt eerdeal te zijn omdat het geen betere
positie en geen contacten oplevert binnen de lemgeen inspiratie, zoals Thea
heeft ondervonden. Kortom de kunstenaar werkttisabrt banen een periode voor
het geld om zich daarna weer aan de kunst te w{ilbhing 2002).

De tweede mogelijkheid is een baan gelieerd aakurettenaarsschap. Instrumentele
opdrachten in de openbare ruimte zien deze respterdals een manier om geld te
verdienen, in het verlengde van hun autonome koaatsschap. Dit lijkt op de

perceptie van de Straatwerker, maar Seema ledaudij dat anders ziet:

“Klussen in de kunst, dat leek me ook wel wat. Gawmuiten mijn autonome werk
om. Bij dat soort werk staat het budget doorgaaarste voren vast, dat geld krijg ik
zo in mijn handen. Dus ben ik een beetje in deviym kunst met kinderen gaan
werken. Vaak waren dat kleine opdrachten die ilegréa bewonersorganisaties.
Veel werk, weinig geld. Maar toch verdiende ik rat geld en dat was wel mijn
streven. “

(Seema)

En Thea vertelt wat het werken in de openbare miwobr haar betekent:

“Je ziet en je hoort nog eens wat. Je komt in ccirmt@et mensen Je komt op plaatsen
waar je anders niet zou komen en financieel isritetessant. Daarbij is het leuk om
te zien dat de mensen deze activiteiten waarlijijik kennis als kunstenaar kan
gebruiken, waarderen. Je ziet dat kinderen met dezagieve werkvormen iets
kunnen. Dat geeft voldoening. Maar het zijn vogrenht nevenactiviteiten.”

(Thea)
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Hier lijkt de invulling van een dergelijke baan,g@ledig instrumenteel. Allereerst is
het “financieel interessant” zoals Thea zegt, entweeede houdt dit werk de artistieke
identiteit van de kunstenaar in stand. Met andeyerden: de respondent kan door
middel van dit werk, haar kennis als kunstenaarigkén, waardoor het werk in het
verlengde van haar kunstenaarsschap ligt, enchijkan profileren als kunstenaar.
Maar ondanks het behoud van haar artistieke idgnftiijft het werken aan de
opdrachten een baan die zij uitvoert voor het geld.baan wordt opgegeven
wanneer het financieel niet meer nodig zou zijmted doet het voor het geld en het
heeft daarom een andere waarde dan haar autonarkelatédaar voorkeur heeft,

maar waarmee zij vooralsnog niets verdient:

“Maar wanneer ik het financieel niet neer nodig z2zeebben, dan ga ik mijn
autonome werk maken. Dan ga ik een groot atelieefudan zou ik gaan
samenwerken met andere kunstenaars die weer eencaexbertise hebben, je kunt
met dansers of schrijvers samenwerken, er is zogdrdenken. Dan zou ik echt vrij
zijn.”

(Thea)

Thea legt uit dat de instrumentele kunstopdracivaarin zij werkt, werken zijn
waarbij creatieve werkvormen gebruikt worden om deevs te laten samen werken.
Het doel daarbij is betrokkenheid bij het leefmiliean de deelnemers en het
verhogen van sociale cohesie in hun buurt. The@lvelat zij die werking erkent,
maar voor haar is het belangrijker dat het een alicdkdom haar een inkomen te
bezorgen. Seema vertelt eveneens over dit werkealamh ieder geval een

noodzakelijk inkomen oplevert, wat bij haar autoeonerk niet het geval is.

5.3 Scheiding autonoom werk, werk in opdracht

De opdrachten leveren geld op, dat is waarom dé&twtarker, evenals de
Straatwerker, in dit soort opdrachten zijn gaankerr Beide typen kunstenaars
werken in de openbare ruimte als kunstenaar, Zem&unst in kunstprojecten, waar
de participatie van de buurtbewoners en van deskerdvoorop staat. Maar de
Marktwerker ziet dit werk, anders dan de Straateerkiet als hun kunst. Hij ziet dit
werk gescheiden van zijn autonome werk. Thea, akierker, geeft een

voorbeeld van haar visie:
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“lk zie die opdrachten gescheiden van mijn autonenje werk. Mijn vrije werk

loopt via een heel ander ontwikkelingsproces, datstaat van het proces bij die
workshops en muurschilderingen. Die staan heelvaarmijn eigen werk. Je gebruikt
wel je kennis, je kunde en je vaardigheden alddehimaar het is niet specifiek mijn
werk. Deze projecten zijn voor mij geen kunst.”

(Thea)

Uit het interview met Seema komt dezelfde visie:

“Die projecten zijn voor mij geen kunst. De workphalie ik aan kinderen of
buurtbewoners geef en waarna ik van dat werk eaursohildering ontwerp en
uitvoer, zie ik niet als kunst. Het is meer eeratied proces van mensen dat een
bepaald resultaat oplevert, het heeft een bepaatdmensen ontwikkelen bepaalde
vaardigheden of leren over andere culturen, ovenicmnicatie, maar dat zijn
toegepaste doelen. De muurschilderingen zijn dankeaon op het werk dat gedaan
IS, op dat hele project, een aandenken dat heh@pfleurt. Het kunstenaarschap
heeft me zover gebracht, maar het product is geestkBij mijn autonome werk
gaat het om heel andere dingen, zoals onderzogkerperiment.”

(Seema)

Ook het werk dat mijn respondent Ina doet, hoydjescheiden van haar autonome
werk. Zij maakt 3 D voorstellingen die als illugtess functioneren bij educatieve

exposities in musea:

“Ik gebruik voor dat werk mijn expertise als kunrsdar. Museummensen kunnen niet
wat ik doe. Het moet net zo zijn als met muziakissopen de rillingen over je rug.
Het maakt niet uit wat je doet wel of niet instrumeel. Je moet er de rillingen van
krijgen. Dat kan je niet benoemen. Ik doe dit vagjn brood. Dat is geen probleem.
Sommige vinden dan dat je diep gezonken ben, neagalat om vakmanschap, om je
kennis als kunstenaar en om het kijken dat je @stenaar doet . Maar ik doe het
werk naast mijn autonome werk. In die zin staai¢®izan elkaar en is dit geen kunst
zoals mijn autonome werk dat is.”

(Ina)

Uit het bovenstaande citaat blijkt dat deze respateh, door hun werk binnen een
instrumentele opdracht niet als kunst te benoeaiggeen last hebben van de
spanning die speelt in het debat. Zij werken vaardeld als kunstenaar in
instrumentele opdrachten, waarbij zij hun expemisekunstenaar goed kunnen
gebruiken. Daar is niets mis mee zeggen zij, uistiat het geen kunst is. Het is een
manier om geld te verdienen dat buiten hun kumsttsen waarbij zij hun expertise

van hun kunstenaarsschap gebruiken, niet mindeokmiet meer dan dat.
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5.4 Erkenning in de kunstwereld

Deze respondenten houden de opdrachten gescheiddmum autonome werk. Via

dat autonome werk streven zij naar meer erkennimgeln de kunstwereld. Over het
kunstbeleid van het CBK, de exposities die doorG#K worden georganiseerd en

de kunstenaars die via het CBK een opdracht krjjgebhben deze respondenten geen
uitgesproken mening. Er is geen sprake van krafeéen zich afkeren van het CBK
zoals dat naar voren kwam bij de StraatwerkersjkEeerder sprake te zijn van een
zekere afstand, een zich niet bezighouden metwatitkitsoordeel van het CBK.
Zoals Seema zedtk heb niet echt een duidelijk beeld van de mamvaarop zij
oordelen over de kwaliteit van de kundEi Thea zegt:

“De wijze waarop CBK over kunst oordeelt, kan iktrgoed beoordelen omdat ik
daar te weinig zicht op heb. Er zijn vaak heelenlepende exposities en activiteiten,
de één spreekt me dan meer aan dan de ander. \fahkohet wel leuk om te kijken
wat er geéxposeerd is."

(Thea)

Uit bovenstaande citaten blijkt dat deze resporatenich niet teruggetrokken hebben
uit het veld van de kunst, zoals gezien kon woldipde Straatwerker. Maar er is ook
geen sprake van een ingebed zijn, zoals dat gkaremworden bij de Veldwerkers.
Deze respondenten volgen de berichtgevingen vaGBKt Thea houdt haar
gegevens op de website van het CBI to date” en zij houdt de berichtgeving van
het CBK bij:“Verder lees ik berichten van het CBK en kijk iktv@avoor exposities

en activiteiten zijn. Ik zou ook zelf wel bij h&KCwillen exposeren.”

Seema wil zich wel weer meer bezighouden met hé¢,@fet als doel haar eigen
werk onder de aandacht te brengen van de kunstiyenelar het opdrachtenwerk

vraagt teveel tijd om dat ook daadwerkelijk te doen

“In het verleden nodigde ik ze regelmatig uit veaposities en openingen en
probeerde mijn PR materiaal daar neer te leggenldag¢ste tijd deed ik dat te weinig,
want mijn opdrachtenwerk slokte mij op. En daaentmijn
financieringsmogelijkheden. Momenteel ben ik bedjg kunstenaarschap weer te
upgraden, ik richt me weer meer op kunstinstellingehet promoten van mijn

werk.”

(Seema)
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Ook Ina stapt regelmatig binnen bij het CBK tale contacten aan te houden, want
ik ken ze daar allemaal’Uiteindelijk geeft alleen Seema blijk van kritjeket

gericht tegen het CBK in het bijzonder maar tegemskinstellingen in het algemeen:

“Geld verdienen binnen de kunstwereld is gewootidasiet lijkt erop dat zelfs
organisaties, die nota bene kunst en cultuur premotan kunstenaars verwachten
dat ze uit liefde en ambitie werken voor minimaladraria.”

(Seema)

Geld verdienen binnen de kunst is lastig volgendbeenstaande citaat en nog
lastiger wanneer erkenning van vakbroeders ercicuitblijft, want ook dat is een
vorm van beloning (Abbing 2010). Vanwege het ujiieln van een financiéle
beloning en het uitblijven van erkenning zijn deggpondenten kunstopdrachten
gaan uitvoeren waar wel een financiéle vergoediggriover staat. Door deze
kunstopdrachten niet als kunst te zien, dus dsta@ad te nemen van het predikaat
kunst van wat zij doen binnen deze opdrachtengtuatbben ook zij geen last van
een spanning tussen het autonome en het instrulmebteinstrumentele opdrachten
zijn voor het geld heeft Seema besloten, uiteijidghat het om haar autonome werk,
de rest is bijzaak. Zo blijft zij zoeken naar enkigrg binnen de kunstwereld met haar

autonome werk:

“Ik blijf altijd nog, binnen die kunstwereld, op&onaar een opdracht. De ultieme
betaalde kunstopdracht, waar ik de tijd krijg onderzoek te doen. Wat ik nu doe
ziet er wel leuk uit en iedereen is enthousiasgmaat voegt het toe in de wereld

behalve een muurtje dat er beter uitziet.”

(Seema).
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5.5 Samenvatting: de Marktwerker

Uiteindelijk is het mogelijk om een derde type kiegmaar te destilleren uit de
interviews die ik heb afgenomen met mijn responelentie Marktwerker. Dit type
kunstenaar werkt naast zijn autonome werk in ddeedbort kunstopdrachten in de
openbare ruimte als de Straatwerker. In tegensgeltit die Straatwerker, houdt de
Marktwerker dit werk gescheiden van zijn autononeeknen ziet het niet als kunst.
Wel ziet hij de waarde van wat hij doet: het is opdend en educatief, het kan mooi
zijn en leuk, maar het is geen “kunst” naar zijmimmg. De Marktwerker heeft door
deze “klussen” werk dat betaalt, zodat hij verzdksvan een inkomen en dat
dankzij zijn kunstenaarsschap. In hun atelier weigaan een autonoom oeuvre en
daarmee streven zij naar erkenning binnen de kamstdi De Marktwerker houdt
weliswaar contact met het CBK, maar het werk inraphit, wat hij gescheiden ziet
van het autonome werk, vraagt teveel tijd om attgzhig te zijn met het promoten
van het autonome werk binnen de kunstwereld.

Toch is het dat wat zij willen, erkenning van deele van de kunst, maar hun
symbolisch kapitaal is daarvoor ontoereikend. taafd, die zij handhaven als
professioneel kunstenaar, ten opzichte van hunaaarkheden in de openbare ruimte,
maakt van hen een Marktwerker met betrekking tahdegumentele kunstopdrachten,
waardoor hij geen spanning ervaart tussen zijnraum@ werk en de instrumentele

kunstopdrachten.

5.6 De “nieuwkomer' een aanvulling op de typologie?

Twee respondenten uit dit onderzoek hebben eenkafwide mening als het gaat om
de betekenis van economie als beloning voor hekt waam een beeldend kunstenaar.
Zij werken, naast hun autonome werk, aan instruelempdrachten in de openbare
ruimte en zien dat als hun kunst maar hebben dasmbiandere instelling dan de
vorige respondenten uit dit onderzoek. Hier gaabhede beloning voor wat zij
doen. Zoals Gerald uitlegt:

15 Nieuwkomers is een term afkomstig van Bourdieijbdiloelt hiermee de jonge kunstenaars die nog
maar pas het veld van de kunst hebben betrede241996).
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“Ik heb als kunstenaar mijn expertise en ik wil dzear, volgens de conventies van
de markt, worden beloond. Maar dat gebeurt nog teeeleinig. De kunstenaar wordt
nog steeds beloond vanuit de museale waarde dreekif en die bepaald wordt door
de kunstwereld, wat vaak niet helder is. De kurastemou veel meer dan nu het
geval is een plaats moeten hebben binnen orgaasan binnen de overheid om zijn
expertise in te kunnen zetten.”

(Gerald)

Deze respondent ontkent de noodzaak om te werkgengde conventies van de
kunstwereld waar het gaat om het economisch kdpitaah maakt ook deze
respondent, net als de respondenten die wel vdawbnventies van de kunstwereld
werken, gebruik van het subsidiestelsel uit dieskwereld:*subsidies aanvragen is
simpelweg op dit moment de enige manier om het gextan te krijgen.”

Ook de andere respondent is van mening dat dedaamest betaald moet worden naar

het werk dat hij doet. Zo zegt Ben:

“Van de kunstenaar mag je een professionele, Zakebdpstelling verwachten. Hij
heeft zijn expertise van het vakgebied waarin bijkiven moet een open opstelling
hebben van en voor de samenleving. Dus niet meelitv@en ivoren toren handelen,
de opdrachtgever zou meer kennis en begrip voéudst moeten hebben. Zo snijdt
het mes aan twee kanten.”

(Ben)

Deze respondent geeft aan hoe hij de wijze vambejcervaart zoals hij dat kent in

zijn kunstpraktijk:

“Het is wel eens frustrerend dat er veel tijd oveeh gaat, wil je in de kunst betaald
krijgen naar wat je waard bent. Dat is toch anddas in het vrije markt segment.
Het is toch raar dat ik als kunstenaar eerst jagerg in armoede moet leven wil ik
succes krijgen. Het zou toch moeten gaan om ntiggiiteit als kunstenaar.”

(Ben)

Het is duidelijk dat deze twee respondenten bugentjes zijn in dit onderzoek naar
de veronderstelde spanning tussen het autonomet@mskrumentele in de kunst.
Ook zij werken met hun kunst in de openbare ruiaate instrumentele
kunstopdrachten en zien dat als hun kunst. Zij Beldich echter niet afgewend van
de kunstwereld want vragen daar hun subsidie aainveétschil lijkt hun houding ten
opzichte van de beloning te zijn.De typen kunstendee in deze scriptie beschreven
zijn hebben allen gemeen dat zij passie voor dstkemeen commerciéle houding

niet combineren. Maar deze twee nieuwkomers, dieavaijn respondenten het
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kortst actief zijn binnen de kunst, zijn van mendaj de komst van de vrije
marktwerking in de kunst een goede zaak zou zijnishiet conform de conventies

van de wereld van de kunst waar de ontkenning eagcdnomie een van de regels is.
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Hoofdstuk 6.

Conclusie en discussie

6.1 Inleiding

De aanleiding voor deze scriptie was, zoals imtktding besproken, het
hedendaagse, politieke en publieke debat betredfdrdafstand en sturing van de
kunst. Er zijn twee standpunten binnen dat deblaétkennen: diegene die vinden dat
kunst ingezet moet worden als middel bij stedelgkeblemen en diegene die vinden
dat kunst vrij van externe doelen moet zijn. Inldetste opvatting komt de zorg naar
voren betreffende de vermeende bedreiging van &anne kunst door een
toenemende instrumentele benadering daarvan. Betikkaling die begrepen kan
worden vanuit de vervlechting van de waardesfetarsken politiek, zoals
beschreven in het eerste hoofdstuk. De probleelngtéletrof de spanning die in het
publieke en politieke debat te herkennen is enedlegptie van kunstenaars en
deskundigen uit de kunstwereld van een eventualerspg tussen de autonome
kunst en de instrumentele opdrachten. Daarbij kgleprobeerd een verklaring te
vinden voor die percepties van de kunstenaars vanuipositie in het veld van de
kunst. Naar aanleiding van mijn onderzoek bentlkeémn typologie van kunstenaars
gekomen. Het startpunt van dit onderzoek, was keatrGm Beeldende Kunst in
Rotterdam, gevolgd door het tweede gedeelte waarkunstenaars aan bod kwamen.
Allereerst volgen hier de bevindingen van het ondek bij het CBK en de afdeling

Beeldende Kunst & Openbare Ruimte.

6.2 De organisatie rond kunstopdrachten in de ogrentuimte

Het CBK functioneert als een centrale speler invedd van de Rotterdamse kunst.
Het ondersteunen van kunstenaars, het verspreatekunst in de stad Rotterdam en
het zoeken naar een publiek voor die kunst is dsimvan dit centrum. Binnen het
CBK wordt de toename, vanuit de samenleving, vawelgs om kunst in te zetten
voor maatschappelijke doelen onderkend en geresgreictDaarom heeft het centrum
die visie op de kunst, naast de visie betrefferetdbblang van de autonome kunst,

opgenomen in haar beleid. Om haar missie waar kemanderhandelt en werkt het
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CBK samen met partijen die zich deels binnen drestwiereld bevinden en deels
daarbuiten. Hier laat zich de vervlechting zien darverschillende waardesferen in
de samenleving. Het CBK functioneert daarbij als iestelling met institutionele
consecratiemacht in een politiek, economisch etuél netwerk. Het consecreren
van kunstproducten is een kwestie van samenwesgkirgfspraken binnen de
productie van het geloof in de waarde van de kmoals Bourdieu (1994) dat stelt.
Conform de theorie van Bourdieu (1994) doet het CBKniet alleen, maar werkt
samen met andere deskundigen, van buiten het CBH#e kunstwereld. De
veronderstelde spanning tussen de autonome kum Eistrumentele
kunstopdrachten, een spanning die in het politeskpublieke debat waarneembaar is,
wordt hier niet gevoeld.

Bij de afdeling, Beeldende Kunst & Openbare Rui(B€OR), komen de opdrachten
en de wensen vanuit de samenleving binnen, in da van kunstopdrachten en
aanvragen voor de openbare ruimte van RotterdairBK®R werkt aan haar missie
om de kunstenaar te ondersteunen, kunst te vedspren het publiek instemmend te
maken met de kunst die zij in hun leefomgeving tiégenen. De spanning die heerst
in het politieke en publieke debat wordt ook bige@&eskundigen niet ervaren. De
opdrachten voor kunst in de openbare ruimte wadebkunst als middel wordt
gezien om te komen tot externe doelen worden lakedormuleerd tot
kunstinhoudelijk interessante opdrachten. Zo baschieet BKOR de kwaliteit van
de kunst, naar de normen van de deskundigen. leenifiandelen welke te verklaren
valt vanuit hun positie in het veld van de kunstenform de veldtheorie van
Bourdieu (1994) met betrekking tot het veld varkdest. Uit het onderzoek blijkt de
mate van consecratiemacht van het BKOR. Ten ekastele opdrachtgever zich
vinden in dit herformuleren van zijn opdracht zdalig<t uit de opdrachtverstrekking
die daarop volgt. En ten tweede kan ook de kunateziah vinden in de opdracht die
hij krijgt, waarbij hij zich niet in zijn professi@liteit bedreigd voelt, ondanks de
kaders en dankzij de bescherming die door het Bi§&dgeven zijn. Het BKOR
vormt, daar waar het gaat om opdrachten in de ggennimte, dus het centrum van
de Rotterdamse Kunstwereld. Bovenstaande geefirkasn dat er binnen het
BKOR geen spanning lijkt bestaan tussen autonomstlen instrumentele
kunstopdrachten.
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6.3 Een typologie van kunstenaars die werken adragpten in
de openbare ruimte van Rotterdam

Naar aanleiding van mijn analyses heb ik een tygielgunnen construeren van
kunstenaars die werken aan kunstopdrachten in eleébape ruimte. Zo heb ik drie
typen kunstenaars kunnen onderscheiden dieiédwerkersStraatwerkeren
Marktwerkersheb genoemd.

Veldwerkers zijn die kunstenaars wier kunst in agtit tot stand komt, ingebed
in het netwerk van de gevestigde Rotterdamse Kuarstd/en gedistribueerd door
het CBK. Zij werken conform de regels van het wedd de kunst. Dankzij hun
opgebouwde symbolische kapitaal hebben zij hunamgidivan het BKOR gekregen.
Dit zijn de kunstenaars die geen spanning ervargseh autonome kunst en
instrumentele kunst omdat zij, dankzij hun goedatmin het veld van de kunst,
door het BKOR gevraagd worden een opdracht uibegen. Daarbij wordt hen
gevraagd hun eigen techniek en probleemstellingtteaetten in een door het
BKOR geherdefinieerde opdracht. Deze kunstenaagnvkan zich richten op
onderzoek en experiment en kan dat voortzetterebidle opdrachten die hij van het
BKOR krijgt. Het doel van de kunst ligt hier binnéa kunst. Door de rol van
intermediair van het BKOR in deze opdrachtsitu&nen zij niet in aanraking met
externe eisen van opdrachtgevers buiten het veldlgkunst. Daar waar het BKOR
externe eisen stelt, en dan gaat het om de ordg@wsen hun werk binnen de
opdrachtsituatie en hun contact met collega kuastesndie aan dezelfde opdracht
werken, voegen deze kunstenaars zich. Dit doeranivege de bescherming die het
BKOR hen biedt in de opdrachtsituatie.

De Straatwerkers werken in hun eigen distributie=sys vanwege een tekort aan
symbolisch kapitaal. Zij hebben na vruchteloze pggn geen positie in de
kunstwereld weten te bemachtigen en richten zicharpopdrachtencircuit dat buiten
de kunstwereld ligt. De Straatwerker ziet het bghaan zijn kunst, binnen de
instrumentele opdrachten, voor de samenleving. Kuesft een oplossend vermogen
van sociale problemen in de samenleving. Binner dpzrachten combineren zij de
externe doelen met hun autonome probleemstelliag.aglen zij geen spanning
tussen het opdrachtenwerk en hun autonome werkv&@e hun teleurstellende
ervaringen met de kunstwereld hebben zij zich adgak van die wereld. Zij
beoordelen hun werk als kunst ondanks een gemisaesecratie van hun werk door

de kunstwereld. Hun publiek staaft hen in hun gelam het belang van hun kunst
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voor de samenleving zoals die zich laat zien istdgten van de stad. Hun positie in
de wereld van de kunst wordt hierdoor niet beterdat zij niet meer werken volgens
de regels van het spel die gelden in het veld eakudhst.

De Marktwerker, is het type kunstenaar dat netlalStraatwerker onvoldoende
symbolisch kapitaal heeft en dus geen goede pasitle kunstwereld. Deze
kunstenaars streven naar erkenning in de kunstiveralar als gevolg van hun
(voorlopig) gebrek aan symbolisch kapitaal, rictegrzich op de instrumentele
kunstopdrachten, omdat zij daar geld mee kunnetiergen. Hun autonome kunst en
hun instrumentele kunstopdrachten zijn twee gedenegntiteiten. Hun
instrumentele opdrachten krijgen van hen niet hedigaat kunst, het is werk dat een
functie kan hebben bij stedelijke problemen, daearimet dienend, maar kunst maken
zij in hun atelier waar zij bezig zijn met onderk@n experiment. Daardoor voelen
00k zij geen spanning tussen autonoom en instrugekrtet staat gewoon te ver van
elkaar af. Zij streven naar een betere positieeimvdreld van de kunst via de
accumulatie van symbolisch kapitaal, maar doorejeban tijd, vanwege hun
instrumentele opdrachten waardoor zij zich niedeehde kunnen richten op die

kunstwereld, lukt dat (nog) niet goed.

6.4 Discussie

Bourdieu (1992a,1992b, 1994) geeft in zijn veldtieeen sociologische benadering
van de kunstenaar, als reactie op het romantiselel van de unieke kunstenaar.
(Bevers in Heinich 2003). Voor Bourdieu dankt destwereld haar bestaan en
voortbestaan aan sociale processen die zorgerdegmroductie in het geloof in de
kunst (Ibid.). Binnen dat veld van de kunst bestraregels, als in een spel en hebben
de spelers zich aan die regels te houden willeeexijrol spelen. In dit onderzoek heb
ik de percepties van actoren in de wereld van aestkonderzocht en heb ik laten zien
dat deze vanuit hun positie in het veld te verkiargn. De positie en het handelen
van het CBK/BKOR zijn conform de theorie van Boerdiwvaar het gaat om het
volgen van de regels die gelden in het veld vakuhst. Zo kan ook het handelen van
de Veldwerker en de Marktwerker worden gezienrighten zich beiden op de
kunstwereld en de regels die daar gelden. Maandredelen van de Straatwerker is
anders. De Straatwerker heeft zich afgekeerd vdwdstwereld en werkt zonder de

consecratie van de kunstwereld aan zijn kunst. @eaplaatst hij zich buiten het
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veld van de kunst en wordt op die manier de accatieNan symbolisch kapitaal
belemmerd.

Nathalie Heinich (2003) geeft kritiek op de veldihie van Bourdieu. Zij stelt dat
Bourdieu een denk- en analyseschema toepast opréédwan de kunst die, door de
actoren in die wereld, niet wordt herkend en vaarwia zij niet handelen (Bevers in
Heinich 2003: 17-21). Volgens Heinich wil Bourdigijn object van onderzoek, de
unieke, persoonlijke en authentieke kunstenaamaskeren en demystificeren,
terwijl op deze wijze het zicht op die wereld vankiinst, zoals die door de
kunstenaar zelf wordt ervaren, ontnomen wordt (Jbidok Laermans heeft kritiek
op de werkwijze van Bourdieu waar het gaat om giglling dat zonder het
collectieve geloof in de kunst, autonome kunst bestaat. Laermans noemt dit een
desocialiseringran de bij het kunstenveld betrokken actoren (inagis in Tacq
2003: 1160117).

De Straatwerker heeft zich gericht op de wereldgoudie van de kunst door zich af
te wenden van de kunstwereld. Door het publiek wmgafoor werkt, wordt hij
erkend om de kunst die hij maakt, maar door hét afevenden handelt hij niet
volgens de regels van het spel. Deze kunstenadmsmzich, volgens Bourdieu,
verdacht als actor in het veld van de kunst endiearontstaat er geen accumulatie

van symbolisch kapitaal (Tacq 2003: 18).

“Want wie weigert het spel mee te spelen, [...] bedeert niet de manier waarop het
spel gespeeld wordt, maar het spel zelf en hebfdkat er de basis van vormt, en dat
is de enige zonde die niet kan worden vergeven.”

(Bourdieu 1992a: 256)

Maar voor Heinich is het gedrag van een kunstethgeersals de Straatwerker te
verklaren als een gemotiveerd handelen vanuitaigrtuiging dat zijn kunst van
belang is voor de samenleving, erkenning krijgt kahpubliek en daarmee kunst is.
Voor haar is het juist dit handelen, waarin zichurgeke en authentieke van het
kunstenaarsschap laat zien. Door hun activiteiteteb het veld van de kunst begaan
zij geen zonde, zoals Bourdieu stelt en wordenietij buitengesloten als kunstenaar.
Kunstenaars kunnen breken met de dominantie vacoliettieve regime, zoals zij
het noemt, want hun artistieke erkenning hoeft diégtruit voort te komen (Bevers in
Heinich 2003: 19). Heinich deed onder meer onddrnaar het kunstenaarsschap
van Vincent van Gogh en zij stelt dat sinds vanlGagtistieke erkenning niet meer
enkel vanuit de dominantie van de kunstwereld \ont (Ibid.). De Straatwerker
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gelooft in de waarde van zijn eigen kunst en kiijgierdaad erkenning uit de wereld
buiten die van de kunst, maar die erkenning bég andere te zijn dan die van de
kunstwereld, hoe gemotiveerd dat handelen ook is.

6.4.1 De rol van het CBK in een functioneel gedsffitieerde
maatschappij
Zoals al in het eerste hoofdstuk is uitgelegd lewerin een functioneel

gedifferentieerde maatschappij welke bestaat wielfstandigde domeinen,
waaronder de kunst, de politiek en de economie difierentiatie van de
maatschappij gaat volgens Luhmann middels eerctidé” (Huysmans 2009)
waarmee ieder deelsysteem zich van de anderenszheeit. VVoor bijvoorbeeld de
politiek is die leitcode macht/onmacht, voor deremuie betaalbaar/onbetaalbaar en

voor de kunst is dat mooi/lelijk (Laermans 20011110

Van alle deelsystemen, zo stelt Luhmann (Huysma09beschermt kunst het
meest haar autonomie. Maar, werd al gesteld, deydtemen zijn relatief autonoom,
omdat zij tevens afhankelijk zijn van andere destlsyen. Kunstinstellingen als het
CBK slaan, meer dan vroeger, een brug naar an@etsygtemen, ondanks hun
tendens naar autonomie. Het CBK vormt daarop geeongering. Dit soort
kunstinstellingen beweegt zich niet meer enkelle®a binnen het kunstsysteem
(Laermans 2001: 103). Nog niet zo heel lang gelddieek dat nog anders, wat het
volgende voorbeeld illustreert. In 1972 had hetrBrger museum grote financiéle
tekorten bij de realisatie van een expositie. D@ aangevraagde
overheidssubsidies waren niet gehonoreerd, waafdganuseum zich genoodzaakt
zag aanvullende subsidies aan te vragen bij gem&entprovincies. Een financieel
beroep doen op het bedrijfsleven was in die tijg andenkbaar. Tussen de
kunstwereld en die van de economie bestond eemenaistand (Grit 2000: 1).

Het CBK beweegt zich niet enkel binnen het kunségra. Het zoekt en vindt
aansluiting ondermeer bij het bedrijfsleven om geip gebrek aan voldoende
financiéle overheidssteun, kunstprojecten te re@dis. Maar er is meer. Zoals uit
mijn onderzoek is gebleken functioneert het CBKeas instelling met institutionele
consecratiemacht temidden van een politiek, ecosmen cultureel netwerk. Het

stemt daarbij de verschillen tussen die domeineelkgar af, wat een
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conflictdempende werking heeft. Kunst voor de opealsuimte heeft een andere
betekenis voor dit centrum dan de notie “sukkelsakels™® (Prins 2001). Bij het
CBK is de openbare ruimte de plek waar de dialdagtp vindt. Kunst is daar
volgens het CBK op zijn plaats vanwege haar mddedid die dialoog aan te gaan
naast haar esthetische functie, welke verschilleedschijningsvormen kan hebben,
maar die voor het CBK altijd voorop staat, zoalgkbuit de interviews. Ook de
manier waarop het BKOR haar rol als intermediairabpkan gezien worden als een
verbinder tussen verschillende domeinen. Het raauitan die opstelling is te zien
aan het commitment van alle partijen tijdens hetes van de realisatie van een
kunstwerk in de openbare ruimte. Aan het eind \@merkproces blijken alle
partijen, vanuit hun verschillende posities in dgelemen, tevreden met het proces.
Een dergelijk conflictdempende werking kan verkikanrden aan de hand van
Luhmann (1995).

Voor Luhmann heeft de functioneel gedifferentieergmatschappij niet één dominant
deelsysteerd. Alle functies, zoals de politieke, de economisehale kunst, zijn
noodzakelijk aanwezig en onderling afhankelijk. i@angrijkste functie van
systeemdifferentiatie is voor Luhmann het vergrotem de mogelijkheden voor
diversiteit en keuze en de structurering van digefifxheden zodat de deelsystemen
via die mogelijkheden kunnen overleven temiddend@andere deelsystemen. Het
BKOR binnen het CBK lijkt dat goed te hebben begrepVanneer er een aanvraag
voor kunst binnenkomt en er binnen die opdrachtidening duidelijk aspecten en
waarden van andere systemen dan die van de kungeaig zijn, zoals een roep om
mooie plaatjes zoals in het voorbeeld bij het BKiGdar voren kwam, duidt het
BKOR dat een dergelijk instrumenteel doel voor dedt niet interessant is. Door
middel van het herformuleren van een opdracht waedirug geslagen tussen beide
systemen. Zo kan de kunst, zonder conflicten, tdraar eigen waarden de andere
deelsystemen bedienen en zelf overleven. De kwaldae een kunstproject, het

intrinsieke doel, kan blijvend worden beoordeelduwiahet kunstsysteem, maar

'8 Deze notie verwijst naar de schijnbaar tallozerkeelden van monumentale beelden ter eer en
meerdere glorie van gezagshebbers, in militaireehoog op het paard en op een sokkel.

7 vVergelijk hier de wijze waarop Daniel Bell de tegeellingen en spanningen tussen de deelsystemen
politiek, economie en cultuur bespreekt waarirdeiidominantie van het deelsysteem cultuur benadrukt
(Bell 1976). En ook de benadering van Habermas egpwijn zorg over de oprukkende deelsystemen
markt en staat (in: Grit 2000).
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redenerend vanuit het politieke systeem zorgt aestkuoor prettiger aandoende

portieken, het externe doel, waar de kunst de dgafoet de omgeving aangaat.

6.4.2 Een poging tot generalisering
Na bovenstaande bespreking komt de vraag naar lvoelke hedendaagse

organisaties een dergelijk conflictdempend funaren hebben, doordat zij een
keuze maken tussen de waarden van de hen omrindeetiystemen. Is het
voorbeeld van het CBK te generaliseren?

Ik wil hier twee voorbeelden geven van organisatfiesaansluiting hebben gevonden
bij andere deelsystemen en daarmee een conflicielshefunctie hebben. De eerste
is het voorbeeld van de campus universiteit in Tieredie dertig jaar geleden in
Nederland voor het eerst werd gesticht. Aan ditrbeeld kunnen andere
universiteiten zich overigens spiegelen. De migaredeze universiteit en dus andere
uit die tijd, was de academische vorming van ddesitite bevorderen en hem voor te
bereiden op zijn taak als wetenschapper in de dawiagen. Daarnaast zou hem
geleerd worden hoe een organisatie functioneeatéimaatschappij. Dat kon het best,
naar de mening van de oprichters, wanneer dezetsche gemeenschap was
gelegen in een parklandschap geisoleerd van deareste maatschappij. Hier was
het ideaal een onafhankelijk en autonoom wetengeige gemeenschap vorm te
geven (Grit 2000).

Tegenwoordig is die situatie in Twente anders. Digarsiteit profileert zich met de
slogan: “de ondernemende universiteit”. De campestimiet meer de rustige en
landschappelijke sfeer van die eerste jaren. Briziplaats daarvan bedrijfjes
gevestigd en het is een komen en gaan van bezoekeftaiiten de universitaire
wereld. Van het afgescheiden functioneren van sievian de samenleving is niet veel
meer over. Hier vindt een bemiddeling plaats tuskedeelsystemen wetenschap en
economie met als voorbeeld de omarming van de dgidistroom waarin de
universiteit in samenwerking met het bedrijfslewslerzoek doet. Het is een
mogelijkheid om extra geld te genereren en hetrtelemogelijkheid op een rol te
kunnen spelen bij het ontwikkelen van economiscbeigvant kennis betekent hier
economische groei (Ibid. 112). Zoals in het geal de kritiek op de voorstanders
van kunst als middel, vanwege de bedreigde autawamn de kunst, zijn ook hier

critici van mening dat de keuze die vanuit de ursiaire wereld voor een

68



samenwerking met de wereld van de markt is gemdakinafhankelijkheid van de

wetenschap bedreidt

Het tweede voorbeeld betreft de woningcorporatieveel meer dan vroeger in de
samenleving staan en de autonomie van verhuuraeschoots achter zich hebben
gelaten. In de jaren 90 van de vorige eeuw zijrpomties verzelfstandigd en staan
zij onder serieuze druk. Een druk die in het geh&atschappelijke middenveld
wordt gevoeld, mede door de overheidsbezuinigiregetoenemende marktwerking
(Gruis in: STIPO 2010). Het zichzelf onmisbaar mrakehun lokale werkgebied is
voor Gruis de manier om hun legitimatie veilig tellen. Dat kunnen zij doen door:
“vanuit hun kerntaak verbindingen aangaan met aedeartijen om zo versneld tot
oplossingen te komen voor maatschappelijke probieén{&ruis in: STIPO 2010).

Zo hebben veel woningcorporaties tegenwoordig déne@n missie waarin
samenleving, sociale cohesie en zorg omtrent veesaimg, verloedering en
leefbaarheid kernbegrippen Ziin De vraag naar kunst als middel die corporaties
neerleggen bij het CBK, kan gezien worden als egraal van deze missie. In het
rapport van de Stuurgroep Experimenten Volkshutavg$SEV 2009) staat een
aantal van die maatschappelijke problemen waarmgaorporaties zich over buigen.
Een leefbare en goede woonomgeving is een vanalerddie woningcorporaties
zich stellen en die verdergaan dan het stapelestesnen. Met de verzelfstandiging
van de woningcorporaties, waarin zij los van derlogel moeten zien te overleven, is
het zaadje van het ondernemerschap geplant (GrussTiPO 2010). Het gegeven dat
corporaties leefbaarheid verschillend invullen, ¥schoon heel en veilig” tot
“emancipatiekansen” en “een goed bereikbare schuakkt duidelijk dat ook
corporaties conflictdempende organisaties kunnganeri vaak blijken te zijn, met

een bemiddelende functie tussen de deelsystemeome®en politiek.

18 Zie de website van de Raad voor de Volksgezondteid
http://www.rvz.net/cgi-bin/nieuws.pl?niew_srclD=284

19 Zie hiervoor het onderzoek naar het functioneramwoningcorporaties van Stipo
http://www.stipo.nl/documenten/845_corpo_2020/2a00Stipo_Woningcorporatie 2020 _versie_3.3.pdf
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6.5 Verder onderzoek

Na afloop van dit onderzoek ben ik van mening dagjezien de omvang ervan,
ruimte is voor een omvangrijker onderzoek. Ik diesdrbij op de veranderende rol
van de economie. Dit gezien een opmerking van Laesn(2003: 122).

Laermans vraagt zich af of de nadrukkelijke ontkegwan de economie die

Bourdieu naar voren haalt, iets is dat nog wel padeze tijd waarin de waardesferen
meer en meer vervlechten. Die veranderende roheaeconomisch kapitaal is
volgens Laermans (2003: 128) door Bourdieu nietugggewerkt. Een signaal dat die
rol van de economie aan het veranderen is, oolehihet veld van de kunst, geven
mijn twee jonge respondenten. Zij hebben een aénijle visie als het gaat om die
ontkenning van de economie binnen het veld vanuastk

Bourdieu (1992a: 260) ondervangt dit soort afwigkgiedrag en stelt dat
nieuwkomers zich niet veel zullen aantrekken vahekrsende regels binnen het veld
van de kunst. Integendeel, zij bepleiten nieuwesien schoppen tegen heilige
huisjes met als vermeend doel, volgens Bourdieugegels van het spel te veranderen.
De twee respondenten, die veel korter aan hun kapin de kunst werken dan de
overige respondenten, passen in dit beeld. Volgewnsdieu is dit niets anders dan
een onbewust machtsstreven, dat zou moeten |leaareen betere positie in het veld.
Wanneer deze positie eenmaal is bereikt, zou luetagezijn met hun nieuwe geluid
en past deze nieuwkomer, die dan is opgenomern velievan de kunst en daar een
goede positie heeft, zich naadloos aan bij de seg®l het spel. Ook Abbing
constateert dat er tekenen van verandering zijarMegt Abbing (2003: 27):

“Toch hebben bijna alle moderne kunstenaars dezaaemn geinternaliseerd en, of
ze het leuk vinden of niet, of ze zich ervan beriprsdf niet, de huidige habitus
kleurt hun gedrag. Nog steeds schuilt er in elkeskenaar een Van Gogh.”

Een vervolgonderzoek, naar de strategieén van jerigastenaars ten opzichte van het
belang van de economie bij de uitoefening van hofepsie, zou meer licht kunnen

werpen op de invlioed van die veranderende rol ¥aactdnomie op het beroep kunstenaar.
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Bijlage 1

In de toekenning van de rijksbijdrage aan het
Centrum Beeldende Kunst worden uiteindelijk
11 concrete

outputdoelstellingen gespecificeerd. Deze 11
doelstellingen (uitgebreid in de

volgende paragraaf Realisatie van de output

opgenomen) corresponderen

met de navolgende te besteden bedragen:

Besteding BKV-gelden 2005 2006 2007 2008
Presentaties

internationaal samenwerkingsbeleid 60.000 90.000 90.000 90.000
presentaties TENT. 265.000 280.000 280.000 280.000
Openbare ruimte

opdrachten openbare kunst 200.000 240.000 240.000 240.000
acquisitieopdrachten publieke projecten 70.000 70.000 70.000 70.000
Publiekscentrum

educatieve tentoonstellingen 53.000 78.000 78.000 78.000
stadsmanifestaties, externe tentoonstellingen 080.0 70.000 70.000 70.000
Informatie

informatie en documentatie 95.000 110.000 110.000 110.000
Algemeen

externe adviseurs, opdrachten kunstenaars 50.000 50.000 50.000 50.000
projecten publieksbereik 100.000 100.000 100.000 100.000
kunstprijzen 20.000 20.000 20.000 20.000
Subsidies 145.000 0 0 0
Overhead 30.000 30.000 30.000 30.000
Totaal 1.138.000 1.138.000 1.138.000 1.138.000

Bron: Rotterdamse Raad voor Kunst en Cultuur.
Evaluatie Geldstroom Beeldende Kunst en Vormge\20§9: 7-8.
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